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前 言

中国民族音乐是世界多元文化的重要的组成部分，具有深远悠久的历史

文化，激昂浓郁的民族风格，独特鲜明的音乐形态，灿烂盛开在世界音乐文

化的大花园中。在民族器乐与民歌、戏曲、曲艺等音乐形式共生共存的发展

进程中逐渐形成了相对统一的美学追求。即：音乐作品需讲究简约性与适度

性相统一，以追求古风古朴之美；讲究形式美与内容美相统一，以追求神形

兼备之美；讲究含蓄与高亢相统一，以追求刚柔并济之美；讲究声音与情感

相统一，以追求声情并茂之美；讲究气韵与意境相统一，以追求气韵生动之

美；讲究人与自然相统一，以追求和谐共存之美；因此，民族器乐逐渐形成

了我国各民族特有的音乐思维方式和表现形式。其基本共性是以五声民族调

式为主的音阶构成，以平稳对称为主的节奏构成，以级进和跳进相结合的旋

律构成，以变奏加花为主的展开手法，配以由内而外的音乐表达方式，使音

乐作品环环相扣并层层递进。民族器乐不仅展现出了我国民族音乐的特有风

格，同时也成为中华民族传统文化的独特象征。

本书由张超（兴义民族师范学院）编著。张超，男，1989年5月14出生

于山东邹平。2015年毕业于天津音乐学院，二胡演奏硕士。同年，工作于兴

义民族师范学院，担任二胡演奏教学。2017年评为讲师职称，后攻读音乐教

育学博士，并发表核心期刊及省级期刊多篇。

本书是关于我国民族器乐教学改革与创新研究的学术专著。在撰写过程

中，作者参考了国内许多优秀专著与参考文献，汲取了对器乐教学改革与创

新的主要理念与观点。但由于作者知识能力有限，若书中存在疏漏与不足之

处，恳请专家、同行和广大读者不吝指正。

编 者
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第一章 民族器乐概况

第一节 民族器乐简介

民族乐器是我国不同民族、不同地域的人民进行音乐表演的独特乐器，

其作为情感交流与思想表达的重要载体，充分体现了人们从生活生产劳动中

凝练而成的文化艺术智慧结晶。民族器乐则是我国不同民族、不同地域的人

民通过民族乐器而进行民族乐曲表演的独特音乐形式，均具有鲜明而浓郁的

民族风格与地域特色。因此，民族乐器与民族器乐二者的关系既相互依存，

又密不可分。

从远古时代的祭祀礼仪、载歌载舞直至今日的民间习俗、婚丧嫁娶；从

辽阔草原的马头琴、马背上的冬不拉直至音乐厅里演奏家的专业演奏；从布

依族民间曲艺说唱到舞台上独具特色的八音坐唱表演都是民族器乐动人心弦

的鸣奏。民族器乐是我国民族音乐的重要组成部分，并深深扎根于我国传统

民族文化的土壤之中。在漫长而悠久的历史发展岁月中，各族人民努力传承

着我国博大精深的传统文化，用音乐来深情地诉说着他们的生活劳作、爱情

故事与民间传说，深深寄托着他们对美好生活的憧憬与向往。

第二节 民族乐器的产生与发展

我国民族乐器历史悠久，源远流长，延绵上千年，继承并发展了中华民

族深厚的文化内涵与独特的民族气质。据音乐史学记载，通过已出土的音乐
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考古文物可证实：乐器出现于先秦时期，且具有不同形制、不同音色的乐器

分类。如骨哨（出土时间：约公元前7000年；出土地址：新石器时代文化遗

址浙江河姆渡）；骨笛（出土时间：约公元前6000年；出土地址：河南舞阳

县贾湖）；埙（出土时间：约公元前5000年；出土地址：仰韶文化遗址西安

半坡村）；石磬、木腔蟒皮鼓（出土时间：约公元前2000年；出土地址：河

南安阳殷墟中）；编钟、编磬、悬鼓、建鼓、袍鼓、排箫、笙、箎、瑟湖

（出土时间：约公元前400年；出土地址：北随县曾侯乙墓）等。目前，见于

文字记载的民族乐器已多达 500余种，常见演奏乐器已多达 200余种。无一

例外，我国传统乐器在历经各朝各代后不断传承延续，展示了我国传统文化

的年代感与厚重感。

我国传统乐器的产生一般都基于自身的双重功能性，但是两者功能的主

次地位随时代的发展而有所改变。起初，多数器乐的原本属性是生活或生产

工具，即实用性功能。而后，随着经济的不断发展，人们在解决了温饱基础

之上有了更多时间用于闲情逸致。此时，多数器乐的本质属性逐渐变为悦心

娱乐与情感表达的工具，即表现性。如《吕氏春秋·古乐篇》中记载：“帝尧

立，乃命质为乐。质乃效山林溪谷之音以作歌，乃以麋革置缶而鼓之，乃拊

石击石，以象上帝玉磐之音，以致舞百兽。”再如《汉书·杨恽传》中记载：

“酒后耳热，仰天拊缶，而呼乌乌。”此两则记载均可证实，传统器乐的产生

与人们日常用具密不可分，且最早多用于打击乐器，一般不具有旋律性（如

第一则记载中，敲击狩猎石器载歌载舞；第二则记载中，敲击盛酒器皿仰天

而歌）。除此以外，乐器的实用性还表现为对特定信息的传递，如打更报

时、击鼓出征、鸣金收兵等。

从客观角度而言，乐器的发展在一定程度上还要依赖于社会生产力的发

展。因为只有随着社会生产力的不断提高，部分乐器的原始制作材料才得以

生产且制造手艺也日趋成熟，为新型乐器的产生带了来较大空间。如：随着

冶炼技术的不断发展，使金属乐器的制作具备了先决条件。此后，打击乐器
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第一章 民族器乐概况

由起初的石磬逐渐演变为金属磬和金属钟。当然，这是器乐发展的必经历

程，但同时也体现出了人类社会生产力的巨大进步。再如：随着养蚕业和缫

丝业的产生与发展，使丝附木上的琴、瑟、筝等丝竹乐器的制作具备了可能

性。下面以时间为线，根据出土文物和相关文献记载，简单介绍我国民族器

乐产生和发展的历程。

先秦时期（旧石器时期—约公元前221年），用于演奏的乐器多达70余种。

据《诗经》一书记载，当时打击乐器多达21种（有鼓、钟、钲、磬、缶、铃

等）；吹奏乐器6种（有箫、管、埙、笙等），弹弦乐器2种（有琴、瑟）。

到周代时期，其乐器种类数目繁多，为便于区分乐器类型而产生了一种

影响较大的乐器分类法。根据乐器制作中材料属性的不同而进行乐器分类，

即金、石、土、革、丝、木、匏、竹八种材料的属性分类，又称为八音分类

法。春秋战国时期音乐文化的高度发展与繁荣，出土了较多大型乐器组。如

在湖北随县曾侯乙大墓出土了 124 件古乐器，其中有大型编钟 65 件，还有

鼓、排箫、笙、瑟等多件，这均是中国古代乐器史上的辉煌见证。

秦汉时期（约公元前221年—约220年），因与西域文化交流密切，从而

吸收了大量外来乐器，出现了较多新型乐器，主要包括弹拨乐器和吹管乐

器。弹拨乐器有琵琶、筝、箜篌等，吹管乐器有笛、羌笛、长鸣、中鸣等。

其中较多乐器被用于相和歌的伴奏中。

隋唐时期（约581年—约907年），经济空前繁荣，进一步加强了与西域

的文化交流。致使其音乐形态有改变，歌舞音乐更加盛行，打击乐器数量剧

增，尤其是鼓类乐器。如腰鼓、羯鼓、齐鼓、担鼓、羽葆鼓、毛员鼓等多达

30余种。同时拉弦乐器、弹拨乐器和吹管乐器均有所发展。尤其拉弦乐器的

出现具有开创先河性的历史意义，因为拉弦乐器的出现时间相对较晚，而打

击乐器、弹拨乐器和吹管乐器早已出现且处于不断发展与完善的过程中。此

时，已经具备吹、拉、弹、打四种乐器分类的雏形。拉弦乐器有轧筝和奚

琴，弹拨乐器有三弦、独弦琴、五弦琵琶等。吹管乐器有幢箫、义嘴笛、叉
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手笛、太平管等。

宋元明清时期（约 960 年—约 1912 年），弦乐器有了长足进步与发展。

在奚琴之后，宋代又相继出现了马尾胡琴、葫芦琴、二弦等拉弦乐器，还有

大阮、五弦阮、月琴、火不思等拨弦乐器。金元时期吹管类乐器进一步丰

富，唢呐传入后被不断改进，此时多用于军乐。明代时期唢呐便流传于民

间，用于戏曲的伴奏，同时扬琴传入也被不断改进，逐渐发展为我国的主要

民族乐器。

由此可见，我国不同类型的乐器（吹管乐器、拉弦乐器、弹拨乐器和打

击乐器简称吹、拉、弹、打）分别产生于不同的历史阶段并被逐步改良发

展，在这个过程中均保持了自身较强的传承与发展生命力。直至中华人民共

和国成立后，民族乐器进入了专业化与多样化发展阶段，并对其演奏缺点进

行了较大改进。如：音质的纯正化、音律的统一化、音量的平衡化、定调标

准的统一化和转调方法的改进与低音乐器的补充等。这些探索与改革都为我

国民族器乐的发展做出了较大贡献，促进其朝着专业化、多样化与全面化方

向不断发展。

第三节 器乐与乐种

所谓器乐，从广义的角度而言是借助于乐器而表现不同民族风格的音乐

形式，乐器演奏是器乐表现的基础。器乐曲，则是通过乐器演奏而表现具有

一定情感和意境的音乐作品，同时展现出独特的民族精神与气质。

一般而言，各种音乐表演曲目在音乐形式都具有严谨的曲式结构、突出

的音乐风格、鲜明的音乐形态和规范的表演程式，通过多种音乐元素表达曲

目情感与内涵，或称为乐种。我国乐种是基于传统器乐的基础上，根据其不

同分类形式而展示我国独特的民族文化与精神，彰显我国乐种独特的音乐艺

术魅力。传统民族器乐的发展是一脉相承的，我国传统民族器乐演奏多与民
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第一章 民族器乐概况

间风俗和日常生活紧密相连，较多表演曲目也是有关于宫廷典礼或宗教仪式

等内容的。但是，为了适应不同的社会功能，民族器乐曲牌由相对固定化转

变为相对灵活化，表演形式也由单一化逐步发展为多样化。因此，民族器乐

具有较高的社会功能价值与实用价值。

我国传统乐器的演奏一般分为两种表演形式，即独奏与合奏。

传统乐器独奏曲一般根据演奏方式的不同而归纳为四类：吹奏乐器、拉

弦乐器、弹拨乐器和打击乐器，且各类形式的乐器独奏曲均为民族器乐中必

不可少的组成部分。如传统器乐独奏作品：古琴曲《广陵散》、二胡曲《二

泉映月》、唢呐曲《百鸟朝凤》、琵琶曲《十面埋伏》、古筝曲《渔舟唱晚》、

笛子曲《五梆子》等。近现代创作独奏作品：二胡曲《豫北叙事曲》、唢呐

曲《黄土情》、笛子曲《秋湖月夜》、琵琶曲《彝族舞曲》等。当然，还有其

他许多器乐独奏曲也都是经典的音乐作品，多位优秀作曲家都在我国民族器

乐的发展史上画下了浓墨重彩的一笔。

传统乐器合奏曲一般根据乐器组合的方式不同而归纳为四类：清锣鼓乐

（由锣鼓等打击乐器演奏）、弦索乐（由多种弦乐器合奏）、丝竹乐（由吹管

与弦乐器合奏）以及吹打乐（由吹管与打击乐器合奏）。不同类型的乐器组

合，演奏不同的风格曲目，传递不同的声音形式，表现不同的思想情感，从

而形成了多姿多彩的器乐乐种。

我国传统乐器曲目的发展既有传承性又有创新性。传统乐器曲目在继承

传统作曲手法的基础上，不断吸取新的作曲理论技术，使其曲式结构不断完

善，曲式框架不断扩大，曲式类型不断增多，同时也展现出了更为多样化的

曲目表演形式。

传统乐器曲目的继承主要依靠于自身强大的内在动力，因为它承载着深

厚的传统文化内涵。但是，民族器乐曲在实际演奏过程中却是相对自由且丰

富多变的。即便某些音符没有注明装饰音记号，演奏者一般都会根据自身理

解而进行自由的、甚至即兴的表达。尤其在曲牌反复演奏时，常常运用多种
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加花装饰等演奏技巧而形成变奏式的乐曲，如笛子曲《喜相逢》、唢呐曲

《婚礼曲》等。其中，应用最广泛的变奏手法称为放慢加花。其创作方法较

为简单且实用性较强，一般为将原作品的曲式结构进行适度扩充，并同时伴

有多种加花装饰，使变奏式曲目的内容更加丰富、形式更加多样、情感更加

深切，如江南丝竹《欢乐歌》、二人台牌子曲《南绣荷包》等。此外，还有

其他较多类型的变奏手法也会被灵活运用到曲目演奏中。例如，对曲目中主

题结构的内容或次序进行改变，也可将其发展成为乐曲的变奏形式。如二胡

曲《二泉映月》的主题在变奏旋律中做出了内容扩充变化。

民族音乐的创新发展大概始于 20世纪 20年代，因为此时涌现出了一大

批著名民族音乐家，他们把毕生精力都放在音乐创作领域，也包括民族器乐

的演奏与创作。如萧友梅、王光祈、赵元任、冼星海、聂耳等多位音乐家对

民族器乐的继承、发展与创新等方面均做出了卓越的贡献。他们对各类优良

传统曲目进行分类整理研究并依据曲目原有风格进行适度改编，使乐曲原有

的情感内涵得以淋漓尽致的表现，并赋予了新时代的精神面貌，同时他们在

把握传统曲目创作的基础上进行了大量新作品的探索。当然，在乐器演奏

改革方面也做出了较大尝试与改进，并创新性地增加了民族乐队编制，如

大型民族管弦乐队合奏等，使其在曲目的创作内容和表演形式等方面均有

了新的发展。如民乐合奏曲《春江花月夜》是根据琵琶曲《夕阳箫鼓》改

编而成的。

中华人民共和国成立后，音乐家的乐曲创作能力与演奏水平均得到较大

提高，产生了许多曲式结构较为庞大且演奏形式较为复杂的民族音乐作品。

有的作品以传统乐曲为基础而改编，有的则是通过借鉴西方先进作曲技法而

创作的。作曲家不断促进西方音乐文化与中国音乐文化的融合，通过借鉴西

洋器乐合奏作品而改编移植为民族器乐合奏作品，使民族乐队更具演奏的灵

活性和兼容性。例如，根据传统曲目改编而成的民族器乐合奏曲，在继承传

统音乐的基础上进行了巧妙的创新。代表作品：彭修文改编的《步步高》
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《紫竹调》，顾冠仁改编的《京调》《三六》，何彬改编的《大起板》等。再

如，根据国内及国外颇具代表性的管弦乐作品而改编的民族管弦乐作品。根

据国内管弦乐作品而改编的代表乐曲：《春节序曲》《瑶族舞曲》等。根据国

外管弦乐作品而改编的代表乐曲：《自新大陆交响曲》《图画展览会》《弦乐

小夜曲》《卡门》组曲等。这些作品往往具有更强的表现力和感染力，同时

演奏难度更高，一般需要专业演奏者进行表演。

20 世纪 60 年代至 80 年代，民族器乐演奏中新作品的创作也有较大进

步，且充分体现了新的时代精神与民族风貌。如刘明源的小型乐队作品《喜

洋洋》，描绘出欢乐的节日气氛，具有较强的抒情性和色彩性，其艺术表现

形式上也更加成熟。再如，多乐章的大型民族管弦乐作品在创作技法也更加

成熟。代表作品：二胡协奏曲《长城随想》、中胡协奏曲目《苏武》、琵琶协

奏曲《花木兰》等。这些作品的取材范围更加广泛化、演奏风格更加多样

化、表现形式更加丰富化，这充分体现出了音乐家对作曲技术、乐曲结构、

和声编配等方面做出的深入而创新的研究。

20世纪末至 21世纪初，在大型民族乐队作品的创作中出现了一股新潮

流，甚至对音乐作品的创作做出了颠覆性改变。这个时期的作品，较多采取

非常规的乐器组合方式、创新性的和声配器语言、多变的音区音色和多样的

演奏形式。这使得音乐作品中音响效果较为奇特，中心思想难以理解，情感

表达难以捕捉，一般需要具备一定的音乐专业素养才能体会作品的本质内

涵。如：谭盾的《琵琶协奏曲》、瞿小松的管乐协奏曲《两乐章音乐》等。

这些作品都在音乐的表达中运用了异于常规的创作理念，具有独特的音乐精

神与气质。

第四节 民族乐器的分类

我国民族乐器有着悠久的文化与历史，据史料记载可溯至 7000至 8000
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年以前，并随着社会生产力的发展和制造技术的不断提高，逐渐壮大着我国

民族乐器的大家族。当然，在不同历史阶段根据不同的分类属性有着不同的

乐器分类方法。

一、八音分类

早在周代，被记载且存留的乐器即已多达70余种，打击乐器、管乐器和

弦乐器等早已产生，且以乐器材质的属性而分类产生的八音分类法沿用至

今，即将乐器分为金、石、土、革、丝、木、匏、竹八大类。

1. 金类：主要指以钟类为主的相关打击乐器。商代已产生青铜冶铸技

术，发展至周代铸造技术更为成熟，其器形更为复杂且制作更为精细，这一

时期产生了大量的青铜器类的礼器、生产工具、生活用器、乐器、兵器等器

物，造就了著名的商周青铜文化。钟类乐器便盛行于青铜时代，钟在古代不

仅仅体现为单纯的乐器形态，而且是权力和地位的象征。所以钟乐广泛使用

于王公贵族的朝拜仪式、祭祀仪式及宴飨等。敲击钟的正鼓部和侧鼓部可发

出两种不同音高，其音差接近大三度或小三度音程。另还有较多钟的变形乐

器，如錞于、勾鑃等。

2. 石类：主要指以磬类为主的相关打击乐器。磬类乐器主要起源于形似

片状的劳动类工具，后其形制和材质都加以改进，形成了曲尺状的石磬和玉

磬。磬类乐器在古代用于帝王和上层官员的朝聘礼仪乐、乐舞活动及殿堂宴

享等，但由于唐宋以后逐渐兴起了新乐，因此磬一般仅用于祭祀仪式。磬的

构成较为复杂，分为上下两层，每层又分为两组。每组都是按照不同音律或

音调组合而成的，其中一组由六件组成，音程关系多四度和五度；另一组由

十件组成，音程关系多二、三、四度。

3. 土类：主要指各种陶制类相关乐器，如陶笛、埙等。

4. 革类：主要指各种鼓类相关乐器，如悬鼓和建鼓等。

5. 丝类：主要指各种弦类相关乐器，如琵琶、胡琴、瑟、箜篌等。
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6. 木类：主要指以木类为主制作的相关打击乐器，如木鼓、敔和柷等。

7. 匏类：主要指以匏类为主制作的相关吹奏乐器，如笙等。

8. 竹类：主要指以竹类为主制作的吹奏乐器，如笛、箫、排箫、管子等。

在以上八类乐器中，金类和石类是统治阶级的独有乐器。其制作过程较

为复杂，需要计算精密的音律，同时耗费大量的人力、财力和物力，但这也

突显了帝王和达官贵族尊贵显赫的地位。革类乐器、匏类乐器、竹类乐器和

木类乐器的制作材料往往通过狩猎获得或直接采用天然竹制、匏制或木制材

料。此类乐器制作工艺较为简单、音色优美且易于携带，因此在古代先民的

生活中占据重要地位。土类乐器的制作相对简单，通过陶土烧制而成，取材

多为石或骨，但是其音色极为纯正，有着古朴古风的声音效果，多用于宫廷

音乐。丝类乐器发展相对较晚，多为拉弦和拨弦乐器，一般由琴体和琴弦等

部分构成。其声音各具特色，有的深沉悠远，有的悲亢激越，有的清脆悦

耳。大部分乐器都凭借着自身较强的生命力而传承延续。

各类分组的乐器都有着不同的社会功能，适用于不同的表演场合。有独

奏乐器，也有合奏乐器；有单声旋律乐器，也有和声色彩乐器。由此可以推

测，周代的乐器演奏形态已经较为复杂，其八音乐器分类法标志着古代乐器

的制作手艺和演奏技术均已达到了较为成熟的阶段，也是人类社会文明的标志

和象征。此种乐器分类法对指导乐器发展方向具有极为重要的作用和意义。

二、吹拉弹打分类法

自周朝至清朝，一直在沿用八音乐器分类法。经过数千年的漫长历程，

多民族的音乐与文化不断交融，使民族乐器的发展变得更全面、更体系。目

前，依据演奏方法的不同可将民族乐器分为吹管乐器、拉弦乐器、弹拨乐

器、打击乐器四大类。

吹管乐器类：主要指通过气息经由乐器的吹孔、哨子或簧片等部位引起

空气柱振动而发音的乐器。据有关文字记载，我国拉弦类器乐种类繁多，已
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有四十余种，主要包括竹笛、箫、 笙、唢呐、葫芦丝、管子、巴乌、埙等。

此类乐器音色鲜明、穿透力强且富有个性，演奏风格的地域差异较大，表演

形式有独奏、重奏、合奏与参与乐队伴奏等。

打击乐器类：也称为敲击乐器，主要指以打击、敲击等演奏形式而产生

音响的乐器种类。根据制材方式不同可分为响铜、响木和皮革类乐器；根据

发音方式不同可分为革鸣类乐器和体鸣类乐器，根据音高概念不同可分为有

固定音高类乐器和无固定音高类乐器。据有关文字记载，我国打击类器乐种

类繁多，多达50余种，主要包括锣、鼓、钹、板、梆子、木鱼、铃等。此类

乐器以音乐节奏的形态为主，一般不产生旋律，但是可以为其做出和声效

果。因此，成为民族乐团中不可缺少的器乐组成部分。

弹拨乐器类：主要指通过弹拨等（可由手指拨弦、拨子拨弦或琴竹击

弦）演奏形式而产生音响的乐器的总称。根据演奏形态差异分为横式弹拨乐

器和竖式弹拨乐器两种类型。据有关文字记载，我国弹拨类器乐种类繁多，

多达四十余种，主要包括古筝、琵琶、扬琴、柳琴、阮、三弦、月琴等。此

类乐器音色明亮清脆，演奏技巧丰富多样，表现情感深入人心，表演形式有

独奏、重奏、合奏与参与乐队伴奏等。

弦乐器类：又称为弓弦乐器，主要指胡琴类乐器，是通过用弓子在琴弦

上摩擦而产生的音响。据有关文字记载，我国拉弦类器乐种类繁多，多达30

余种，主要包括二胡、中胡、高胡、板胡、京胡、革胡、马头琴等。

此类乐器音色柔美细腻，演奏技巧丰富多样，极富音乐表现力与感染

力，表演形式有独奏、重奏、合奏与参与乐队伴奏等。

民族乐团是在我国传统音乐文化发展的基础上，借鉴西方乐团编制而形

成的，一般分为吹管乐组、拉弦乐组、弹拨乐组和打击乐组。但是，我国民

族乐团的规模与编制较为灵活，根据实际演奏需要可大、可中、可小。大型

乐队一般为60人以上，主要演奏大型民族管弦乐曲及大型协奏曲。中型乐队

一般为 30～40人，主要演奏中型合奏曲。小型乐队一般为 10多人，主要演
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奏小型合奏曲或传统丝竹乐。民族乐团的四个组分别由不同的乐器组成。

如下：

吹管乐组：竹笛、笙（高、中、低、音）、唢呐（高、中、低、音）和

低音管等。拉弦乐组：二胡、高胡、中胡、大提琴和低音大提琴等。 弹拨乐

组：扬琴、古筝、琵琶、柳琴、阮（大、中、小）和三弦等。打击乐组：中

国大鼓、定音鼓、排鼓、堂鼓、大军鼓、小军鼓、大钹、小钹、大锣、小

锣、梆子、木鱼、铃鼓、风铃、三角铁等。在打击乐组，通常一人负责多项

乐器的演奏。下面为各类乐器分组的代表性乐器简介。

（一）吹管乐器组

1. 竹笛（图片详见附件 1）是我国传统吹管乐器之一，一般分为曲笛、

梆笛和定调笛等。竹笛一般由一根内部被去空的竹管做成，整个笛身呈圆柱

状，由 1个吹孔、6～7个音孔（6个音孔居多，7个音孔居少）构成，此外，

在演奏时需贴放 1个笛膜。曲笛多为C调、D调及 bB调，梆笛多为F调、G

调及A调，定调笛由许多不同调的笛子组成，每一套有 6支、7支或 12支笛

子不等。竹笛多用于独奏，同时也是民族乐团中吹管乐组的主要伴奏乐器。

竹笛演奏技法有吐音、颤音、波音、打音、叠音、花舌、腹震音、喉

音、泛音、飞指等。但是竹笛分为南派、北派两大流派，在演奏技法方面存

在较大差异，一般南曲出手颤、叠、振、打；北曲拿手吐、滑、剁、花。气

息在竹笛的演奏中起到重要作用，其旋律发展中的强弱快慢都需要气息的良

好控制。

竹笛代表曲目有《小放牛》《姑苏行》《五梆子》《欢乐歌》《牧民新歌》

《鹧鸪飞》《三五七》《秦川抒怀》《春到湘江喜相逢》《沂河欢歌》《列车奔向

北京》《扬鞭催马运粮忙》《黄莺亮翅》等。

2. 笙（图片详见附件 2）是我国传统吹管乐器之一，主要由笙簧、笙苗

和笙斗三部分构成。根据笙的音域差异可分为高音、中音、次中音和低音四
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