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序 一

在动画研究中，民族化议题一直是热点与焦点问题。究竟什么是民

族化?怎样才叫民族化呢?“民族”这一概念本身具有复杂性，又与“国

家”“传统”这些概念交融；民族化本身又是动态概念，强调“化”的过

程。随着时代的变更、全球化的加剧，民族性与民族化的讨论卷入越来越

多的概念和视角。动画艺术的民族化似乎在各种群体、各类研究中进行着

声势浩大却经常模糊不清的讨论。

中国动画走过百年，中国动画人与世界动画人一样都立于本民族的立

场上进行不懈的努力，引以为荣的中国动画学派的代表性作品至今熠熠生

辉，当时的艺术家敢于提出不重复自己、不模仿他人、走民族化道路的立

场和观念，才产生了中国动画辉煌的成果，这种观念在今天依然具有启示

意 义 。

在数字化的今天，中国动画再次面临着走民族化道路的选择，技术也

提供了再次发展民族化的机遇。数字技术已经打破了传统动画的边界，再

讨论动画民族化确实要站在新的视野和新的坐标下。当下的动画产业也看

到了研究中国动画学派、研究民族化的理论价值，理论的探讨对于动画创

作起着重要的启示和引导的作用。

中国观众的审美趋向很长一段时间为美日动画所培养和浸染，坚持研

究中国动画的民族化非常必要，呈现和弘扬中国审美，追求民族精神，是

中国动画不可回避的使命。本书是作者研究多年后做出的系统深刻的思辨



002/百年动画的梦与记忆

和探讨，把中国动画民族化的研究推向深化，提出了非常值得关注的新视

点和新思路。

不 辉

北京电影学院副校长、教授、博士生导师

中国动画研究院院长



序 二

隔行如隔山。动画于我而言，几乎就是完全的另外一 “行”,学术意

义上的。多年前第一次参加一个关于动画的研讨会，我的开场白便是：人

分两种，看动画的，不看动画的，我是后者。当然，说完全不看，也并不

尽然，只不过，也就限于看而已。之后，因朋友之邀，写了平生第一篇也

是唯一一篇关于动画的文章—— 《动画电影：叙事与意识形态》。那时候，

我还会有选择地去一些研讨会，不像现在，几乎关闭了会议模式。人生短

暂，毕竟还有更有趣味、更有价值的事儿可做。所谓“不惑”,或者“知天

命”,我的理解，其实是意识到自己的“边界”,专业的，知识的，或者生

命 的 。

回头说人。这些年，记忆力有些退化，也有可能是碎片信息太多，阻

滞了一些深部记忆。我竟然完全想不起与孙平初识的情景。我们各自的师

友之间，很奇怪地有些神秘的交集。我老觉着，决定人一生命运的，往往

是些偶然，是“盲目的机遇”。居于北京这样的都市，平时纵有时时浮现的

念头，纯粹为了“聊天”而约个咖啡，其实也并不容易，怕给人增添路途

上的麻烦。有一年中秋前夜，朋友相约在西直门附近吃饭，饭局快结束了，

有个朋友还被堵在东直门。我们的多数见面，反而是在一些比如开题答辩

之类的“公共场合”;更多的交流，则不可免俗地依赖微信。

作为一个长期从事理论研究和文化批评的人，我对研究历史的学者常

有一种莫名的好感乃至钦佩。我很清楚地知晓，那是我的“边界”。自然，
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从标题就可以看出，这部关于中国动画百年民族化历程的著作，并非通常

意义上的史学研究著作。以“梦与记忆”作为关键词，以“民族化”作为

一条学术意义上的叙事线索，从语言和媒介的维度来考量中国动画的文化

议题，是作者显而易见的追求。这种思考的理路，又部分暗合了我和一些

刻意与各种“热点”保持距离的同行朋友所坚持和倡导的回到历史、回到

电影、回到学术的理念。当然，根本的根本，还是要先回到常识。

作为一个问题的“民族化”在影像学术领域的浮现，其背后隐含着关

于中国与世界、民族与全球、传统与现代、历史与现实等更为深切的命题。

落实到动画领域，无论是创作实践，还是受众接受，似乎都因历史上或现

实中曾经有过的荣光，而使得这一文化议题呈现出与剧情片、纪录片等领

域不同的特质。从语言和媒介的维度，或更容易在作为影像叙事本体的层

面，寻求到一种专业而学术的表达。它不但可以回应历史，在时间的维度

上不断审视此一文化命题的价值及其呈现；它也可以对话当下，在问题丛

生的场域里，在新的全球语境与中国现实情境之下，探求关于中国动画未

来走向的新的可能性。

在我十分有限的阅读经验里，动画是一个非常值得垦拓的学术领域。

年轻学者的每一次探究，都值得我们去关注，也因此便越发生出一种对于

未来的期待。毕竟，创作也好，研究也罢，希望必定是在年轻人身上。

北京师范大学艺术与传媒学院教授、博士生导师

中国美术学院、中央戏剧学院客座教授



前 言

动画是梦的艺术。

动画是最难以描述的，它的概念难以精确表达，形态包罗万象，边界

也在不断拓展。为了集中论述，本书将以电影、电视、网络为媒介的动画

作为重点讨论对象，强调动画是影视大类下具有独特表演形式的艺术，不

包括利用动画技术和技巧的“泛动画”,不将“利用动画技术或动画技巧进

行的产品设计和展示”都纳入，如建筑漫游、交互技术的网络动画、医学

造影基础上的造影成像、设计学基础上的栏目包装等，皆不是我们讨论的

范 畴 。

即便集中到影视媒介和核心形态，动画也显得非常不同，它是一个多

元的集群。它包含陪伴与教育儿童的、情节简单且篇幅相对短小的低幼动

画，也包含以青少年为核心的二次元群体痴迷的搞笑、武侠动画番剧；有

着勾连图书、玩具、用品、乐园等，涵盖衣食住行所有方面，产值巨大的

衍生品版图；又有自得其乐的实验动画艺术群体，在与国际不断的交流与

互动中探索着动画表达的可能性；普通受众熟知和追捧的是电影院中的动

画电影，当前偶有震惊行业的国产动画电影爆品搅动电影资本的趋向，又

有美国、日本动画大片持续与稳定的品质呈现……动画到底是什么?中国

动画的追求是什么?到底怎样才能追赶和超越美国、日本这样的动画强

国?这些问题一直在被追问。

进入20世纪中叶以来，以电影、电视为代表的叙事媒介构成了我们主
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要的文化活动，并“潜在地增强了人们对现实国家的理解、认同与自信”①。

简而言之，国家想象的表达与实践经过了从纸媒、电子媒介到网络媒介的

变化，在这些实践中，对民族国家的想象以不同的角度和形式被书写和表

现，尤其在一个影像得到蓬勃发展的时代，我们所面对的，是一个几乎完

全以视觉和听觉来表现对现实的想象的世界。作为一种高度符号化的影像

文本，动画在呈现民族或国家想象中具有独特的方法和能量，动画民族化

是构建想象的必然选择。

环顾世界，回顾历史，我国动画要走民族化道路可能是今天能够达

成各方共识的认知。其背后的逻辑有两个： 一个是从艺术形态的独特性来

看，民族的艺术确实因为其独特的形态、气质和表达方式而具有独特的魅

力；另一个是从时代语境来看，作为文化艺术传播的重要组成部分，作为

有力的文化符号的全球传播媒介，动画不可避免地参与到文化全球化进程

中，在以美国、日本动画强国输出符号来构建全球化的背后，包含着意识

形态和文化扩张的深层意图，中国动画保持独立性、独特性，追求国际认

同，输出优质文化，是一个极具战略意义的愿景。

在全球商业文化的博弈中，我们一厢情愿的西方化是不会得到世界的

认同的。当代资本主义世界体系在文化表象上是多样化的、自由的，但在

根本的价值立场和政治本体论上却是一体化的、排斥异己的。所以，当我

国动画连续剧或者动画电影在探索商业可能的时代，在动画作品的形态上

努力仿效美国迪士尼或者日本吉卜力可以理解为一种寻路的无奈之举，但

是这种仿效如果缺乏文化艺术自觉，就会陷入另外一种尴尬的境地。如哲

学家丹纳所说的：“民族性是永久的，来自血肉，来自空气与土地，来自头

脑与感官的结构与活动；这些都是持久的力量，不断更新，到处存在，决

① 陈林侠.跨文化背景下电影媒介建构国家形象的重要功能[J].社会科学，2011
(4):178-183.

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com



前 言 / 0 0 3

不因为暂时钦佩一种高级的文化而本身就消灭或者受到损害。”①所以，从文

化艺术民族化觉醒的站位来看待动画艺术的发展至关重要，至于符合媒介

传播规律、戏剧创作规律的问题则属于下一个层级的研究。

近几年，在我国艺术与商业领域，“国风”“国潮”盛行，其背后的支

撑力量是中国青年一代的文化自信。在“Z 世代”②聚集的B 站(哗哩哗哩，

简称B 站),与传统文化相关的短视频受到热烈追捧，“国风”“国潮”成为

重要流行元素。“据统计，2020年，B 站传统文化爱好者已达9603万，国风

视频创作同比增长331%。”③新颖的表达方式、华丽的舞台效果让传统文化

的魅力在现代化语境中大放异彩，通过新型的手段，传统文化艺术与当代

审美实现呼应和共鸣。当《哪吒之魔童降世》以50亿元超高票房引发行业

的惊叹之时，以“国风”“国潮”为名的中国动画电影似乎找到了出路，各

个出品方蜂拥向这一个出口。瞬间，制作人似乎有了这样一种判断：做中

国风，走民族化道路，是中国动画电影的唯一出路。

然而，民族化其实并不是今天才开始的，动画追求中国风的历程大约

可以等同于中国动画诞生至今的历程———百年的时长。这一百年中，中

国动画大部分有意或无意地行走在民族化道路上，只不过，今天的“中国

风”“民族化”与彼时提出的背景和侧重不同，但想表达和呈现的指向应是

一致的，即用中国人熟悉的符号传播中国优秀传统文化，传承民族精神。

但是，究竟什么是民族化，怎样才叫民族化?“民族”这一概念本身便

具有复杂性，并且与“国家”“传统”这些概念交融；随着时代的变更、全

① 丹纳.艺术哲学[M]. 傅雷，译.北京：人民文学出版社，1996:208-209.

② “Z世代”是一个网络流行语，也指新时代人群。新的“Z世代”是指1995—

2009年出生的一代人，他们一出生就与网络信息时代无缝对接，受数字信

息技术、即时通信设备、智能手机产品等影响比较大，所以又被称为“网生
代”“互联网世代”“二次元世代”“数媒土著”等。

③ 宣晶.当代审美融通传统文化“中国风”澎湃涌向艺术舞台[N]. 文汇报，
2021-09-23(8).
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球化的加剧，民族与民族性的讨论卷入越来越多的概念和视角；民族化本

身是复杂的动态概念，强调“化”的过程；“民族化”又在很多时候是文艺

研究中约定俗成、 一直沿用的专有名词，这就让人产生更多的疑惑。动画

艺术的民族化似乎在各种群体、各类研究中进行着声势浩大却经常模糊不

清的讨论。所以，有些研究可能会像刻舟求剑，在概念发生演变之后还进

行着原有定位和维度的研究，难免会出现逻辑的错位。在民族化视野下，

很多研究还比较缺乏理论含量，更缺少对创作实践的指导价值，动画理论

内涵和创作逻辑的关系阐释还比较模糊。

当然，有学者和创作者对民族化有着更具深度和体系化的研究和阐述，

这些讨论对于厘清民族化的内涵和外延及探索民族化的路径意义重大。

中国动画学派的代表性作品被公认为是民族化的艺术创作，是迄今为

止中国动画的最高峰。那么,同一时期的大量作品都是民族化的创作吗?

如果说《骄傲的将军》是民族化探索，那《黑猫警长》是不是呢?如果说

《三个和尚》是民族化的经典案例，那《没头脑和不高兴》是不是呢?如果

这些作品都可以被归入民族化创作，显然民族化无法用除去时代的维度进

行概括和提炼，因为每个作品都与众不同，从题材、风格等方面来看也没

有可以归纳出来的共同特质。纵向来看，如果《大闹天宫》是民族化的巅

峰创作，那么票房10亿元的《西游记之大圣归来》是不是呢?如果《哪吒

闹海》是民族化的经典作品，那《哪吒之魔童降世》是不是呢?如果《大

鱼海棠》是民族化的创作，那它和被世界奉为经典的、饱含日本民族性的

《千与千寻》的差距究竟在哪里?如果《姜子牙》《济公之降龙降世》等神

话题材动画电影是新时期民族化的创作，但片中迪士尼式的剧作模式和桥

段设计令人似曾相识，这还能称为民族化吗?中国动画学派甘于对中国审

美，也就是最能体现民族文化特征的部分做纯粹的追求，比如《山水情》

对于中国审美中的意境的表达可能堪称登峰造极，但是，商业电影与实验

短片却是完全不同的逻辑，商业影片的叙事和节奏以观赏影片的愉悦体验
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为最高追求，然而这种追求在今天因为受众广泛，可能更适合于民族文化

在大众中的传播与接受。所以，我们所说的民族化与历史中的民族化已处

于不同的坐标，对于民族化的理解需要既深入本质，又尝试动态认知，将

全球化、现代化和市场化等坐标都纳入视野，明确讨论的最终诉求是辨析

中国动画艺术与产业的发展方向和道路。
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