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“诺顿音乐断代史丛书”中译本总序

杨燕迪

在音乐史的学术研究中，断代史是一种业已成熟、且具有厚重积累

的专门化著述类型。与一般“音乐通史”横贯音乐古今发展的漫长历程不

同，音乐断代史着眼于某个相对自足而界限分明的历史分期，以更为精

细的眼光和更为仔细的笔触考察与叙述该断代中音乐风格和音乐文化的

发展轨迹及内在脉络。而有关西方音乐历史的断代，音乐学界早已达成

基本共识——中世纪、文艺复兴、巴洛克、古典、浪漫、二十世纪，这

六个断代已经成为西方音乐史研究的基本单位与依据，尽管上述断代的

内在义理、年代界限甚至命名称谓仍在不断引发争辩。因此，由各个断

代史的权威学者所撰写的通览式专著，就成为各断代史研究的标志性成

果和标准性指南。从某种意义上说，这些断代史论著不仅是音乐史教学

和研究的权威教材与参考书，也代表着音乐史研究在某一阶段的学术高

度和学科水平。

美国纽约的诺顿出版公司［W.W.Norton ＆Company］系英语世界

中最著名的权威教科书和参考书出版社之一，其推出的各学科（包括音

乐学科）论著一直被公认是高质量的具有“官方标准”地位的品牌图书。

英语世界二十世纪以来诸多具有里程碑意义的音乐学名著都出自这家出

版社——其中就包括我们中国读者已经相当熟悉的保罗·亨利·朗的《西

方文明中的音乐》。[1]二十世纪中叶前后，诺顿公司即联手当时美国几

位最具代表性的音乐学家推出了一套至今仍在发生影响的音乐断代史论

著。这其中包括古斯塔夫·里斯的《中世纪音乐》[2]和《文艺复兴音

乐》，[3]曼弗雷德·布考夫策的《巴洛克时代的音乐》，[4]阿尔弗雷德·



爱因斯坦的《浪漫时代的音乐》[5]以及威廉·奥斯汀的《二十世纪的音

乐》。[6]这几本既是专著又是教材的断代史，由于作者的权威性和论述

的全面性，在很长一段时间中对英语世界乃至世界范围内的音乐史教学

和研究产生了不可否认的引领性作用。

时至二十世纪末及新世纪初，上述几部断代史论著自然已不能反映

学术研究的进展和思想角度的变迁，况且原来的系列中缺少一本古典时

期的专著——这一直是“诺顿老版音乐断代史”的一个缺憾。于是，诺顿

公司从1970年代开始，约请当今美国各音乐断代史领域中富有声望的顶

尖级学者，陆续推出了完整的新版“诺顿音乐断代史丛书”——该丛书的

英文原名为The Norton Introduction to Music History。由于写作和出版的

严肃与认真，这套丛书的第一部自1978年面世以来，全部六本迟至2005
年才终于出齐。按出版顺序先后，这六部论著的作者和书名分别是：理

查德·霍平的《中世纪音乐》；[7]列昂·普兰廷加的《浪漫音乐：十九世

纪欧洲的音乐风格史》；[8]罗伯特·摩根的《二十世纪音乐：现代欧美

的音乐风格史》；[9]菲利普·唐斯的《古典音乐：海顿、莫扎特与贝多

芬的时代》；[10]阿兰·阿特拉斯的《文艺复兴音乐：西欧的音乐，1400
—1600》；[11]约翰·沃尔特·希尔的《巴洛克音乐：西欧的音乐，1580
—1750》。[12]这六部论著还配有各位作者专门负责选编的六部谱例荟

萃选集［Anthology］，以进一步加强读者对各个断代史中音乐本身的

感知和理解。

这六部音乐断代史以周密详实的史实论述、深入地道的音乐剖析、

视野广阔的文化诠释和条分缕析的清晰体例赢得了学界的普遍赞誉，在

英语世界被广泛采用为音乐专业研究生（及本科生）层面的重要教学和

研究参考书目，同时也是广大音乐爱好者深入了解音乐的必备读物。上

海音乐出版社与国内音乐学界的相关学者通力合作，决定以认真负责的

学术精神实施这一具有重要意义的音乐西学翻译出版工程，是为国内音

乐学同仁和众多乐迷朋友的福音。推出这套重要的音乐断代史丛书中译

本，必将从根本上改善和推进国内的西方音乐研究、教学与鉴赏，必将
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有助于国人更加深入地理解和认识西方音乐文化，进而必将对建设中国

自己的音乐文化、发展中国自身的音乐事业发挥积极作用。

《诺顿音乐断代史丛书》中译本六卷的总量估计约三百五十万字。

我们为此成立了专门的翻译工作委员会，由资深教授领衔把关，制定相

关翻译准则，邀请相关青年学者参与翻译工作，并将这一工程纳入学科

建设的相关项目计划。我们希望在保持译稿准确性和流畅性的同时，尽

量保留和维护原著的学术规格和质量。为此，这套丛书中所有的脚注、

参考书目和索引在中译本中都保留了原文，以便读者进一步查阅。音乐

方面的专业译名基本以人民音乐出版社的《牛津简明音乐词典》（第四

版）为准（但也酌情进行了调整）。由于参与此项翻译工程的人员较

多，工作量较大，具体翻译的难点和问题也较多，译稿中存在误差一定

在所难免，在此敬请各位读者提出批评指正。

2012年12月于上海音乐学院

注　释

[1].Paul Henry Lang,Music In Western Civilization,New York,1941.顾
连理、张洪岛、杨燕迪、汤亚汀中译本，贵阳：贵州人民出版社，2000
年版；2009年重印。

[2].Gustav Reese,Music in the Middle Ages,New York,1940.
[3].Gustav Reese,Music in the Renaissance,New York,1954.
[4].Manfred Bukofzer,Music in the Baroque Era,New York,1947.
[5].Alfred Einstein,Music in the Romantic Era,New York,1947.
[6].William Austin,Music in the 20th Century,New York,1966.
[7].Richard H. Hoppin,Medieval Music,New York,1978.
[8].Leon Plantinga,Romantic Music:A History of Musical Style in
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[9].Robert P.Morgan,Twentieth-Century Music:A History of Musical
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[11].Allan W. Atlas,Renaissance Music:Music in Western Europe,1400-

1600,New York,1998.
[12].John Walter Hill,Baroque Music:Music in Western Europe,1580-

1750,New York,2005.



作者前言

《巴洛克音乐》在诺顿音乐断代史丛书中位于已经出版的《文艺复

兴音乐》和《古典音乐》之间。因此它的范围和它的书名都是由这个系

列的整体规划所决定的。书名中的“巴洛克”一般是用来指1580—1750年
这个时期的，并限定在西欧高雅文化艺术音乐的传统中。

这本书试图对西欧所有国家在整个十七和十八世纪初的音乐文化做

一次更加全面而均衡的论述。在解释十七世纪初的创新时，也需要对

1600年以前的发展有所提及。它包括了在1700年以前已经建立的体裁在

十八世纪初的发展，以及在1700年之后不久那些体裁发生的变化。规模

在1720年前后开始减少，因为它没有讨论一些新体裁的出现——交响

曲、独奏键盘奏鸣曲、带伴奏的奏鸣曲、键盘协奏曲、弦乐四重奏和相

关的室内乐、各国的喜歌剧、交响化的宗教音乐——以及标志着古典时

期开端的那些风格上的创新。

本书面向的是那些有音乐修养的严肃的读者，他们识谱并了解一些

音乐术语。有关调性和声理论的知识背景在阅读一些后面的章节时是有

用的。历史、艺术史和文学领域的学生、研究生和教师如果具有这样的

背景知识，应该发现这本书适合于他们扩展自己对十七世纪欧洲文化的

了解。不过，主要的读者对象是那些在读的或已毕业的音乐专业大学

生。

对于很多读者来说，这本书似乎对信息的提供和解释相当密集，不

应该很快速地把它读完。当它被用作大学课程的教科书时，它应该放在

一个学期或学年中读完。它是作为音乐专业的学生在高端的断代史课程

上使用的教科书而设计的，这种课程是在一年的音乐通史课程之后进行

的。它也可以和诺顿音乐断代史丛书的其他卷一起，在两年课程中的巴



洛克部分使用。

为了最佳的学习效果，本书应该用平稳的速度来阅读。我在伊利诺

伊大学的课上，每周上三次课，每次一小时。我让学生每次课阅读大约

十五页。我还建议读者对《巴洛克音乐谱例集》［Anthology of Baroque
Music］[1]保持关注，参照在书中讨论的乐谱。在乐谱上做出标记，对

书中的论述深入思考，是联系二者并更好地理解它们的好方法。

巴洛克音乐在本书中是从这几个视角加以探讨的：社会史、历史文

化人类学、该时期的音乐理论、音乐风格史和历史的叙述。社会史是有

用的，因为音乐活动始终是一种社会的活动，而其中的音乐作品正是这

种活动的产物。历史文化人类学聚焦在过去社会的文化价值，以及它们

在著述、艺术、抽象的思想和其他象征性行为的形式的表现上。作为文

化的产品，音乐作品可以部分地解释为文化价值的体现。该时期的音乐

理论使我们能够了解过去的音乐创作的参与者们的思想倾向，他们包括

作曲家、表演者、听众、赞助人、评论家和教师。它有助于我们像那些

参与者在其创造中可以理解的那样追随音乐的进程，也有助于我们消除

只能引起失望和误解的不合时宜的期待。风格史为我们提供了一种手

段，在我们的心中组织一幅各种体裁和风格变化的多种多样的图景，而

这是十七世纪的音乐家们从未遇到过的。历史的叙述提供了一个年代的

框架，让我们在解释的时候避免错误，当我们重温过去的时候，加上我

们所要求的形态和观念的等级。

如果巴洛克时期的命名是因为它的音乐是巴洛克的，是在巴洛克时

期创作的，我们就应该被卷入一种循环的推论中，音乐史家试图通过在

这种循环中发现这个时期的全部或大多数音乐的共同特点，以便与它前

后时期的音乐相区别。

《新格罗夫音乐与音乐家大辞典》第二版上的“巴洛克”条目解释说

这个名词是十八世纪应用于音乐的，带有“古怪、不规则、夸张、不自

然、热情”的含义。但是这些词只描述了十七世纪的一小部分音乐作品

的特点。结果，使用这个词（原文首字母不用大写）来指巴洛克时期的



音乐就会引起误解。使用另一个术语或历史整合的其他原则是需要的。

本书第一章包括了我的统一原则的一个可以替换的建议，那就是更依赖

于社会、政治和文化的维度，而不是音乐风格的特征。

尽管艺术史家和文学史家提到巴洛克时期，但今天一般的历史学家

倾向于更宽的、更折中的术语来指西方文明史上的各个时期——古代、

中世纪、早期现代时期和现代时期。早期现代时期被认为是从文艺复兴

时期开始的，它的开端历史学家倾向于大致从1453年君士坦丁堡的陷落

算起。这个时期是以对独立于教会信条的古代学识的再发现和理解为标

志的，出现了文化创新的复活、社会能动性的增长、更强大的中央政府

的发展，以及欧洲人的海外殖民帝国的创造。早期现代时期的结束在传

统上是定在法国国王路易十四1715年去世这一年，与我们开始看到欧洲

音乐和音乐文化发生历史性变迁的时间点非常接近。对于一般的历史学

家来说，早期现代历史的结束的标志是专制主义崩溃、立宪政府开始产

生、商业或中产阶级开始在文化、经济和政治上占据优势，以及在整个

理性时代占主导地位的启蒙主义的文化价值（功利主义、自然、自由）

和思想（经验主义、人文、进步）的兴起。如果我们遵循此道，这本书

的书名应该是《早期现代时期末的音乐》。不过，为了熟悉的原因并与

诺顿系列的其他各卷的标题相一致，我们选择了保持更传统的书名《巴

洛克音乐》。

在这本书的第一章中，巴洛克时期的音乐创作的统一性是在它的文

化意义中，而不是在任何特定的技法、风格或表现的特征中被探寻的。

十七世纪是这样一个时期，其中的欧洲宫廷贵族在他们充满活力的君主

制意识形态的指引下，在普遍地影响音乐和高雅文化方面达到了它的历

史巅峰，天主教和路德教之间的冲突和竞争也强烈地反映在各种宗教音

乐中。本书作为一个整体将展示宫廷文化和宗教改革与反宗教改革之间

互相关联的影响，这在大部分十七世纪音乐的背景中可以看到，即使那

些影响并不总是以同样的方式表现出来。那些影响在这里作为一个统一

原则的主要元素被提出，依据这一原则，我们把大约1580—1750年的这



个时期作为一个单卷本的主题加以合理的论述。
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