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内 容 提 要

本书通过对中国传统手工艺术活态传承现状的分析，明

确了目前活态传承机制存在的问题，廓清了从“非遗”保护

视角对中国传统手工艺术及其活态传承的认识。通过辨析各

组成要素对传承系统运行的影响，明晰了系统良性运行的关

键，阐明从业者素质和产品质量作为一个作用系整体是各要

素产生作用的焦点，据此提出构建有效活态传承机制的策略。

本书适合艺术类院校师生及相关研究者使用。
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2014年是本书研究的一个关键节点。年初时，笔者基于前十年的研究成

果，想要申报关于传统手工技艺传承发展的课题，在撰写申报书时，隐隐发

觉存在一些深层的问题未被明确出来，制约传统手工技艺传承的原因并非此

前所认识到的，还没有触及关键和根源。传统手工艺术行业的发展和技艺的

活态传承存在的突出问题并非是单纯的被常常提及的“人亡艺绝”，而是鲜有

优质产品的出现。在与20世纪的几个兴盛发展阶段所生产出的优质经典产品

的对比之下，这一问题愈加明显。相较于20世纪90年代，21世纪初的十年

时间里，传统手工艺术行业的从业者规模已得到极大恢复和扩展。貌似得以

缓解的“人亡艺绝”的危机，其实并未因现有从业者规模的增长而有所改善。

“人亡艺绝”在现阶段不是表现为掌握关键技术和技艺诀窍的艺人的消逝造成

某种工艺技艺的退化或失传，而是在于即便保有众多的手工艺人却不能制造

出优质的好产品，没有优质产品作为载体，一个门类的工艺技艺是无法得到

有效的、可持续的延传的。基于对这一问题现象的探究，自认所做的调研准

备还不够充分，于是放弃了原本的申报计划。其后半年多的时间里，对北京

市的代表性工艺品类的工厂和大师工作室等进行了有针对性的调研。同时，

通过强化在各品类工艺方面的学习和实践，支撑自己的研究能在深层次展开。

经过再度的调研和学习，对之前完成的关于北京民间手工艺保护发展、北京

传统工艺产业人力资源的研究成果和结论进行了重新认识，形成了对传统手

工艺术活态传承现状更进一步的认识后，于2015年申报本课题的研究项目。

为了达到项目研究全面有效的开展，对应于主要的专业品类，邀请了中

国工艺美术大师陈烈汉（承担陶瓷工艺类研究工作）、北京工业大学教授王文

娟（承担刺绣工艺类研究工作）、国家图书馆副研究馆员宋本蓉（承担髹漆工

艺类研究工作）和中国工艺学术会民间工艺美术委员会委员王春（承担金属

工艺类研究工作）作为课题组成员，几位老师进行的大量调研工作保证了课

题的顺利进行，取得了丰富的资料。

自序
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结合传统手工艺术众多品类的分布情况，首先是选择多品类聚集地，如

北京市、上海市、广州市。这些多品类聚集地是传统手工艺术在全国范围内

发展的缩影，又因为所处地理位置、地方人文、政治经济地位等方面的差异

而形成各自发展变化的特色。其次是选取典型品类的代表性地区，例如，以

玉雕著称的苏州市、扬州市、乌鲁木齐市、南阳市，以刺绣闻名的苏州市、

成都市、台州市，以陶瓷见长的景德镇市、龙泉市、宜兴市，髹饰较为突出

的扬州市、福州市、平遥县，以木雕闻名的东阳市、莆田市、黄山市，以竹

雕闻名的象山县、黄山市，银花丝较为突出的成都市……

研究不同工艺品类、不同经营形态、不同传承形式中技艺和文化的教授

与学习。以北京市为例，将现阶段与2008～2010年进行对比，很多方面的情

况有着较大的改变。考察现行机制对其传承所产生的影响，比较不同的传承

需求与现行机制之间存在的偏差。本课题的研究是在2005年至2010年两次研

究成果基础上的进一步深化，在纵向对比之外增加了横向对比。分析各自的

特点和问题，同时抽取其中的共性基础和具有内在关联的内容进行分析。

当前传统手工艺术行业存在的问题大体相似，而传承生态较好的范例则

各有各的特点。由于是针对机制的优化，因此，需要在以上地区和品类中选

取传承情况较好和经营状况较好的单位作为具体的研究个案，以从业者（传

承人、艺徒、操作工人、院校毕业生等）和生产的产品作为研究的切入点。

在调研过程中走访了以下单位，收集到宝贵的第一手资料。

工艺雕刻：北京玉器厂（玉雕），北京市的柳朝国大师工作室（玉雕）、

崔奇铭大师工作室（玉雕）、张铁成大师工作室（玉雕）、田健桥大师工作室

（玉雕）、于雪涛大师工作室（玉雕）、赵琦大师工作室（玉雕）、李东大师工

作室（玉雕）、苏然大师工作室（玉雕）、北京象牙雕刻厂（象牙雕刻）、李春

珂大师工作室（象牙雕刻）；广州市的刘庆峰大师工作室（玉雕）；苏州市的

蒋喜大师工作室（玉雕）、蒋宏利大师工作室（玉雕）、俞挺大师工作室（玉

雕）；扬州市的扬州市玉雕厂（玉雕）、顾永骏大师工作室（玉雕）、扬州金鹰

玉器珠宝有限公司（玉雕）；乌鲁木齐市的樊军民大师工作室（玉雕）；东阳

市的黄小明大师工作室（木雕）、陆光正大师工作室（木雕）、冯文土大师工

作室（木雕）；莆田市的郑春辉大师工作室（木雕）、佘国平大师工作室（木

雕）；黄山市的蒯正华大师工作室（木雕）；重庆市的杨满郎工作室（木雕）；

象山县的张德和大师工作室（竹雕）；黄山市的王祖伟大师工作室（砚雕）、
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洪建华大师工作室（竹雕）、吴正辉大师工作室（砖雕）、俞青大师工作室

（砚雕）、江宝忠大师工作室（砚雕）、江立云大师工作室（砚雕）、黄山市黟

县小石徽雕艺术研发公司（石雕）。

陶瓷：广州市的佛山市新石湾美术陶瓷厂有限公司的刘泽棉大师工作室

和庞文忠大师工作室；景德镇市的刘远长大师工作室、饶晓晴大师工作室、

景德镇忆器陶瓷文化有限公司；龙泉市的毛正聪大师工作室、夏侯文大师工

作室；宜兴市的顾绍培大师工作室、鲍志强大师工作室、沈建强大师工作室、

范伟群大师工作室、顾幼之大师工作室、邵国锋大师工作室；北京市的北京

市工艺品厂。

刺绣：苏州市的姚建萍大师工作室（苏绣）、邹英姿大师工作室（苏绣）、

姚惠芬大师工作室（苏绣）、王丽华大师工作室（苏绣）、薛金娣大师工作室

（苏绣）；成都市的郝淑萍大师工作室（蜀绣）；上海市的钱月芳大师工作室

（顾绣）；台州市的林霞大师工作室（台绣）；无锡市的赵红育大师工作室（精

微绣）；北京市的北京市剧装厂（京绣）。

髹饰：北京市的北京市金漆镶嵌有限公司（金漆镶嵌）、文乾刚大师工作

室（雕漆）、殷秀云大师工作室（雕漆）、满建民大师工作室（雕漆）、李志

刚大师工作室（雕漆）；扬州市的扬州市漆器厂（雕漆、金漆镶嵌等）；黄山

市的甘而可大师工作室（犀皮漆）；福州市的郑益坤大师工作室（脱胎漆器）；

平遥县的薛生金大师工作室（推光漆）；廊坊市的廊坊市珍艺工艺品美术有限

公司（脱胎漆器）、南汉建辉工艺品厂（雕填漆器）。

金属工艺：北京市的北京市珐琅厂（景泰蓝）、靛庄花丝厂（金银胎珐

琅）、程淑美大师工作室（花丝镶嵌）、袁长君大师工作室（花丝镶嵌）；上海

市的老凤祥公司（花丝镶嵌）；成都市的倪玉成大师工作室（银花丝）。

其他：南通市的焦宝林大师工作室（扎染）、吴元新大师工作室（蓝印花

布）；苏州市的范玉明大师工作室（缂丝）；东阳市的何福礼大师工作室（竹

编）、卢光华大师工作室（竹编）；北京市的黄双水大师工作室（内画）；黄山

市的吴成林墨厂（徽墨）；同仁县娘本大师的青海黄南州热贡画院（唐卡）。

院校：北京市的北京工业大学艺术设计学院、北京轻工技师学院；上海

市的上海市工艺美术职业学院；乌鲁木齐市的新疆职业大学传媒与设计学院；

宜兴市的无锡工艺职业技术学院；荆州市的湖北民间工艺职业技术学院非遗

传承院；景德镇市的景德镇陶瓷大学设计艺术学院。
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相关组织：非物质文化遗产保护协会刺绣专业委员会；非物质文化遗产

保护协会木雕专业委员会；上海市的上海市工艺美术协会、上海市工艺美术

学会、上海海派玉雕协会、上海新世界公司；广州市的广东省工艺美术协会、

广州市工艺美术协会；扬州市的扬州市工艺美术集团公司、扬州市工艺美术

协会；乌鲁木齐市的新疆和田玉信息联盟。

在本次研究中还参照了2005～2006年所参与的关于北京民间手工艺方面

的研究，以及2007～2010年所做关于北京传统工艺产业人力资源方面的研究

的部分成果，并对这些成果进行了再分析、再认识，将自身的认识予以补充、

完善和修正。当研究范围扩展到全国范围、涉及更多样品类时，在北京市所

表现出的具有代表性的普遍内容之外，不同省市、地区、工艺品类之间还展

现出各具特色的范式，而这些局部或个体的表现对整体的传统手工艺术活态

传承机制的优化具有积极的借鉴意义。

课题的结项应该只是给关于中国传统手工艺术活态传承机制研究开了一

个头，需要持续进行以适应现代社会的加速发展。并且，希望借此能引起更

多的传统手工艺术的参与者对于活态传承认识的关注和探究。如果缺乏充分

和科学的认识，片面地施加于传统手工艺术的“保护”和“扶持”措施会引

起更大的不确定性，导致传统手工艺术的活态传承越来越偏离其本应的轨道

和目标。

吴南

2020年3月于北京



1

目录
Contents

第一章 绪论…������������������������ 1

第一节 中国传统手工艺术现当代发展中的四个兴盛阶段������ 3

第二节 现阶段的中国传统手工艺术活态传承����������� 8

第三节 从非物质文化遗产保护视角认识活态传承�������� 19

第四节 探寻有效的活态传承机制��������������� 60

第二章 中国传统手工艺术活态传承机制依托多要素系统…���� 62

第一节 机制和机制的作用������������������ 62

第二节 系统要素及其在不同环境下的作用����������� 63

第三节 各要素之间的相互作用���������������� 117

第三章 维持系统良性运行的关键要素…������������ 130

第一节 系统要素对系统运行的不同影响程度���������� 130

第二节 关键要素—调控的关键点�������������� 141

第四章 判断活态传承机制有效性的指标…����������� 148

第一节 从业者素质��������������������� 149

第二节 产品质量���������������������� 174



2

中国传统手工艺术活态传承机制研究

第五章 评价…����������������������� 182

第一节 评价的对象��������������������� 182

第二节 间接对其他要素产生评价��������������� 186

第三节 评价形成的正、负效应制约活态传承机制的有效性���� 187

第六章 有效的传统手工艺术活态传承机制…���������� 192

第一节 明确导致现行机制失效的原因������������� 193

第二节 明确评价的作用点������������������ 221

第三节 制定明确、科学的战略规划�������������� 224

第四节 确立适合的组织形式和管理者������������� 228

第五节 建立有效的评价体系����������������� 239

第六节 围绕职业技术教育形成多层次培养体系��������� 246

第七章 结语…����������������������� 251

第一节 后工业社会��������������������� 252

第二节 时间之墙���������������������� 259

第三节 未结之语���������������������� 260

后 记…�������������������������� 270



1

第一章

绪论

传统手工艺术是中国的一个重要文化标记，其发端可远溯至石器时代，发

展至今已形成了千余个品类、上万个花色的规模，分属工艺雕刻、陶瓷、金属

工艺、髹饰、刺绣、染织、工艺绘画、工艺家具等十几个大类之中。

传统手工艺术之于当代中国有着特殊的意义。一方面，传统手工艺术是

记录和保持中国传统文化的一种重要手段，在文化的延续、保存、发展上占

有特殊地位，发挥着极为重要的文化传承、文化表征的作用。中国传统手工

艺术让世界了解中国，在对外文化交流、沟通国际关系等方面发挥着特殊作

用。另一方面，中国传统手工艺术产品带来巨大的经济收益，从20世纪50年

代到80年代，中国传统手工艺术行业凭借产品出口的优势通过出口创汇为国

家经济建设提供过有力的支持。

20世纪80年代末以后，在经济改革不断深化和向市场经济转型的过程

中，中国传统手工艺术行业在内外因素的影响下，陷入发展的困局，传统手

工艺术的活态传承也一度面临严重的危机。进入21世纪，中国传统手工艺术

行业的市场化转型完成，总体呈现小型化、分散化、私有化的特征。

21世纪初，非物质文化遗产保护涉及的范围进一步扩展，中国传统手工

艺术的代表性专业门类相继被纳入非物质文化遗产范畴。从2006年至今，中

国传统手工艺术中的象牙雕刻、景泰蓝、雕漆、玉器、刺绣、陶瓷、木雕、

花丝镶嵌、金漆镶嵌等各项技艺先后获得批准列入国家级、省市级非物质文

化遗产保护项目名录。数以百计的从业者（其中绝大部分是各级工艺美术大

师）被评定为国家级、省市级非物质文化遗产保护项目代表性传承人。随着

非物质文化遗产逐渐为现代中国人所熟悉和尊重，中国传统手工艺术作为物

质文化与非物质文化的标记，再次进入社会大众的视野。行业发展逐渐由20

世纪90年代以后的衰退转入恢复发展。

与此同时，文化创意产业作为当代经济发展的重要模式成为国民经济发

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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展的重点。在文化创意产业的分类表中明确列出了“工艺美术品制造”，表明

中国传统手工艺术行业不再只是传统意义上工业制造业的一个门类，中国传

统手工艺术行业的发展已经被纳入文化创意产业范畴，显示出对于中国传统

手工艺术产品的认知角度正逐渐从工业产品向文化产品转变。

随着中国经济的迅速发展，国内消费市场逐渐兴盛起来，带动了传统手工

艺术行业的迅猛发展，传统手工艺术产品吸引了大量资金的投入。由于市场持

续火热，从业者规模随之快速增长，与20世纪90年代的颓势形成鲜明的对比。

然而，从2012年开始，市场调整逐步深化呈现明显的降温效果，且调整

的作用强度持续不减，传统手工艺术产品的市场急速收缩，大量产品积压滞

销，营收锐减和高企的人工成本使行业内的众多企业的运营陷入困境。而一

些原材料（如白玉、翡翠、名贵木材等）成为资本投注、囤积居奇的首选，

原材料价格持续大幅上涨，更增加了企业生存的困难。于是，大量企业缩减

规模，从业者规模也大幅下降，行业的整体发展再度滑向低谷，而行业的遇

冷也使得中国传统手工艺术的活态传承面临新的困境和挑战。

危机迫使从业者探寻真正有效解决生存问题的途径。当处于兴盛繁荣发

展之时，很多问题和缺陷都被繁荣的景象所遮蔽，难以被人们清晰地认识。

而当行业发展在低谷徘徊之际，各种问题和缺陷便会浮现出来，造成的种种

困境能够使冷静下来的人们对它们达到一个较为客观、整体、明确的认知，

并理清它们相互之间内在的系统性的关联，从而更有利于寻找到科学、合理

的解决方略。

本书的研究选取了中国传统手工艺术众多门类中最具代表性的工艺雕刻、

陶瓷、刺绣、髹饰、金属工艺五个大类，在这五个大类的细分中又选取了更

为典型的品类：工艺雕刻中的玉石雕刻、木雕、竹雕，金属工艺中的景泰蓝

和花丝镶嵌，髹饰中的雕漆、金漆镶嵌和推光漆，刺绣中的苏绣、粤绣、蜀

绣、顾绣、台绣、精微绣，陶瓷中的瓷、紫砂。

在中国传统手工艺术的现代发展中，从大的范围上被划分为两个大类：

一是传统工艺，二是民间工艺。在本书的研究中，所选取的对象是归属在传

统工艺大类内的。两方面相对比，在发展历程中，民间工艺大类内的各种传

统手工艺术与社会大众的生活结合紧密，社会认知程度较高，所采用的材料

获取和制备相对广泛、便捷和常规，公众对其普遍具有接触和认知，工艺操

作易于普及，有着广泛的消费者群体，其活态传承因之具有较好的生态环境
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和广大的社会基础，受到外部因素的影响程度相对较低，易于恢复。而传统

工艺大类内的各种传统手工艺术因其材料性质的特殊性，在发展的过程中较

早即形成功能的特化，其产品或是从日用功能中特化脱离，或是从大众消费

中特化脱离，成为特定场合或活动中的专属用品，或者是主要供给统治阶层

消费的产品。在生产方式上有专属的场所，形成了专门的工匠群体，有严密

的生产管理制度。这些种类的传统手工艺术的产品长期与社会大众相疏离。

即使是在现代发展的各个阶段中，传统手工艺术完成了社会化转型之后，由

于消费的局限性，社会大众依然少有机会接触到这些种类的传统手工艺术产

品，对其工艺操作、材料的认知更是寥寥。甚至在现阶段，这些种类的传统

手工艺术产品已由海外市场完全转向了国内市场，公众已对其材料、产品形

成了一定的认知度，但对其材料的了解程度仍然较浅显，而对于工艺操作的

了解还是极为有限的。并且，由于材料的特殊性，对其加工也有着较高的要

求，对进入行业的从业者有着很高的要求，因而从业者的来源和规模仍受到

客观因素的较大制约。

因此，如玉雕、雕漆、刺绣、花丝镶嵌、木雕、竹雕……这些传统手工

艺术的活态传承的社会基础较为薄弱。较为脆弱的生态环境使得这些种类的

传统手工艺术极易受到外部因素的干扰和冲击，加之社会认知程度较低，与

日常生活相关的社会消费并不普遍，以及在其师徒传授过程中概率较高的技

艺衰减，使之所蕴含和积累的文化内涵的损失贯穿了这些传统手工艺术发展

的整个历史，在现代依然无法避免。在历史上，这些传统手工艺术的产品承

载和体现了传统文化的核心价值观，是非物质文化遗产的重要内容，因此这

些种类的传统手工艺术活态传承的低效和失效造成文化成果的减损。在弘扬

中国优秀的传统文化、加强非物质文化遗产保护的背景下，针对这些种类的

传统手工艺术的活态传承的研究，旨在探索提升其传承的有效性，保持和传

承其所蕴藏的传统文化核心价值观，实现传统手工艺术的现代转型和可持续

发展，对于改善文化生态、弘扬优秀传统文化的现实意义更为迫切。

第一节 中国传统手工艺术现当代发展中的四个兴盛阶段

中国传统手工艺术的现代发展和活态传承并不是平稳、连续的，由于政
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治、经济、文化、科技等多

方面因素的影响，在最近的

一百多年时间里呈现阶段性

的波动发展样貌。中国传统

手工艺术在现代的活态传承

可以划分出几个重要阶段，

根据具体的发展状况和活态

传承的有效性（以具有代表

性的北京市传统手工艺术行

业从业者规模和北京雕漆从

业者规模可见），呈上升发

展态势且活态传承较为活

跃的有四个阶段（图1-1），

分别是：20世纪初期（1937

年以前）、20世纪50～60年

代、20世纪 70～80年代、

21世纪初期至今。

清末至20世纪30年代

中期，中国社会全方位地经

历了由传统向现代、由封闭

向开放的变革与转型。社

会形态处于由封建社会向资本主义社会的转型过程中，但并没有完成向资本

主义社会的转型，仅仅是由封建社会转变为半殖民地半封建社会。自给自足

的自然经济逐渐向商品经济转型。在这样的环境中，中国传统手工艺术则由

统治阶层的垄断实现了社会化、民间化的转型，转变为自由竞争的发展。中

国社会由封闭转向开放，西方文化对中国传统文化产生影响，新文化运动对

传统文化形成部分改易，但并没有撼动中国传统文化的根基。为封建统治阶

层服役的宫匠脱离了旧的体制，转入民间，使民间作坊的工艺水平大幅提升，

从业者的规模和工艺技术的发展在20世纪30年代达到峰值。产品的消费以海

外市场和国内的富有阶层为主。产品的形制和设计承袭了封建王朝时期的宫

廷样式。从业者的培养延续了传统的师徒传授模式。虽然在培养的效率上并
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图1-1 中国传统手工艺术活态传承阶段示意图
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不是很高，但切实培养出了一批高质量的从业者，如吴瀛轩、潘秉衡、杨士

惠、楼水明、李娥英、刘传、金世权、林廷群、肖振东、杜云松、林智成、

朱可心、余德、林如奎……为中国传统手工艺术的当代发展和复兴奠定了坚

实的基础。传统手工艺术产品的生产分散在各个个体作坊进行，主要采用手

工生产的方式，受到手工工具的生产效率的制约。由从业者自发形成的行会

充当了行业管理者的角色。在当时的社会环境中，传统手工艺术行业的从业

者处于社会的下层，没有社会地位，劳动报酬由作坊主来确定和给付，还要

受到商行或经纪人的剥削，生活艰辛。基于生存和竞争的压力，从业者需要

主动地提升自身的技艺水平和产品质量，由此带来工艺方面的进步和产品形

式和内容的创新，使这一阶段的工艺水平和产品质量维持了一个较高的水准。

从而使传统手工艺术的活态传承表现出较高的有效性。

20世纪50～60年代，在计划经济体制建立之初，所遵从的发展战略是迅

速恢复国民经济发展建设，而传统手工艺术被视为最具可行性和最具经济效

益的工具之一。尽快恢复传统手工艺术行业的生产成为各类传统手工艺术的

传承发展的主要推动力。由人民政府的领导和文化、艺术界的专家、学者共

同组成相关的工艺美术小组，从事考察、调研、帮扶、指导、整理、挖掘、

设计等多方面工作。各级政府部门出台相应的扶植政策、措施，将散逸的从

业者重新召集在一起，以多种所有制形式恢复生产和授徒，逐步由从业者自

发组成生产合作社、公私合营，进而相继建立各种品类的生产工厂，由私营

的、分散的小型化生产发展成有组织的、集约化的、有计划的规模生产。行

业的发展也充分调动起从业者的积极性，自觉、主动地传艺授徒，传统手工

艺术从业者的经济地位和社会地位均得到极大的提升。也因之对社会人员产

生较强的吸引力，社会招工使从业者队伍迅速壮大。相应地，人民政府在从

业者培养方面也给予了高度重视和大力支持。高校、专科学校、职工技校等

相继建立，为传统手工艺术行业的发展输送了大批骨干力量。同时，还成立

了工艺美术研究所，对传统手工艺术技艺进行专业化深入研究、挖掘、整理、

恢复，并进行了大量研发、创新等工作，成果显著。传统手工艺术的活态传

承的有效性达到高点。

20世纪70～80年代，“文化大革命”结束，国民经济建设再次面临需要

快速恢复的局面。而传统手工艺术再次成为最有效的工具之一，传统手工艺

术在技术方面的成熟性和独有性都是其他产业在当时所不可比拟的。与20世
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纪五六十年代相同，这一次传统手工艺术的传承发展同样是以经济发展为目

标，相应的政策和措施也都是围绕这一目标展开。在生产恢复、发展的过程

中，也带动了传统手工艺术技艺的传承、发展和创新。在计划经济体制下，

恢复、重建获得了极大的环境保障。传统手工艺术行业形成了内部完备的供、

产、销、研、学的配套系统，并且与外部文化、艺术领域有着较为充分的交

流。“翡翠四大国宝”的设计制作完成就是很好的例证，成为传统手工艺术有

效活态传承的标记。而这一阶段也正是行业中核心从业者完成新老交替的阶

段。在此阶段也配套完善了评价体系，第一批中国工艺美术大师产生。改革

开放推动了传统手工艺术行业与国际的交流，从而引入了更多的现代设计思

想，影响了新一代从业者和后备从业者的价值观和文化理念。传统手工艺术

的活态传承的有效性维持在较高的水平上。

经历了20世纪90年代的严重衰退，21世纪初，在非物质文化遗产保护和

文化创意产业发展的影响下，传统手工艺术迎来了恢复发展的转机。此时由

计划经济向市场经济的转型已经基本完成。传统手工艺术行业的业态也由国

有工厂转变为个人工作室、私企等，没有了统一的组织和领导，从业者以个

体的崛起支撑起行业整体的复兴，市场（尤其是国内市场）的快速发展拉动

传统手工艺术行业的加速发展。2012～2013年成为这次快速发展的一个节点。

尽管行业的繁盛带动了一部分品类的行业从业者规模迅速增长，但传统手工

艺术的生产特性、业态和规模限制着其对社会人员的就业的吸收能力。受到

对培养方向认知的影响，原有的开设工艺美术专业的高校纷纷转型设计教育，

传统手工艺术从业者的培养以一些新兴的职业技术院校承担，在从业者素质

方面与20世纪已不可同日而语。没有了工艺美术研究所，技艺的保护、挖掘

只能依靠从业者的自觉。但在生存竞争的压力下，极少有从业者会去认真关

注技艺的传承和发展。虽然各种参与者都在讲“工艺文化”，但对于什么是

“工艺文化”却没有客观、全面、深入的认识，从产品质量的缺陷即可明了。

由于行业层面组织形式和管理者的消失，传统手工艺术行业也逐渐丧失了与

文化、艺术界的交流。而高校的理论研究也日渐萧落，并且与传统手工艺术

行业严重脱节。由于在这次恢复发展中没有统一的规划和组织，因此，是由

局部、分散、个体的经济行为构成的，同样没有首先出于文化的目的。目前，

评价体系变得杂乱无章，逐渐被利益所左右，从而失去了公信力、权威性、

客观性和公正性，难以形成有效的引导。而国内市场并没有经过有效的培育，
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是一个新兴的、幼稚的、缺少艺术鉴赏力的市场。因此，市场对于传统手工

艺术产品的反馈几乎可以忽略不计。由于传统手工艺术行业与文化艺术界、

学术界疏离了很久，而且行业在没有组织的情况下只能是私下的、个人的与

学术界偶有接触，缺乏作为整体的、强势的对等交流。因而，学术界对行业

从业者常以降纡之姿，更多的是作为指导者的身份。而行业从业者虽欲从其

有所学，但象牙塔内的清论玄远晦涩，难以捉摸，于是便转而希望借增加自

身的各种光环以提高身价。两相积累，使得两者之间形成更大的认识上的距

离。传统手工艺术的活态传承的有效性在20世纪末大幅下降后并未形成质的

提升。

相对比而言，前三次的兴盛发展都在工艺方面取得了相应的发展，并创

作出了与之相应的经典作品，具有较高的文化性、艺术性和工艺水平，达到

了技艺的有效活态传承，并较之历史有创新发展之处。但第四次的兴盛发展

却并没有出现同样的局面，只是成就了部分从业者个人财富的积聚，却没有

推动整体工艺、文化、艺术的显著、全面的发展和提升。在依凭技艺获得物

质回报的同时，传统手工艺术行业的从业者更多地依托经济地位的改善进一

步谋求社会地位的抬升：争取各类头衔、荣誉称号，拓展社交圈，攀附各方

权、贵、名等，借助日益发达的媒介手段刷新着自我的存在感。而在工艺技

术方面，则满足于既有成果，高新科技成果没有带动传统手工艺术技术的现

代转型和发展，反而是在各种形式的数字化手段的仿制、批量生产的应用下，

造成对传统手工艺术技艺的压迫和挤压。这样使坚守传统手工艺术技艺的从

业者的生存空间日趋局促和不堪，也使得为数众多的年轻艺徒不能安心于学

习技艺，往往在能够掌握工具的基本应用后便急于自立门户或跳槽寻求高收

入的机会。而市场的幼稚给了粗制滥造的产品以极大的生存空间和宽松的评

价环境，致使传统手工艺术行业对于技艺和产品的评价也逐渐混乱，部分从

业者妄自尊大，并且互为吹捧，以混淆视听自抬身价谋取利益。在1949年后

的两次兴盛发展中，材料科技的发展、电动工具的应用在很大程度上推动了

传统手工艺术的发展，丰富和深化了从业者对于各类材料的加工和艺术化处

理。但在21世纪的复兴中，从业者对数字化手段的认识完全没有和传统手工

艺术工艺的发展相联系，而是直接与降低生产成本、增加利润空间关联在一

起，虽无可厚非，但无视传统手工艺术工艺的存在实则是一种近乎“自杀”

的行为，其结果是颠覆了传统手工艺术生存发展的核心与传统，放任三维、
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四维、五维……的先进设备生产毫无创新的产品，同时又在抱怨市场的不景

气。文化性、艺术性和工艺性是应对市场波动的稳定器，在各品类中都有这

样的个例存在着，却不为多数从业者所能接受。耐心是一名良工所应具备的

品质，看看那些为当今从业者所自叹不如的传世经典，无不闪耀着匠人的耐

心的光芒。环境对于从业者行为和认知的纵容，扰乱和误导了社会消费。

综上所述，在前三个阶段，中国传统手工艺术分别取得了较好的发展，

各类传统手工艺术在工艺方面的恢复和发展以及创造出的显著成果，反映出

活态传承的有效性。但在这几个阶段里，中国社会分别经历了不同的转型与

变革，具体的政治、经济、文化等的环境各不相同。因此，不能将这几个阶

段传统手工艺术活态传承机制中的策略与办法直接引用到现阶段和未来的发

展中。

第二节 现阶段的中国传统手工艺术活态传承

近年来，随着国家战略中对于中国传统文化和非物质文化遗产保护与传

承的重视程度的进一步提升，并且提出了振兴传统工艺美术产业的方案，使

踌躇徘徊的传统手工艺术行业及其从业者看到了发展的希望。在非物质文化

遗产保护和传承方面，政府部门的宣传力度和扶持力度都在不断加大，各地

的非物质文化遗产展络绎不绝，展示、宣介活动频繁，提升了社会认知度。

诸多部门也相继展开各类评审，如中国工艺美术大师（中国轻工业联合会）、

中国工美行业艺术大师（中国工艺美术协会）、首席技师（人力资源和社会保

障部）、大工匠（中华全国总工会）、大国非遗工匠（北京非物质文化遗产发

展基金会、中国工艺美术协会）……评审活动不断推升行业的关注度。但是，

这些活动和措施并没有对市场产生实质性的影响，有限的市场使竞争加剧，

引起行业的“洗牌”。

一、主要的代表性门类

1．工艺雕刻

工艺雕刻源流古远，分布广泛，从业者规模巨大。主要包括玉雕、木雕、
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