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一、 “中国故事”系列思想阐释

“中国故事”概念由习近平总书记《在全国宣传思想工作会议上的讲话》

(２０１３ 年 ８ 月 １９ 日)首次正式提出， 并将其界定为: 着力推进国际传播能

力建设， 创新对外宣传方式， 加强话语体系建设， 着力打造融通中外的新

概念、 新范畴、 新表述之一。 随后， 习总书记又分别在《在十八届中央政

治局第十二次集体学习时的讲话》(２０１３ 年 １２ 月 ３０ 日)、 《在中国国际友好

大会暨中国人民对外友好协会成立六十周年纪念活动上的讲话》(２０１４ 年 ５

月 １５ 日)、 《在会见第七届世界华侨华人社团联谊大会代表时的讲话》

(２０１４ 年 ６ 月 ６ 日)、 《在文艺工作座谈会上的讲话》(２０１４ 年 １０ 月 １５ 日)、

《当前工作中需要注意的几个问题》(２０１４ 年 １０ 月 ２３ 日)、 《在党的新闻舆

论工作座谈会上的讲话》(２０１６ 年 ２ 月 １９ 日)、 《在中国共产党第十九次全

国代表大会上的报告》(２０１７ 年 １０ 月 １５ 日)中重申“要讲好中国故事”。

据此可得出习近平总书记对“中国故事”概念的总体界定: 从内涵上

看， “中国故事”是中国文化软实力的传播载体； 从外延上看， “中国故事”

指涉及中国国家话语体系建设、 国际传播能力建设、 中共各级党组织思想

舆论建设、 中外文明和文艺交流互鉴、 中华优秀传统文艺和文化宣介和

“中国梦”宣介， 而且和“中国精神” “中国智慧” “中国声音” “中国价值”

“中国力量”“中国理论”系列概念交叉互渗。

“中国故事”作为当代中国文艺界的重要概念， 由《人民日报》２０１４ 年 １
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月 ２４ 日“文艺观察版”发表的《何谓“中国故事”》一文， 也即该报“中国故

事”专栏创栏词， 首次提出， 该文集中解读了上述概念的文艺外延， 并认

为其核心内涵是: 在经验与情感上触及当代中国的真实与中国人的内心真

实， 以文学的形式讲述当代中国的现代历程。 在习近平《在文艺工作座谈

会上的讲话》(２０１４ 年 １０ 月 １５ 日)正式将“中国故事”概念核心界定在文艺

和文化方面后， 人民日报评论部又陆续出版《习近平用典》(２０１５)和《习近

平讲故事》(２０１７)集中对其进行解读。 此二作加之五十余篇专栏文章， 即

形成了围绕“中国故事”概念的系列文艺思想。

“中国故事”系列思想提出的直接背景是当前文艺界的“浮躁”问题突

出。 发挥系列思想对当前文艺工作的引导作用， 以系列思想为指导建设文

艺评论的价值体系， 是当前文艺研究领域的迫切使命。 即， 将“中国故事”

系列思想作为马克思主义文艺理论中国化、 时代化、 大众化的新成果之

一、 新时代中国特色社会主义文艺思想的重要构成之一， 纳入马克思主义

文艺理论学理线索下， 阐释其中的文艺理论基本问题及传统文化基点， 并

与文艺基本原理对接， 用于指导当前文艺创作和评论实践。

具体来说， 系列思想对当前文艺工作的指导作用可细分为三个方面:

首先， 其内核是“中国故事”概念的最核心内涵———中国文化软实力载

体。 其前提有二: 一是， 承认文艺为全体人类共同需要， 承认对人类命运

共同体的尊重； 二是， 坚持中国特色社会主义文艺观和文艺发展道路不

动摇。

其次， 中国故事这一中国文化软实力载体的内在根基是中华民族的文

化血脉， 其传承中介是中国故事承载着的中国智慧、 中国精神、 中国力

量、 中国梦。

最后， “讲好中国故事”思想的最直接外化即是习近平总书记惯用的

“习式话语”， 善讲故事和用典是其两个突出特征， 其背后的原理是中国故

事体现的中国声音和民族文化自信。

“中国故事”系列思想中的文艺理论内容作为马克思主义文艺理论中国

化的最新成果， 既充分体现了马克思主义文艺观的认识论和方法论特征，
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图 １　 “中国故事”系列思想对文艺工作的指导作用示意图

又有着深厚的中华优秀传统文化基点。

习近平总书记十分重视文艺工作对中华优秀传统文化的继承和传播。

在 ２０１４ 年 １０ 月的文艺工作座谈会上， 他提到“文艺工作者要讲好中国故

事”， 其中的首要任务就是“要向世界宣传推介我国优秀文化艺术， 让国外

民众在审美过程中感受魅力， 加深对中华文化的认识和理解”。 在具体论

述中， 他认为“中华文化既坚守本根又不断与时俱进， 使中华民族保持了

坚定的民族自信和强大的修复能力， 培育了共同的情感和价值、 共同的理

想和精神”。 这正是讲好“中国故事”的丰厚资源。

其一， 讲好“中国故事”， 要汲取中国古代文论精华。

在中国传统的文艺观念中， 文艺创作和评论要肩负时代历史、 社会生

活赋予的使命和任务。 在最早集中记录文艺观念的典籍《尚书·尧典》中，

记载帝舜认为原始文艺混合体“乐”的功用为“命汝典乐， 教胄子， 直而温，

宽而栗， 刚而无虐， 简而无傲”。 这是对文艺教育功用的强调。 后来《论

语·阳货》篇记录了孔子的“诗教”观点: “子曰: ‘小子何莫学夫诗? 诗可

以兴， 可以观， 可以群， 可以怨。 ……’”此处， 孔子对文艺在审美、 教

育、 认知、 反映社会现实方面的功用给予了极高肯定。 “兴观群怨”说成为

古代文人对文艺功能的权威界定。 后来曹丕在《典论·论文》中将文艺功能

提升到了国家治理的高度， 提出了“盖文章， 经国之大业， 不朽之盛事”的
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观点。 他强调文艺对个人扬名和治国理政方面的重大作用。 以上论述， 后

经唐代古文运动过渡， 至宋代周敦颐将其总结为“文以载道”主张， 由此形

成了古代文论对文艺社会功用的集大成观念。

和传统文艺观念中对文艺社会功用的强调相辅， 中国古代知识分子将

文艺创作和评论作为自身品格养成的重要途径之一， 而表现出了一股可贵

的精神力量。 《孟子·公孙丑上》中记载了“我善养吾浩然之气”的说法。 宋

代张载提出著名的“横渠四句”: “为天地立心， 为生民立命， 为往圣继绝

学， 为万世开太平。”这是古代文人自觉承担时代使命， 继承尧舜周孔以来

的文化传统， 规范社会道德和价值体系， 构建和谐社会的人生目标。 这是

《习近平讲故事》中“品格”“励志”系列故事强调“修其心治其身”重要意义

的传统文化基点。 它体现了中华民族文化传统中， 坚毅不屈， 肩负使命而

拼搏奋斗的坚强品格。

其二， 讲好“中国故事”， 要继承中华叙述文化传统。

在中华民族悠久的叙述传统中， 故事讲述始终以真实反映最广大民众

的心声、 民意和情怀为主旨。 在我国现今最早的诗歌总集《诗经》中， 记载

了大量的先民民谣。 这些民谣来自“采诗”， 真实地表达了先民们在现实政

治及社会生活中的种种感受， 为政者可据此“知得失， 自考正”。 《毛诗大

序》将这部分积极作用概括为“上以风化下， 下以风刺上”， 代表了古代叙

述传统中对历史进程中民众真情实感的展现。 而孟子的“与民同乐”说又将

这一传统提升到了文艺评价标准的高度。 《孟子·梁惠王下》中提道: “乐

民之乐者， 民亦乐其乐； 忧民之忧者， 民亦忧其忧。”也就是， 以是否真实

反映民众的忧和乐， 为衡量一切文艺作品的标准。 到了唐代， 白居易的

“救济人病， 裨补时阙”主张， 突出强调文艺和人民间的密切关系。 他在

《新乐府序》中说: “为君、 为臣、 为民、 为物、 为事而作， 不为文而作。”

这一论断继承了前代叙述传统， 重申讲故事要真实反映百姓的生活状况。

这正是“中国故事”系列思想中强烈的人民意识的传统文化基点。 “中

国故事”的主体是中国人民。 人民是中国历史发展的动力所在。 “中国故

事”系列思想指导下的文艺创作， 应该始终在时代社会结构和历史视野中
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反映中国人民的需求和心声。

其三， 讲好“中国故事”， 要传承中华传统文化精神。

在中华传统文化视野下， 文化发展以“和而不同”的交流融通为中心，

以包容精神、 和谐精神、 世界精神为核心特质。 这点， 在带有上古文献汇

编性质的《尚书》中就已经明确提出。 《尚书·尧典》说尧王“光被四表， 格

于上下……百姓昭明， 协和万邦”。 就是说， 普天之下都能够得到他的恩

惠。 这种超越了民族国家利益的天下观念和世界精神， 是在中华文化根基

处便已确立的精神内涵。 在集中记录华夏文化圈先民神话的《山海经》中，

也随处可见天人合一思想和集体主义精神。 这种包容的文化精神及其背后

的集体意识， 最终让华夏文化圈不断壮大， 形成了融通各民族文化又兼具

凝聚力的中华文化格局。

这正是“中国故事”系列思想中“向世界讲述中国” “融通中外”的开放

性视野的传统文化基点。 也是《习近平讲故事》中讲述大国外交“和为贵”

“民相亲”故事的传统文化溯源。

综上所述， “中国故事”系列思想作为新时代文艺创作和评论的重要指

导， 正以一种大国包容姿态， 传承中华优秀传统文化记忆， 讲述中国人民

的新时代新气象， 并将在与世界文化的交流融通中， 构筑新的世界与

未来。

二、 本书研究思路和主要内容

本书集中回顾中华人民共和国成立以来文学研究领域有关文言小说和

“故事”问题的各项成果， 以描述法和个案法为主要方法， 拟阐释“中国故

事”系列思想中的文艺理论基本问题， 并选择中国古代文言小说中的故事

及其发展流变为系列个案， 吸收西方和中华传统文艺理论中的故事活动理

论， 研究故事形态的讲述和传播特点， 最终上升至对地域文化中重信守

义、 勇武任侠等优秀传统文化因素的解读。

本书的最大创新是在“讲好中国故事”和“中国故事讲法”间找到了衔接

路径。 首先， “自上而下”衔接， 将“中国故事”系列思想背后的宏观指导继
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续深化、 细化， 并与适用于地域文化发展实际的文化理论、 艺术理论对

接， 形成以“故事”和“文化传播”为中心的一套指导“如何讲好故事”的文

艺理论。 其次， “自下而上”衔接， 将关注的具体故事讲述现象集中在有代

表性的、 经典的故事或文艺作品上， 让那些经受住历史考验、 获得普遍认

可的文艺作品发挥典范价值， 从而上升为“好故事是如何讲好的” 现象

总结。

上述思路的关键点， 在于寻找合适的文艺理论资源和经典的文艺作品

作为“中介”。 但是， 目前对“中国故事”和经典文艺作品的研究都未曾在此

方面有所突破。 本书拟在此做出尝试。

本书选择的文艺理论资源“中介”是中西方文艺理论和美学经典中涉及

故事活动的理论资源， 同时选择的经典文艺作品“中介”是代表中华传统文

化精髓的文言小说这一文艺形态， 其代表文言小说创作典范并集中整合古

代北方地区民间故事的作品集《聊斋志异》。 下面简单评析此二方面的既有

资源和选用理由。

先说理论资源。 将“中国故事”放置在人类学视野下， 即， 将“故事”看

作是人类用语言讲、 听(或书写、 阅读)事件的一种本能活动。 根据上文对

“中国故事”系列思想的阐释， 本书将学科定位于文艺学分支之一的文艺理

论。 所以， 此处论及借用的理论资源， 也定位于当前中外文艺理论涉及

“故事”问题的既有研究和代表成果上: 一是， 中西方的民间文学研究衍生

出的民间故事学， 以某民族的民间故事整体作为考察对象， 总结其类型、

规律、 传播等。 在西方， 以俄国理论家弗·雅·普罗普的“民间故事形态”

系列论著为代表； 在我国， 以多民族文学研究中的某民族 /地域故事、 口

头故事相关论著为代表。 二是， 西方民间文学田野分支研究史诗等口头讲

述而衍生出的口头诗学， 以诞生于美国的“帕里-洛德理论”， 又称“口头程

式理论”(Ｏｒａｌ Ｆｏｒｍｕｌａｉｃ)为代表。 三是， 中西方的叙事类作家文学研究对

“故事”问题的关注。 在西方， 以经典叙事学重点关注叙事类作品的共同结

构特征而形成的“故事语法”理论为代表； 在我国， 由古代叙事文学研究中

因古人“小说”概念和古小说文体规定性问题而引发了对古代汉语口传和书
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写故事的通观考察和文化思考， 以“中国叙事学” “中国叙事文化学”为代

表。 四是， 中西方现代以来在文学批评领域涉及故事讲法的论述， 以德国

批评家本雅明(Ｗａｌｔｅｒ Ｂｅｎｊａｍｉｎ)的论文《讲故事的人》(１９３３)、 美国当代文

化学者布克(Ｃｈｒｉｓｔｏｐｈｅｒ Ｂｏｏｋｅｒ)的论著 Ｔｈｅ Ｓｅｖｅｎ Ｂａｓｉｃ Ｐｌｏｔｓ: Ｗｈｙ Ｗｅ Ｔｅｌｌ

Ｓｔｏｒｉｅｓ(２００６)、 我国当代作家王安忆的论著《故事和讲故事》(２０１１)、 我国

当代作家莫言的诺贝尔文学奖获奖演讲《讲故事的人》 (２０１２)为代表。 五

是， 近年中国学者关注文学和其他学科交叉讲述故事的现象， 从跨学科角

度出发的综合研究， 以刘俐俐的“人类学大视野下的故事问题”系列论著和

赵毅衡的“广义叙述学”为代表。

再说选用文言小说和《聊斋志异》的理由。 首先， 文言小说是汉语叙述

系统中孕育出的典型文学形态之一， 也是汉语叙述史上最具独特性的故事

形态。 因此， 文言小说故事形态凝聚着古代汉语文化圈的人文精神和文学

造诣。 将文言小说形态置于“中国故事”理论视野下考察， 将自然延伸出对

中国叙事文学的产生和发展原理及中华民族人文精神传统的讨论。 其次，

《聊斋志异》是中国传统文艺创作、 文言小说文艺形态下的高峰之作， 符合

前文论述的研究“中国故事”需要的作品经典性和传承时间长两大特征。 再

次， 《聊斋志异》集中了清代北方地区的民间故事， 而且传播历时久远， 经

历了多种艺术样式的改编和演绎。 就其传播所涉及的地域文化方面， 与上

文论述的故事活动视野吻合: 一来， 这些经典故事正是地域文化的传播载

体， 二来， 研究同主题下故事个案被文言小说、 白话小说等多种文艺形态

改编的情况及其当代发展， 便可延伸出对不同文艺形态间审美、 艺术特点

的比对探究， 从而上升至对“中国故事美学”的探讨。

综上所述， 本书重点考察孕育于汉语叙述系统中的文言小说形态的产

生和发展， 从中选取经典的故事个案， 以衔接理论视野和考察对象。 将

“中国故事”系列思想作为马克思主义文艺理论中国化的新成果、 新时代中

国特色社会主义文艺思想的重要构成之一， 依照文艺学学理逻辑阐释其中

的文艺理论内涵， 并将其用于还原孕育于中国故事谱系和汉语叙述系统之

中的文言小说形态， 实现“中国故事”理论和中国本土故事形态间的互释

７

前　 　 言



互证。

其研究价值至少有以下几点:

在理论方面， 其一， 以文艺学学科定位阐释“中国故事”系列思想中的

文艺理论内涵， 即可实现对马克思主义文艺理论中国化成果、 新时代中国

特色社会主义文艺理论的丰富和发展。 其二， 立足于还原中国本土叙述传

统、 描述中国本土故事形态， 即可实现对中国本土文学理论的丰富和

发展。

在实践方面， 在“中国故事”系列思想的文艺理论内涵指导下， 还原中

国故事系谱、 汉语叙述系统及其中的文言小说形态。

一方面回应理论层面， 阐释中国故事系谱背后的“中国价值”的历史传

承， 由此即可延伸出对其当代核心形态———社会主义核心价值观的解读和

弘扬。

另一方面落实到实践层面， 挖掘汉语叙述传统和文言小说形态下的优

秀故事个案， 配合新时代中国特色社会主义文化道路这一现实语境进行实

践总结， 形成“讲好中国故事”方法论， 可为全社会、 全世界讲述中国故事

提供参考， 尤其适用于指导当下中国文艺、 文化界的话语实践。

本书内容规划为三部分:

上编为理论背景梳理。 集中阐释“中国故事”系列思想的文艺理论内涵

和研究思路。 第一章集中回顾既往研究成果， 并确立“中国故事”系列思想

的内核是中国文化软实力载体， 而承认其存在的前提是， 承认文艺为全体

人类共同需要， 承认对人类命运共同体的尊重， 因而选择人类学大视野下

的故事活动理论作为主要理论资源。 第二章辨析上述理论视野下的两种主

要研究范式， 确立故事形态学思路， 以还原中国故事背后的文化意蕴。

中编为故事形态考察。 考察汉语叙述系统的前提是承认讲述—倾听 /书

写—阅读故事是一种人类普遍的活动和精神现象。 第三章对汉语叙述系统

的考察参照人类学大视野下对故事活动的相关界定和规律总结， 主要考察

汉语叙述发展背后的叙述观念变迁历程， 并尝试发掘孕育于其中的历代故

事形态演进历程和各自特征。
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下编为故事个案分析。 第四章、 第五章， 关注以同一主题为线索的两

大组系列个案， 共计六百余篇故事， 在每组系列个案内部梳理出历时线

索， 研究每个故事的流变过程和不同艺术体裁间的交叉， 同时对在某时间

点在文化上形成突出影响的故事进行单独研究， 研究其文化影响的形成

机制。
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第一章　 绪　 　 论

第一节　 研究现状回顾、 评析和展望

一、 中华人民共和国成立以来文言小说及中国故事相关研究回顾

(一)研究状况分期回顾

现代学术界习惯将中国古代小说研究的源头追溯到 １９２３ 年。 这年， 鲁

迅先生的《中国小说史略》作为北大中文系小说史课程教材出版。 书中第

“二十二篇”将《聊斋志异》作为“清之拟晋唐小说专集之最”列出， 并简单

介绍其作者、 版本、 评点、 仿作情况， 且对《狐谐》 《黄英》 《马介甫》三篇

的叙事手法、 思想内涵做出简要评介。 《聊斋志异》和文言小说理论研究也

于此时初露端倪， 并在中华人民共和国成立以来， 逐步形成规模。 笔者搜

集中华人民共和国成立至今 ６０ 余年的相关研究著作和论文， 大致将其分为

以下四个研究阶段， 分别评述。

１. 起步奠基期(１９４９—１９７８ 年)

这一时期是中国古代小说研究整体起步的阶段， 研究成果集中于小说

史和作家作品论两个方面。 此时《聊斋志异》研究也停留于史料整理和单篇

作品评论的基础阶段。
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