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书书书

序 一

《影戏入长安：早期西安电影放映与都市文化（1910—1949）》

是原文泰谋求学术转型的初步成果。数年前，他在上海读博期间，

主要研究的课题是从电影叙事角度观察上海都市的“拥挤经验”，

即因人口过度膨胀导致的居住空间逼仄，租客与房东的紧张关系，

及其背后的都市化无序发展，人们关于都市现代性的负面经验等。

但是，他毕业以后离开了上海，入职西安某一高校任教。这样一

来，想要持续开展对上海城市文化的相关研究，就会面临学术资源

断供的危险。这种情况下，就不得不考虑对学术趣味和研究重心

进行重新调整。

刚好他后面几届的学弟学妹，博士论文选题大都集中在地方

性电影文化历史方面，分别锁定了抗战时期山西地方自治与电影

文化的传播与消费，胶东地区电影文化的兴起与殖民现代性的关

系，以及作为民国首都的南京，其影院发展与商业文化系统的建构

等。顺着这个思路，原文泰提出能否以“西安早期电影放映与都市

文化关系”作为未来新一轮的研究选题。对此，我的态度当然是给

予充分的肯定和鼓励，因为这类题目本身正是我与学生们近年来

讨论最多的领域之一。

传统电影史述，似乎是有意无意忽略了中国电影文化与历史

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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文脉的地域性差异问题。首先，人们的研究视野大多集中在上海、

香港、北京等几个中心城市，而难以勾画出一个关于“中国”的完整

文化地图。这种现象不能不说是受到某种特定史观的局限，好比

与电影发展密切相关的现代化问题。近代以来，传统中国在西方

坚船利炮催逼下被迫向世界敞开国门，使西风东渐成为中国现代

化的一种肇始方式，在地理上呈现为由东向西、由南向北梯次展开

和演进的运动轨迹。这既与中国的自然地理环境有关，又与中央

政府和各地方政府在面对现代化时所持的态度、方略、路径脱不了

干系。如果说电影的传入、传播与落地生根代表着一种现代化在

中国渐次展开的可见方式，那么，对它的讨论就注定离不开一个以

时间为纵轴，以地域为横轴的时空坐标系统。好比香港、上海等口

岸城市最早的电影放映都出现在19世纪末，而某些中西部城市却

一直到20世纪30年代才真正开始。对于这种时空坐标上的错位

和间距，传统电影史显然缺乏必要的关注和反思。某种程度上，这

很容易让人忽略“中国”的内部差异性、复杂性，而陷入一种关于
“中国”的刻板化、整一化论述。

从开放的、现代化的都市文化形态上看，上海似乎很难被视为

一个典型的中国城市，不少学者更愿意将其放置在一种世界主义

的理论范式中，从跨地性与在地性的张力关系中，展开对上海城市

文化个性的理解和阐释。电影的发明问世、跨地传播，更是天然地

带有一种跨国流动的世界主义属性。至少在有声片问世以前，以

影像而非语言为主要叙事载体的电影，在文化上并不具有显著的

民族国家特质。正是在这个意义上，耶鲁大学的著名学者达德

利·安德鲁教授于不久前提出一种对世界电影史的重新分期，认

为电影在19世纪末至20世纪20年代有声片问世之前，是处在一

个被他称为“世界主义阶段”（cosmopolitanphase）的特殊历史时

期。对于中国学者而言，这一观点值得被格外重视和反思，原因就
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序 一

在于它能让我们摆脱从单一民族国家角度来定义、研判电影文化

在特定地区的发生机制，从而对香港、上海、哈尔滨、青岛等这些带

有明显殖民地、半殖民地属性地区的早期电影放映状况进行重新

审视和解读。倘若以此作为一种电影文化兴起的历史参照，你会

发现西安电影的发展轨迹呈现出的是一种与上述各口岸城市截然

不同的文化逻辑。在我们看来，这种努力更有利于突显“中国”问

题的复杂性和内部差异性，因而是一种值得肯定和鼓励的学术

方向。

其次，原文泰的这一研究，脱离了传统电影史以文本分析评价

为主轴的老旧写作框架，将电影史与更为广泛的社会生活史混搭

在一起，从而形成了一种趋向社会文化综合史的历史写作趣味。

这也是近年来我们一直在努力尝试的一种电影史述体例的创新。

原文泰的博士同班同学、福建师范大学副教授侯凯已于今年早些

时候出版了他的博士论文《上海早期影迷文化史（1897—1937）》

（中国电影出版社2020年版），书中对上海影迷文化的发轫、发展，

从城市区域划分、交通物流、人文风貌、市民的衣食住行、人际交往

以及区域性消费力量（如虹口地区）的形成等方面进行了详细爬

梳，以此来凸显电影消费在上海都市文化形塑过程中所扮演的角

色。巧的是，原文泰在他的研究中也在实践这种日常生活史的写

作笔法，比如书中有一章也详细讨论了西安影迷的形成过程，从
“吃牛肉”“吃馄饨”到走进影戏院，从模仿明星、追慕银幕时尚的青

年男女，到“摩登女郎”引发传统还是现代的舆论争执等。这些描

写显然不太符合以文本评价为中心的正统电影史写作范式，似乎

更接近一种稗史、野史的写作趣味，但它的好处在于，能为读者勾

勒出西安影迷文化与市井生活有别于上海的“乡土气息”，从一个

特定角度渲染了西安电影文化的在地气质。

在本书中有一节叫作“‘东’学‘西’用”。这里带引号的“东”和
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“西”指的不是世界版图意义上的“东方”或“西方”，而是中国内部

的东部沿海与西部内陆，以此聚焦我前面强调的中国现代化由东

向西呈阶梯式分布的地理特征。作者以此带入中国内部的“东”

“西”关系问题，从影院建设、影片来源、电影宣发商业系统的建构

等几个方面论述了西安电影与上海电影的文化关联性。这也是一

个十分有趣的话题。早些年，内地一些青年学子开始着手地方性

电影文化研究的初衷，或多或少都是为了回应由叶月瑜教授等一

些港台地区或海外学者提出的“走出上海”的学术动议。但是，走

出上海不等于脱离上海，不论在胶州半岛、山西腹地、西南边陲，还

是在本书所涉的西安城厢，虽然它们都在各自努力塑造一种属于

本乡本土的在地性论述，不过很显然，上海电影的辐射力、影响力

却又如影随形，无所不在。无形中似乎浮现出某种带有辩证性的

文化关联，一方面是写作初衷上诉求“走出上海”，另一方面在电影

的文化渊源上又不得不“回归上海”。这样一种带有思辨张力的论

述，在我看来恰恰是内地学子对于“走出上海”议题的一种深度思

考的结果。

最后我想强调的是，对西安早期电影放映的研究并不是一个

可以轻松展开的题目，它必须建立在对地方性史料、档案长期“考

古挖掘”和有效积累的基础之上。当初原文泰向我提出这一课题

的时候，我最担心的问题也就是他如何才能在短时间内对海量的

地方性文献、档案、史料进行相对比较充分、扎实的挖掘、搜集、分

析和研读，并能从中归纳、提炼出相应的史学观点。我本人对西安

城市文化史是个彻头彻尾的门外汉，无法预料他在自己的研究写

作过程中会碰到什么样的阻力和难题。所以我对他说，写这个题

目基本上等于花费三四年甚至更长的时间再读一个博士学位，而

在这个过程中，我作为导师无法为你提供任何有效的帮助，所有一

切，只能靠你自己。当初我说的这话，言犹在耳，时间却一晃过了
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四年。如今书稿出来了，我才些许安心。从他小心翼翼处理各类

文献史料，行诸文字的情形看，这一关他是不是算过了呢？ 总之，

多说无益，还是留待读者和学界同侪作出客观公正的评价吧。

是为序。

石　川　　　　
2020年11月7日于上海
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序 二

110年前，西安便已经开始了电影放映活动。随着1930年第

一家正规电影院开业，西安先后建立起十余家专门的电影放映场

所，早期西安电影围绕电影放映、电影广告、电影批评、电影传播与

辐射等，形成了特殊的西安电影生态。然而，对于陕西的早期电影

史研究而言，仍存在许多尚待填补的空白领域。《影戏入长安：早

期西安电影放映与都市文化（1910—1949）》一书，则恰好是对西安

早期电影史研究的积极探索，有助于拓展西安本土电影研究的体

系，同时也是对多元中国电影史书写的有益补充，更是中国电影地

缘文化发展研究的一个鲜活案例。

作者从区域社会史视角出发，审视了1910—1949年不同历史

时期电影在西安的发展轨迹。通过对大量西安电影资料的梳理，

勾勒出电影在西安不同时期的文化样貌，探讨了电影在本土社会、

文化、思想观念影响下的在地化过程。

书中用翔实的原始史料、丰富的报纸杂志文字来重现西安的

电影文化版图。作者在西安电影放映的特征方面给予了详尽的梳

理，结合各类史料，对西安最闻名的电影院———阿房宫大戏院及周

伯勋、于孝先等重要影人展开个案研究，重点关注了电影这一新兴

媒介初入陕西时对西安城市的影响和改变。特别是对20世纪三
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四十年代《西北文化日报》《西京日报》《新陕西月刊》等报刊上市民

日常生活中的诸多具体、鲜活的细节进行引用和分析，十分生动有

趣。面对庞杂的史料、档案，作者细心梳理，为学术写作做足了准

备工作。通过对丰富的历史细节的捕捉与分析，充分将电影同本

土化特征相结合，阐释了电影对西安人生活方式、物质消费等层面

的影响。同时以小见大，深入探讨了西安现代意识的萌生和传统

到现代的嬗变。

本书另一大特色之处，在于作者使用“历史地理学”的方法，以

空间作为观察视野，分析了电影放映场所的变迁和影院建筑对都

市地景的影响。比如第二章第二节，作者对电影院分布密集区域

的地理位置、经济、交通、人口分布等多方面因素展开考察，更加立

体地论述了电影院从早期聚集的南院门地区向东大街一带迁移的

过程及原因，分析了电影如何逐步渗入西安城市腹地，如何与都市

文化空间建立起更为紧密的联结。这种跨文化研究的方法，不再

仅仅将电影当作孤立的艺术形式，而是将其看作反映社会、经济、

政治的媒介，电影文化生态的全貌得到更丰富的呈现。

诚然，1949年前的西安并非电影制作中心，电影放映也因为设

备、片源等问题存在严重的发展障碍。但正如本书中向读者呈现

的———电影在融入本土文化语境的过程中，一方面在向西安人彰

显电影独特的现代性气质，另一方面与当地的都市地景、消费文化

发生碰撞，使之成为特殊的案例，值得被追溯、讨论。我希望将这

样一本书推荐给想要了解西安电影传播与发展史，和对老西安充

满好奇与想象的读者；也希望通过此书，激发更多学者一同来探索

这座历史古都。

张阿利　　　　　　
西北大学教授，陕西省电影家协会主席
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前 言

围绕重写电影史的理论背景，中国电影史当下的研究已经进

入了从史料发掘、研究范式、研究思路等方面进行革新的时代，研

究视野也从通史、发展史等既有的传统框架中跳脱出来，开始在电

影的跨文化研究、区域电影文化史、明星生活史等多个研究维度进

行新颖的尝试。此外，区域电影史是当下史学研究中的热点，也是

史学研究发展的必然趋势。一方面，区域史是有别于宏大国族叙

事的微观、局部地方群体的“小历史”等维度的研究方向；另一方

面，区域电影史这种着眼微观的研究视角使研究者加强了对以往

利用较少的各类史料的关注，如日记、感想、游记等个体化色彩较

强的资料，也有助于研究本身的深入。

诚然，1949年前的陕西并非电影制作中心，且从地理位置来

看，与当时的电影生产之都上海相隔遥远，再加上经济、人口、交通

等多重因素的影响，地处内陆的陕西电影制作基本是无从提起，而

电影放映也因为设备、片源等问题存在严重的发展障碍。早在

1928年，一篇名为《内地开设电影院之困难》的文章便对内陆地区

电影放映面临的问题作了陈述。然而，伴随着社会、经济、文化的

作用以及电影人艰难的摸索，西安电影自1910年起步，在20世纪

三四十年代形成了一个相对完整且特殊的电影文化生态。在

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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1910—1949年巨大的时间跨度中，掩埋着厚重的关于西安电影文

化传播的历史细节，这些内容值得被发现、被重提。

本书共分为五章。第一章“于迷茫中摸索：早期西安电影放

映”将目光投射至电影在西安首次出现的时间，对早期不成规模的

零散放映进行梳理，并将早期电影现象置于社会总体史的背景下

加以分析。第二章“观影空间转向：西安专门影院的建设”回顾了

20世纪30年代初西安第一家电影院的开业，至此，西安电影放映

结束了依附于其他空间的历史，开设了专门的电影院。这一部分

对电影院的建立与变迁进行了整体性论述，重点对电影院的空间

分布特点进行规律性总结，对影院供片方式、票价设置、影院宣传

等议题展开讨论。同时将阿房宫大戏院作为个案，从影院建设、影

片排映等方面呈现西安电影从业者探索影院经营之道的艰难历

程。第三章“复杂场域：西安的电影消费文化”将重点从电影院转

向更为复杂的日常生活空间。随着西安电影氛围的日益浓厚，纸

媒关于电影的讨论也热烈起来。以民国时期西安重点报刊中的电

影话语空间为主要研究对象，在史料的解读中阐述西安的电影消

费文化境况。其中，由于抗战时期的陕西担任着特殊的历史角色，

因此，战时电影文化现象将作为单独的一节予以呈现，考察多元交

织的文化场域中电影放映机制、电影文化建设等内容。第四章“摩

登之隙：西安早期影迷文化的生成”用“社会生活史”的研究方式，

把电影看作市民日常生活和都市文化空间的有机组成部分，探讨

西安影迷的生成、电影消费以及与迷影现象密不可分的明星文化

在西安的在地化特色。此外，由于电影对西安市民的生活、消费习

惯产生了巨大影响，引发了不少关于“传统”与“现代”的争论。从

更高的层面而言，西安官方从电影审查、政策管控等方面实施了诸

多办法，以抑制过度的公共消费行为。这些作为本章的重点内容，

还原了最为真实的西安影迷文化氛围。第五章“领风气之先：民国
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前 言

时期重要的西安电影人”属于个案研究，专门论述了对西安早期电

影文化发展具有重要作用的电影人：阿房宫大戏院的重要推

手———周伯勋，民光大戏院的创办人———于孝先，以及如左明、王

瑞麟、郑伯奇等陕西籍电影人，重点论述他们对西安电影发展作出

的努力和贡献。

在本书最后，附有西安电影发展大事记、20世纪30年代到40
年代的物价变化等资料，以及一些具有代表性的报刊史料原文，供

读者系统地查阅、比对。

以上内容虽不能完整涵盖早期西安电影文化这个庞大的话

题，但是通过对早期西安电影放映、迷影盛况、电影与西安的互动、

电影人追溯等方面的论述，相信本书可以较为深入地呈现电影初

入“长安”时驳杂的景观。
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第一章　于迷茫中摸索：
早期西安电影放映

“晚上，阿房宫电影院门口，电灯闪耀着奇幻的色影，

一对年轻男女歪着脑袋挽着手走来，猛地一抬头男的就：

‘是陈燕燕演的《寒江落雁》呢！’‘怪酸苦有味的影片呵！’

女的脸上挂着微笑，那么轻轻的答着。”①（图1 1）

图1 1　《寒江
落雁》广告②

电影在诞生后不久便传入中国，并且以上

海为大本营生根发芽，成为上海都市现代化进

程的重要推手。同时，繁复多元的电影文化也

成为组构上海都市文化的重要部分。同上海

较早地与电影联姻不同，电影与西安的初次邂

逅要晚很多。西安深处内陆，在经济发展、社

会文化以及交通等方面，与上海、天津等地相

比有着较大的差距，这也直接导致电影这一现

代事物进入西安相对滞后。但是，在经历了零

散且不成规模的放映之后，电影在20世纪30
年代的西安也开始逐渐显露出其魅力，深入西

①

②

金芸：《西安街景》，载于茅盾主编：《中国的一日》，生活书店1936年版，第十二编第
12—23页。
图片来自阿房宫大戏院广告，参见《西北文化日报》1936年5月23日。



影戏入长安： 早期西安电影放映与都市文化（1910—1949）

安市民的日常生活。

第一节　茶园里的新兴娱乐：西安最早的电影放映

作为西北重要的内陆城市，由于西安地理、经济等条件限

制，电影直至1910年才传入，“此时西安的电影放映仍然是以

新奇为主，并没有正规的电影放映场所，而是借助于茶园等传

统演出空间”①。目前，有关西安最早电影放映的记载始于1910
年9月11日。鸿升茶园在当时畅销的《兴平报》上刊登了一则电

影广告：

新制活动写真电影开演：本园为输入文明起见，特从

沪上购活动写真电影，凡天文、兴地、人体、生物以及各国

名胜、美术、日俄战争等类，其样数甚多，不能备载，最足

增长知识而动人观。凡我各界无不相宜，诚文明引线之

一大端也。择定本月11、12、13日晚于南关外观音堂演。

每晚七旬钟演，天明为止。并有新聘到头等名角及请客

串，准演新剧外带火彩。请预先持资购取本园凭观票纸，

以便接待，特此声明。本园主人启。②

这则广告是目前有据可查的西安地区第一次出现与电影放映

直接相关的广告。从广告的文字内容来看，起码可以说明以下几

个有关西安早期电影事业的情况。
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①

②

原文泰、孙晓京：《西安地区早期电影院的空间分布及原因探析》，《电影新作》2017年
第6期，第26页。
参见《兴平报》1910年9月12日。



第一章　于迷茫中摸索： 早期西安电影放映

首先，相比于上海等其他城市，西安的首次电影放映活动相对

较晚。“电影初到上海的时间为1897年5月间，首演地点为礼查饭

店”①，这是可追溯的最早的上海电影放映活动的信息，而西安则晚

至1910年，与现代娱乐方式的结缘二者有较大的时间差距。其

次，与多数城市初次放映电影的状况相仿，这时的西安还没有正规

的电影放映场所，只是借助茶园等传统的演出空间。同样，从广告

中可以看到，电影放映并不是当天晚上的唯一活动，重头戏还有
“头等名角”等人的“火彩”表演，新奇的电影被当作这类娱乐场所

现代化演进过程中招徕顾客的重要方式之一。显然，电影放映与

传统戏剧演出的共同出现，也是电影初入西安时，考虑到本地居民

对西洋玩意的接受程度，在地化适应的一种尝试。

经历了初次电影放映之后，西安的电影事业开始了艰难且缓

慢的发展，首先表现在这一时期西安电影放映的片源相当有限。

由于远离当时中国电影的生产制作中心上海，而且与沿海地区的

交通也不便利，因此西安能够放映的电影相对陈旧且样式单一。

更为关键的是，西安尚未建立起从沿海地区引进电影的稳定渠道。

这一时期，陕西电影放映活动的片源主要有三个来源。“一是从天

津、北京、山西等地来的私人电影放映商流动放映到陕北。”②据载，

1921年，曾有从外省来的电影人，在米脂县城内东街冯元埔院内售

票放映无声电影，票价20文铜钱。“二是1912年后，驻陕军队的一

些单位来放映电影。”③1922年，陕南驻军在南镇县（汉中市）汉台南

边驻地（今中共汉中市委地址），用小型手摇放映机放映美国纪录片
《跑码厅》和苏联纪录电影《集体农庄》等；1927年，国民党第一督军在
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①

②

③

黄德泉：《电影初到上海考》，《电影艺术》2007年第3期，第109页。
刘小磊：《从传入途径与方式看中国电影早期发展格局》，《电影艺术》2007年第2期，
第75页。
同上。
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