


山西师范大学优势专业项目

当代书法家批评

杨吉平　著

湖南大學出版社·长沙



内容简介
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准确、 专业品位高， 是鉴赏书法作品、 认识当代书法现象、 了解

书法艺术流派等不可多得的学术专著。
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序 言

杨吉平先生的书法批评观浅析

伴随着 20 世纪 80 年代书法热的兴起 ， 书法批评也进入一个

新的时代 ， 但与繁荣的书法创作相比 ， 书法批评显得有些滞后。

究其原因 ， 一方面是书法批评理论的缺失而造成的书法批评观念

与书法批评实践的混乱 ； 另一方面则是当代书法创作和书法批评

的功利思想扰乱了书法批评的正常秩序。 所以 ， 当代书法急需一

批有胆识、 有见解的书法批评家来构建书法批评的理论体系 ， 匡

正当代书法的不正之风。 杨吉平先生长期从事书法教学与实践活

动 ， 也不断进行书法理论研究及书法批评实践活动 ， 是当代颇具

影响的书法批评家。 这些年又培养书法批评方向的硕士研究生 ，

致力于研究和构建书法批评理论体系。 他最近出版的 《书法批评

学 》 一书 ， 是我国第一部书法批评学的理论著作 ， 本书系统全面

地阐释了书法批评的本质、 历史 、 方法 、 主客体、 标准 、 文本及

写作等问题。 此书的出版将彻底改变书法批评无理论依据的局面 ，

书法批评也将从此进入一个全新的时代。 本书是杨先生长期从事

书法批评实践的理论结晶 ， 集中反映了其书法批评的观点和思想 ，

下面我们来具体分析杨吉平先生的书法批评观。



书法批评的本质观

什么是书法批评？ 杨吉平先生给出了明确的答案 ： “书法批

评是以一定的书法理论、 书法观念为指导 ， 以书法欣赏为基础 ，

以各种具体的书法现象为研究对象的评价和研究活动。 ” “书法

批评是对书法现象作出判断 ， 指出所评书家的优缺点 ， 分析其与

历代的或同时代的书家作品的异同 。 ” 杨吉平先生认为 ， 书法批

评不同于一般意义上的书法欣赏 ， 它是一种科学研究活动 ， 是一

种理性思维活动 ， 是以概括一般规律、 触及书法艺术本质为目的

的活动。 它具有实证性 、 思辨性和审美性等特点。 实证性是指批

评的对象一定是客观、 具体存在的书法作品、 书法家或书法现象；

思辨性强调的是批评过程的洞察力 、 预见性 、 科学性和理论深度；

审美性是指书法批评首先应建立在书法欣赏的基础上。 杨吉平先

生认为 ， 书法批评的实证性和思辨性决定了它理性分析的本质，

书法批评的审美性决定了书法批评灵性创作的本质。 只有把二者

统一起来 ， 才是书法批评的本质属性。

书法批评家素质观

书法批评的主体是书法批评家 ， 书法批评家担负着书法批评

系统理论的构建 ， 阐明书法艺术存在与发展的规律 ， 对书法现象 、

书法家和书法作品进行客观指导的重任。 杨吉平先生认为 ， 作为

专业的书法批评家 ， 应该具备以下的基本素质：

第一 ， 批评家应该具备高尚的批评品格和非凡的胆识、 气魄 ，

树立起书法批评的使命感和责任感。 使命感和责任感是每位批评



家必须具备的 ， 批评家更要有严谨的 、 实事求是的态度 ， 只有这样 ，

才能站在理性的立场上 ， 独立于书法之中 ， 撇开个人的人际关系 、

名利等世俗社会因素的干扰 ， 杜绝相互吹捧 、 包装和炒作式的以

及走极端的批评 ， 这是书法批评的前提。

当前书法批评呈现出一种驳杂的态势 ， 一些书法批评的无序

化 、 媚俗化、非理性化和非学术化 ， 已成为一种不健康的批评风气。

杨吉平先生以其 “众人皆欲杀 ， 我独怜其才” 的批评勇气和气魄 ，

赢得了书法批评界的认可。

第二 ， 批评家应该具备书法家的基本素质。 杨吉平先生反对

“善鉴者不书” 的空头理论及空头理论家 ， 先生认为 ， 书法批评

家除了要熟练地掌握历代的书法理论、 书法发展脉络和中国传统

文史经典知识外 ， 更重要的是还需具有书法家的书法实践能力 ，

否则对书法的认识只能是雾里看花、 水中望月 ， 不能明辨是非优

劣 。 技法批评是书法批评的基本方法 ， 所以 ， 只有具备一定书法

实践能力和实践水平的批评家 ， 才能对各种书法现象作出比较客

观而准确的批评。 杨吉平先生虽以书法评论家著称 ， 但他的书法

作品笔法娴熟 、 书卷气浓郁 ， 是一位优秀的书法家 ， 这是其书法

批评令人信服的一项重要前提。

第三 ， 书法批评家应具备广博的知识和扎实的理论修养。 先

生认为 ， 书法是中国文化的核心 ， 书法是艺术的 ， 更是文化的。

所以 ， 如果书法批评家没有广博的中国传统文化知识作为背景 ，

那么其对中国书法的认识和理解将是肤浅的。 理论修养的高低 ，

决定着书法批评家对书法艺术认识的高度 ， 是从事书法批评的又

一项前提。 只有具有扎实的理论基础 ， 书法批评家的批评成果才

会达到较高的水准。



第四 ， 书法批评家应具备高超的鉴赏水平和敏锐的思维能力 。

鉴赏水平是书法批评家对书法的审美具有分析和判断能力 ， 是进

行审美和艺术评判的先决条件 ， 也是一种富于高度理性化 、 系统

化的分析和判断能力 。 思维能力是通过书法批评家对作品外在表

现形式的感受和体验 ， 上升到理性的高度 ， 进行辩证的哲学思考

和逻辑思维推理 ， 从而揭示书法的本质意义。

书法批评家存在的意义 ， 并不仅仅是针对书家 ， 而是对当代

整个书坛而言的 ， 具有对当代书法价值阐释的意义 ， 它代表着中

国书法当下和未来的审美走向 ， 是一个民族审美文化心态和文化

价值观的重要体现 ， 具有理论建构意义 、 学术重建意义 、 文化改

造意义和民族启蒙意义等。 作为一个批评家 ， 必须具有主体意识 ，

具有先知先觉的文化意识 ， 具有进行价值阐释和价值判断的能力 ，

对书法批评中的审美与功利这一对矛盾统一体进行美学视野上的

审视 ， 既不是追赶时髦 ， 也不是唯利是图 ， 这样才能推动当代书

法的健康发展。

书法批评的价值观

杨吉平先生认为 ， 书法批评是书法创作者和书法欣赏者的中

介 ， 它发挥着三个方面的作用 ： 一是通过对书法作品及书法家的

批评活动 ， 引起欣赏者对书法艺术形式美的关注 ， 进而理解书法

艺术的文本内容 ， 书法批评便能发挥引导和深化艺术欣赏、 增强

欣赏者审美愉悦的作用 ； 二是书法批评家可以由此引导欣赏者通

过书法家的艺术人格转向对社会人格的关注 ， 从而强调艺术作品

的社会政治功能 ， 引起人们对艺术教化功能的重视 ； 三是书法批



评又可以进行超越作品实用价值和技巧价值的分析 ， 通过对书法

创作和书法欣赏的全面总结与归纳 ， 形成新的思路 ， 结晶成新的

审美观念 ， 使书法批评上升到哲学高度 ， 从而不断完善和充实中

国美学的研究内容。

书法批评的方法观

在古代 ， 书法批评大多采用随笔式和印象式批评的方法 ， 批

评的着重点放在对作品的评品 、 鉴赏方面 ， 多采用意象评品与分

品评品方式 ， 往往是三言两语 ， 要言不烦。 其特点是简洁明快 ，

形象生动。 其不足是笼统随意 ， 容易简单化和片面化。 进入现代

社会 ， 随着书法热的不断兴盛 ， 尤其是随着书法刊物的大量涌现 ，

书法批评不再满足于三言两语式的印象式批评 ， 而是逐步向着解

析化 、 多元化方向发展。 杨吉平先生认为 ， 现代的书法批评除了

继承传统的批评方法外 ， 还应拓展角度和思路。 由此 ， 杨吉平先

生的 《书法批评学 》 将书法批评的方法系统地分为 ： 技法批评法、

社会历史批评法 、 道德批评法 、 文化学批评法和心理学批评法

几种 。

杨吉平先生认为 ， 技法批评法是最基本的书法批评方法 ， 如

果没有对书法技法的解读 ， 书法批评就无从说起。 技法批评法应

该从笔法 、 墨法 、 字法和章法等方面入手。 在 《书法批评学 》 一

书里 ， 先生详细地分析了各种技法的源流及批评标准 ， 具有很高

的学习参考价值。

社会历史批评法是一种从社会历史角度分析、 评价书法现象

的批评方法 ， 这种方法侧重于书法作品与社会生活的关系 ， 虑及



书法家的思想倾向和书法作品的社会功用。 杨吉平先生认为 ， 任

何书法家 ， 尤其是有自己独立艺术思想的书法家 ， 必然有自己的

社会历史影响 ， 有自己的政治思想。 因而 ， 书法家的家庭背景 、

社会地位 、 经济状况 、 政治倾向 、 性格特征乃至性情趣味等 ， 都

是社会历史批评法的研究对象。

中国的传统文艺批评 ， 通常将道德标准与艺术标准统一起来。

道德批评法是一种传统的艺术批评模式 ， 这种批评方法强调人与

艺术品格的一致性。 道德批评法在书法批评史上一直居于主流地

位。 先生认为 ， 道德高于艺术 ， 人品的高下决定书品的高下 ， 伦

理标准凌驾于艺术标准之上 ； 高尚的品德缔造高雅的艺术 ； 书以

人重 ， 人以书贵。 在先生看来 ， 道德批评法是书法批评的最高形

式法则。

“书法是一种技术 ， 书法艺术是一种文化” ， 因此 ， 书法的

批评离不开文化的批评。 先生认为 ， 书法文化学批评视野更为开

阔、 时空更为辽阔 ， 它把书法的研究对象扩大为整个人类文化 ，

使书法艺术回到了文化层面。 书法涉及与哲学、 社会、 宗教 、 其

他艺术门类甚至是科学技术的关系 ， 所以 ， 书法批评不仅是分析

书法作品本身 ， 还要涉及书法作品中包含的人生观、 价值观、 宗

教信仰 、 精神意趣 、 群体特征 、 地域风格等。 这种方法无限扩大

了批评家的思维空间 ， 对书法艺术的本质认识也提供了更大的可

能性。 先生还指出 ， 书法文化学批评是一种新的 、 尚在构建中的

书法批评方法 ， 有其自身的局限性 ， 我们在重视书法的文化价值

和文献价值的同时 ， 也不能忽略书法作品本身的艺术价值。

心理学批评法是现代文艺批评的重要方法 ， 书法心理学批评

是以书法抽象性为前提 ， 对书法家创作过程的心理活动及心理现



象 ， 书法欣赏者的欣赏心理现象进行的双向综合分析。 杨吉平先

生认为它可以从三个方面入手 ： “一是从心理学角度将书法家划

分类型进行研究 ； 二是对书法家创作过程进行心理分析 ； 三是研

究欣赏者的欣赏心理。 ” 总之 ， 它是通过对书法创作者和欣赏者

的深层心理分析 ， 来解释书法现象中的心理现象 ， 从而更深刻地

理解书法艺术。

除了以上的书法批评方法外 ， 杨吉平先生还认为 ， 书法批评

不能像学术著作一样深沉呆板 ， 一篇优秀的批评文章也应当是一

篇优秀的文学作品 ， 具有散文的优美、 论文的严谨和哲学的深刻。

优秀的批评家应当首先是优秀的美学家与鉴赏家 ， 他的批评文章

不应当是对作品简单的价值判断 ， 而应该是对丰富、 深刻的审美

意识、 作品特征及其美学意义的描述 、 概括和富有启发的评述与

揭示 。

杨吉平先生的书法批评观具备观点鲜明和可操作性两大特

点 ， 是其长期书法批评实践的理论总结 ， 其系统的理论观念 、 深

刻的理论思考、 原创性的批评思想对构建当代书法批评理论体系

具有积极的现实意义 ， 也具有其深远的历史意义。

窦元章于太原师范学院

2011 年 3 月稿 ， 2020 年 5 月 1 日修改
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作者书法作品



开篇语

《 书法教育报 》 从今天起 ， 奉献给读者诸君一个新的栏目 ，

叫作 “当代书法家批评” 。 我们特约山西省青年书法批评家杨吉

平先生撰写系列文章 ， 对截至 1995 年仍然健在的当代书法名人

进行评论 ， 估计其书作的文化品位和艺术水准 ， 并对他们在书法

史上的定位作出判断。

记得梅墨生先生在 《书法报 》 上写过若干篇这样的文章 ， 他

评价一些著名书家的成就与不足 ， 实事求是 ， 直言不讳。 这在书

坛上曾引起了不小的震动 ， 对书法家批评中普遍存在的庸俗捧场

之风 ， 予以有力的冲击 ； 对当代书法艺术的健康发展 ， 是一种促

进和推动。 遗憾的是 ， 由于种种原因 ， 梅先生的文章未能在 《书

法报 》 上连续登载下去。

我们是小报纸 ， 小人物 ， 没有什么包袱和顾虑。 在 “双百” “二

为” 方针之下 ， 在学术领域之内 ， 我们唯真理是从 ， 而百无禁忌。

既然允许批评 ， 当然也允许反批评。 我们希望能够听到来自各方

面的回响。

李正峰

1996 年 9 月 1 日



前 言

1995 年 ， “卫俊秀书法艺术及书法教育思想研讨会” 在山西

师范大学举行。 会间休息 ， 李正峰教授约我给他主办的 《书法教

育报 》 开设一个专栏 ， 写一组书法评论的稿子 ， 那时的我刚满 32

岁 ， 资历尚浅 ， 竟毫不犹豫地满口答应了。 之所以敢答应 ， 还与

梅墨生先生于 1992 年在 《书法报 》 率先开设 “现代书法家批评”

栏目有关。 在这个专栏中 ， 梅先生对现代书法史上的书法大家逐

一进行点评 ， 笔锋所指 ， 发前人之所未发 ， 在书法界引起轰动。

这一组文章笔者一篇未落地逐字拜读 ， 获益良多 ， 但同时也注意

到梅先生所选的批评对象主要是已故书家 ， 对在世的书家只涉及

少数几位 ， 总有一种意犹未尽之感 。 大概在 1993 年夏秋之交 ，

笔者去 《中国书法 》 杂志社拜访了梅墨生先生 ， 此行的目的主要

是谈论关于赵铁山书法中一篇稿子的事 ， 加之梅先生显得表情疲

惫 （ 他每晚加班写评论文章 ） ， 笔者便没有和他讨论对在世书家

进行书法批评的问题。 但正是这次会面， 促使笔者萌生了对当代

书法名家进行书法批评的念头 ， 才是笔者很快答应李正峰教授约

稿的最主要的原因。



李正峰教授当时任教于西安师范学院中文系 ， 文笔佳 ， 口才

好 ， 又钟爱书法艺术 ， 在学生中声望颇高 ， 与西安文化界名流又

多有往来 ， 与卫俊秀先生过从更密。 正是在西安古都这种特有的

文化氛围中 ， 1993 年秋 ， 李先生主持创办了全国第一份 《书法教

育报 》 （ 内部刊物 ） ， 主要面向全国的中等师范学校发行。 笔者

的专栏文章开始发表后 ， 编辑每期都邮寄给被点评的名家 ， 因此

得到他们的关注 ， 同时也在读者群中引起较大反响 ， 报纸的发行

量也逐渐增加。 之后 ， 李正峰教授虽多方奔走 ， 却最终未取得公

开发行所需的刊号。 该报在发行了 131 期之后 ， 被迫于 1999 年

12 月停刊。 在停刊号头版右下角仅一个豆腐块大小的地方 ， 报纸

刊登了一则通告 ： 《 告别读者 》 。 从文笔来看 ， 通告显然出于李

正峰教授之手 ， 其中有此一段 ： “1997 年 ， 我们就曾经宣布过停

刊 ， 但因许多热心的读者纷纷来信 ， 留恋不舍 ， 真挚的感情深深

打动了我们。 我们为报答这知遇之恩 ， 又咬紧牙关 ， 节衣缩食 ，

苦苦支撑了两年。 因上级管理部门规定不准收取成本费 ， 现在 ，

我们已负债累累， 实在难以为继了。 ‘有客在厅期晚宴 ， 后厨无

米愧煞人。 ’ 对不起 ， 对不起 ， 停刊了 ！ 永别了 ！ 愿亲爱的读者

永远热爱中国书法 ， 热爱我们民族的灿烂文化——我们是噙着眼

泪与朋友们道别的。 ”读到这些文字 ， 笔者的眼中真是噙满泪水的。

也就在停刊号上 ， 笔者的第 28 篇批评文章也给这个专栏画上了

一个遗憾而无奈的句号——记得笔者第 35 篇稿子已经完稿 ， 后 7

篇因此未能刊发 ， 多年以来 ， 这个遗憾几乎成为笔者的一块心病。

庚子之春 ， 疫情爆发 ， 笔者居家读书、 修改研究生论文 ， 闲

暇时突然想起李正峰教授 ， 想起这组批评文章 ， 便翻检出宫烨文

先生寄来的 《书法教育报 》 合订本 ， 再次回顾了这组文章 ， 既惊



奇于当年的少年豪气 ， 更感慨于今日之老成圆熟 ， 便产生了将这

组文章合为一集 ， 让更多读者看到的想法。 意外的是 ， 在旧电脑

中又找见未发表的两篇稿子 ， 这样 ， 本书所刊为 30 篇整 ， 虽然

不是已经完成的 35 篇 ， 不算完璧 ， 但笔者当时的主要书法批评

观基本上展示出来了 ， 也就谈不上有什么大的遗憾了 ！

李正峰先生 1932 年出生于河南 ， 已于 2001 年去世。 他三岁

失怙 ， 母亲早亡 ， 由八岁的哥哥带着他流浪乞讨 ， 直到五岁时被

养父梁栖梧先生收养。 养父家藏古籍甚夥 ， 少年李正峰便凭借一

本 《学生字典 》 读书自学 ， 后来也只断断续续上了几年小学和初

中 ， 他真正上学是在参加完抗美援朝战争回到上海后的事情 ， 当

时他报考并顺利进入西安外国语学院 ， 之后便开始了他读书与教

学的文人生涯。 李先生真正擅长的是文学 ， 同时又酷爱书法艺术 ，

而骨子里则是对教育事业近乎狂热的热爱 ， 正是这种热情最终让

他下决心创办了 《书法教育报 》 ， 担负起普及书法教育的重任。

孔子云 ： “士不可以不弘毅 ， 任重而道远” 。 李正峰教授正是这

样一位有担当、 有道义的书法教育家。 《 书法教育报 》 发行最好

时有上万份 ， 同时也在该报的撰稿人中培养了一批书法创作与理

论人才 ， 笔者能走上书法批评与书法理论研究之路 ， 与李正峰教

授的培养息息相关。 因此 ， 此书的出版 ， 首先是感谢李正峰教授

的知遇之恩 ， 其次也算是对弘扬中国传统文化的一种担当吧。

书法家对待书法批评的接受程度因人而异 ， 有的书法家从善

如流 ， 如刘炳森先生 ， 他看到笔者的评论文字 ， 还亲自给李正峰

教授写信表示感谢。 有的书法家则保持异议或沉默。 回顾这些作

品 ， 笔者认为在 25 年前 ， 这些批评观点确有许多不成熟之处 （ 如

对郑板桥六分半书的低估 ） ， 但批评的总体观点与批评标准是没



有问题的。 现在 ， 评论中涉及的许多书法家已经作古 ， 如果他们

在生前看到笔者的文字有所不快 ， 笔者当向他们表示歉意 ； 如果

因此给他们的书法创作带来启发 ， 笔者则感到欣慰。 书法批评家

的责任是维护书法艺术的尊严 ， 促进书法艺术的繁荣与提高 ， 虽

然文中有些批评的语言是尖锐的 ， 但笔者的态度始终是善意的 ，

如果书法家不能理解这种善意 ， 那无疑是当代书法的悲哀。 可以

自信地说 ， 笔者的书法批评是以科学的书法批评理论为依据 ， 以

对中国文化高度负责的态度来进行的。 关于书法批评理论 ， 读者

可以参读拙著 《书法批评学 》 （ 江西高校出版社出版 ） ； 关于书

法批评的标准 ， 读者也可以看看本书后面所附 《论书法家的修养 》

一文。 正是基于这些基本理论观念， 笔者选取的批评对象都是达

到一定水平或达到一定知名度的书法家 （ 李正峰教授也帮助修订选

取了一些书法家 ） ， 而不是根据自己的好恶随意选取的。 遗憾的是 ，

许多已列入批评名单的书法家因 《书法教育报》 的停刊而未能进入

读者的视野， 此实无奈之事 ， 已非人力可为。 然细细想来 ， 人生

本来就是一种遗憾 ， 故遗憾实在并非一种遗憾 ， 而是人生本身吧 ！

二十多年过去了， 本书中所评论的书法家， 除了几位已故的

老书法家， 基本上都是年逾七旬的老人了， 都应该到了从心所欲不

逾矩的人生阶段 ， 但这些书法家是否达到了这个年龄段应该达到的

艺术水平？ 读者们心中自然有数。 如果没有达到 ， 问题是否是笔

者当年所指出的那样？ 事实上 ， 有些书法家已被人淡忘， 有的书

法家书写水平出现大幅度倒退 ， 有的书家则境界日新 ！ 书法家需

要怎样活着 ， 追求什么， 从这些书法家身上我们大概可以得出答案。

今天 ， 引导笔者走上书法批评之路的两位先生——李正峰先

生 、 梅墨生先生都已归于道山 ， 尤其是作为兄长的梅墨生先生去



世时才 59 周岁 ， 令人难以接受。 梅先生生前 ， 笔者曾在微信中

作七律 《题梅墨生一首 》 相赠 ， 此后 ， 梅先生每有得意之作 ， 辄

发来分享……如今 ， 这些皆成往事 ， 令人不胜怃然 ！ 梅先生去世 ，

笔者作诗一首悼亡 ， 诗云 ：

一树梅花忍不闻 ， 炎炎烈日照河汾。

十分唱和阳春句 ， 几度吟哦白雪文。

满眼纷纭皆俗物 ， 半天叆叇尽虻蚊。

我今久未歌当哭 ， 太息人间少此君 ！

2001 年 ， 李正峰教授去世后 ， 笔者曾去终南山下祭拜先生 ，

并赋诗一首悼念 ， 诗云 ：

终南山下草萋萋 ， 慷慨文章我最知。

王屋流离曾乞食 ， 长安设帐作书痴。

品行差近林夫子 ， 翰墨争言景迅师。

竞与先生成永诀 ， 煮茶扺掌已无期 。

诗中所言 “林夫子” 为林鹏先生 ， “景迅师” 是卫俊秀先生 ，

李正峰教授的品德学问与二先生颇为相近 ， 也与恩师柴建国教授

颇多相似之处 ， 这也是笔者对李先生情难割舍的一大原因。 行文

至此 ， 未免过于悲伤。 放眼窗外 ， 春光烂漫 ， 国内的疫情形式也

趋向好转 ， 令人欣慰 ， 那就以梅墨生先生 2018 年 5 月 6 日发我

的一首描写春末风光的 《青玉案词 . 北戴河 》 词结束这篇絮语吧 ：

杨花柳絮盈盈舞 ， 夏初至、 春方去。 消受晴空光与树 ， 碧天

和煦 ， 闲花争吐 ， 岁月前尘误。

年华锦瑟何回顾？ 不觉青春剩浮誉。 万里诗心留朴素 ， 一怀

芳草 ， 千秋风露 ， 只写寻常句。

2020 年 3 月 26 日杨吉平于无极斋

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com


