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《大匠之门 ·齐白石研究》 ， 是齐白石故乡创办的一个关于齐

白石研究的学术刊物。 鉴于真正的学术研究， 实际上是对艺术家的

艺术与人生的思辨。 既是思辨， 就不是简单肯定乃至无本戏说。 诚

如此， 我们力倡在比较与鉴别中促进齐白石研究这一恒久工程的推

进， 将真实性视为本刊之铁律， 因此， 所刊文章力求做到无一事一

物无出处， 从而对齐白石的艺术人生进行具有历史现场感的还原，

客观、 全面地把握齐白石的一生及其所取得的艺术成就， 使本刊成

为一部 “信史” 。 我们也不划一文体属性的规约， 尤其欢迎深度叙

述， 较好地拓展叙述的张力， 显现出本刊独特的学术价值。

齐白石是一个有文化精神高度的大师， 齐白石的故乡人编辑

《大匠之门 ·齐白石研究》 ， 既顺理成章， 又更加需要费尽思量。

一百五十四年来， 这位乡贤许多生动有趣的心路履迹在这里萦绕不

断， 久远的文脉渊源需要认真缕析， 丰富的文化蕴藏需要深度挖掘，

众多的历史遗痕需要艰难寻觅。 故而我们说大匠齐白石是座富矿，

宝藏不尽， 开采不止。

艺术是人类共同的精神财富。 承传和弘扬优秀的文化艺术， 是



一代代后来者的责任和使命。 编辑 《大匠之门 ·齐白石研究》 ，

既是对齐白石艺术才华的赞扬和肯定， 也意味着对这位世界

文化名人的真诚致礼。 齐白石的艺术作品， 在时间、 创造力

和生活的意义这张巨大的画布上留下了一道道深刻的痕迹。

而守护和弘扬这份弥足珍贵的民族文化， 亦即对一种民族身

份的认同， 在当今国际语境中也具有重要意义。

深入和拓展齐白石艺术人生的研究， 是本馆、 本刊诸同

道之素心所向， 我们希望它能勾起所有钟爱白石艺术者对齐

白石艺术人生这一 “美好与光明事物” 的天然亲切感。 当然

至关重要的是， 渴望它能给齐白石研究这一领域带来新鲜的

思路、 深入的思考、 强烈的好奇心。 我们随时都在等待这个

时刻的到来。
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齐白石论
刘曦林

中国现代画家中， 唯有他获得了文化部颁发的 “中国人民杰出的艺术家” 荣

誉奖状 ， 唯有他获得了世界和平理事会颁发的国际和平奖金 ； 唯有他被世界和

平理事会推举为世界文化名人。

其实， 他又是那么普通和平凡， 曾是中国几万万农民中的一员。 他从民间走

来 ， 带着满身的泥土， 步入了文人画的堂奥 ， 最后又魂归民间 ， 用文人的墨汁浇

灌了满园的芋头和白菜。

齐白石的贡献， 并不在于承传了诗、 书、 画、 印合一的中国文人画传统 ， 而

在于他从内涵上实现了文人画向民间化、 大众化的转变， 同时从形式上实现了

由文人画的古典神韵向现代审美意味的转变。 当他成为一个文人画家之后 ， 也没

有忘记他的农民本色， 他仿佛是一个调皮的乡下孩子， 掬一捧乡野的泥土洒向了

宣纸， 又凭借农民的智慧和幽默创造了那么多令人回味不尽的艺术情趣， 为文人

画平添了许多勃勃生机。

激进的改革派人物认为中国画当时已经衰败， 他们几乎宣判了文人画的 “死

刑” ， 认为只有西画的写实主义才可以挽救中国画的命运时 2 ， 齐白石的成功，

显示了源远流长的中国画仍然具有顽强的生命力 ， 中国画不仅可以在和西画的交

融中获得新生， 而且可以在中国画自身的基础上实现其由古典形态到现代形态的

变革 ， 文人画也可以在和本民族的民间艺术的融合中放射出新的光华 ， 以新的情



和新的意、 新的形和新的色走向世界 ， 赢得全人类审美向善的心灵。

生平论

星塘老屋后人

——齐白石自号

鲁班门下

——齐白石印语 3

画吾自画自合古， 何必低首求同群

——陈师曾题齐白石画

君无我不进， 我无君则退

——齐白石题陈师曾画

星塘老屋旧址



清同治二年， 农历癸亥年十一月二十二日， 即公元 1864年 1月 1日， 齐白石诞

生于湖南湘潭杏子坞星斗塘的一个贫苦农民之家， 故后来自号杏子坞老民、 星塘老

屋后人、 湘上老农， 他从不隐讳自己的农家身世。 正是这位农民的儿子， 这位从不

忘记、 从不隐讳自己身世的艺术家， 以农民不知疲倦的劳动态度在艺海里耕耘了将

近一个世纪，又在他数万件艺术作品里自然而然地流露出农民的情趣和农民的本色。

这位曾在艺途上陷于困惑的画家， 曾经在古代文人画的圈子里挣扎了大半个世纪的

艺术家， 在相当长的一段时日里， 没有自觉地意识到自我和把握到自我， 而当他清

醒地意识到一个农民的生活经历和审美趣味是他艺术的生命所在时， 才实现了艺术

的变革， 才找到了艺术的自我， 才有了真情实感的流露， 才有了齐白石之所以是齐

白石的人格和艺术的根本所在。 并非是家庭出身决定艺术家的成长路径， 也并不应

以此作为认识所有艺术家的出发点， 只有艺术家的特殊身世深刻地影响了他最终的

艺术选择和审美倾向时， 这个议题才显示出它应有的价值。

笔者曾访问齐白石的故乡 ， 那是衡山以南的一个乡村。 当齐家的后代带着

两腿泥巴热情地招呼我时 ， 当他用沾满泥土的手将急忙摘来的黄瓜拧了两截递

给我时， 我感到了农民的质朴和泥土的芳香。 齐家的老宅背靠着竹木葱碧的山

丘 ， 房前是油绿的稻田和开满了新花的荷塘 ， 田埂上芋头的大叶子开得像一张

张孩子的笑脸 ， 一湾水塘平静得晚上照得出星星的倒影。 这就是星斗塘 ， 这就

是齐白石艺术的故乡。 齐白石儿时就在那些山头砍柴、 牧牛、 背 《千家诗》 ，

在那些湾塘里钓鱼、 捉虾、 戏蛙， 这里处处是他的画材和画境。 这位并不曾自

觉地意识到什么是 “深入生活” 的人 ， 当年也不曾意识到正是这美丽的乡村和

童年的乐趣 ， 给了他未来的艺术创作那么多灵感 ， 那么多生机。 贫穷的家境 ，

使少年齐白石只读了一年的蒙馆就中途辍学 ， 因此 ， 他从没有过入仕做官的

愿望 ， 也从没有过古代文人官场失意后的避世隐逸心态。 少年的农家生活使

他拥有的是对太平世界的向往， 对腐败官吏的憎恶， 对大自然的热爱， 这些

都在他日后的作品中有过真诚的表现。

15 岁起 ， 齐白石学做木匠 ， 次年改学雕花木工 ， 走乡串户为人做木工活达

10年之久， 所以他又自称是木人、 木居士、 老木 ， 自谓是 “鲁班门下” ， 是 “大

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com



匠之门” 。 作为木匠的齐白石， 在其艺术旅途上的真正意义， 不仅是刀法的娴熟

对于篆刻有直接的好处 ， 不仅是将画谱中的形象用于木雕， 在创作木雕新花样时

培养了他敢于独创的精神， 更重要的是， 包括民间雕花之类的民间艺术陶冶了他

的审美情趣 ， 他也是民间美术的创造者， 民间美术的造型观念、 色彩观念成为他

衰年变法后在造型上、 色彩上、 审美情趣上变革文人画的重要参照。

26岁起， 齐白石正式弃斧学画， 先后从当地画家胡沁园、 陈少蕃等学画、

习文， 参加诗社雅集， 曾被推举为龙山诗社社长。 34岁之后， 学习篆刻、 书法，

继拜湘潭县城王湘绮为师习诗文。 一个民间艺人走进了当地文人的生活圈， 一个

自称为 “画匠” 的乡间画师开始走上文人画打基础的道路， 他不再是 “芝木匠” ，

已演化为 “白石山人” 。 他初步走出了消息闭塞文化落后的农村， 但是县城范围

内的文化水平依然有限， 他的书法只是由馆阁体转向何绍基体， 篆刻还在规矩的

丁、 黄一路， 他还没有接触到真正上乘的传统绘画和海派艺术的新风。 青年齐白

石已经显示了可以成为大艺术家的资质， 但信息的量和质的限制还没有形成造就

大师的条件。

40岁左右至54岁， 即1902年至1916年间， 在他自称 “五出五归” 4 和家

居七年的时期， 他先后出游陕西、 北京、 江西、 广西、 广东、 江苏， 结交的是李

筠庵、 曾农髯等传统文化修养很深的文人， 拜读了青藤、 八大、 冬心等大名家的

真迹 ， 所见是华山、 庐山和桂林山水等甲天下的胜景， 信息量的扩大和质的提高

把他引领到一个较高的艺术层次。 此间， 书法改学北碑， 篆刻改学赵之谦。 于画

学 ， 既能工写草虫 ， 又能放笔倾泻， 已经接近晚清文人画家普遍追求的艺术风尚 ，

或者说已经走上了文人画的正路。 所集 《借山图卷》 52幅， 已经显示出他完全

可以摆脱古人， 完全可以在师造化中表达自己的情怀， 创造自己的新途。 但是他

还没有自觉地意识到艺术变革的规律， 还属一般的耕读自娱的文人意识， 还没有

现代知识分子的变革意识和个性解放意识。 中年的齐白石还没有走进整个中国时

代的大潮， 还没有真正地找到艺术中的自我 ， 甚至于还不敢想、 更没有发现他潜

在的成为艺术大师的可能性。

齐白石自1917年二进北京， 1919年定居北京， 结识了陈师曾、 姚茫父等



富有创造精神的文人画家。 特别是陈师曾这位博涉古今中外的文化人 ， 在文人

画受到冲击时清醒地意识到文人画的价值 ， 在新文化运动的潮流中又意识到文

人画必将发生变革的艺术家 5 ， 他为齐白石 《借山图》 题 “画吾自画自合古，

何必低首求同群” 的诗句 ， 使齐白石这个 “五出五归” 也没有获得现代改革意

识的人获得了真谛。 正是这一信息叩开了齐白石艺术的大门。 当这种艺术变革

的文化氛围和齐白石 “正合吾意” 的主观要求相一致时， 齐白石的农民本色、

童年生活、 家乡风物， 才源源不断地从笔下流出， 他作为民间艺人的那种土味

的艺术素养才被发现其真正的价值， 他所具有的诗、 书、 画、 印的文人画的全

面修养方焕发出新的光华 ， 他潜在的聪明才智也得到了真正的开发。 并不是说

不进北京就没有齐白石存在 ， 其实质是 ， 是否接受高层次、 高质量的文化信息 ，

能否把握文人画变革的必然性 ， 能否发现自己并使自己的潜能得到充分的发挥。

晚年定居北京近 40 年的生涯 ， 他不在五四运动的旋涡里 ， 也不是倡导新美术

运动的旗手 ， 但是当他和陈师曾结为知己 ， 当他的作品参加了林风眠倡导的北

京艺术大会 6 ， 当他支持了蒋兆和为民写真的现代水墨人物画 7 ， 他在这里和现

代最伟大的一批艺术家建立了 “君无我不进， 我无君则退” 的相互促进的思想

联系， 相互已经结成了变革中国画的高层次的群体， 改变了北京是 “保守派

的大本营” 8的现象，也以他的艺术证实了民族艺术在自身基础上变革的可行性。

无论是战争年代还是和平年代， 找到了自己真正的艺术归宿的齐白石自然地昭

示着他那颗善良、 清白的农民心。 他对生活的热情， 对和平的期冀， 总是人民

的愿望和心声的真实的表白。 他从民间走来 ， 步入了文人画的殿堂 ， 又从这殿

堂魂归乡野 ， 享誉世界现代画坛。 这就是齐白石的生平 ， 是他的独特的生命流

程和他的艺术之间的关系说。

修养论、 独造论

予少贫为牧童及木工， 一饱无时， 而酷好文艺， 为之八十余年，

今将百岁矣。 作画凡数千幅， 诗数千首， 治印亦千余， 国内外竞言齐

白石画， 予不知其究何所取也， 印与诗则知之者稍稀， 予不知知之者



之为真知否 ？ 不知者之有可知者否 ？ 将以问之天下后世……予之技止

此， 予之愿亦止此。 世欲真知齐白石者， 其在斯， 其在斯， 请事斯。

—— 《齐白石作品选集 ·自序》

胆敢独造

——齐白石印语

在现代中国画的变革史上， 齐白石被公认为是在传统自身的基础上变革的艺

术家。 当他由对传统知之甚少到深入传统的堂奥， 由敬服于传统到胆敢独造， 经

历了两次大的转折， 后一个转折更是一次重要的转折。

齐白石所走进的和打出的这个 “传统” ， 是中国文人画的传统。 齐白石艺术

的变化， 其基础仍然是文人画的治艺思路。 当他一旦弃斧从艺 ， 进入文人的圈子，

就走上了文人画家诗、 书、 画、 印 “四全” 的艺术之路。 所以在他 1956 年手书

的那篇自序中， 对世人竞言其画而不言其诗歌、 印章艺术， 那么坦率地表示出不

平。 当他俏皮地自谓刻印第一 （ 有时又说诗第一 ） 、 诗词第二、 书法第三、 绘画

第四时， 对欣赏者可能是不公平的， 但从姊妹艺术的内在联系的角度而言无疑又

是很重要的， 这甚至于是我们能否 “真知” 齐白石的一种考验。 当他重复地说 “其

在斯， 其在斯， 请事斯” 时， 是提醒我们注意全面的艺术修养的重要性， 提醒我

们注意民族艺术的综合性特征， 期望我们这样地来认识他 ， 也这样地从事艺术的

实践。 当然， 诗、 书、 画、 印的这种内在的联系， 民族艺术特别是文人艺术的这

种综合性特征 ， 并不是齐白石独具的， 把绘画成就放在末位的说法也不是由他开

始的。 他的新贡献在于， 他在这 4个方面既分别地予以创造 ， 予以个性的发挥 ，

又将这分别的变革构成一股创造的合力 ， 将富有新面目和自家面目的诗、 书 、 画、

印巧妙地糅入内美并统一在绘画的形式格局中， 构成了齐白石丰富的艺术世界。

因此 ， 对齐白石诗、 书 、 画、 印的分述是必要的， 而且 ， 其每一门类的变化过程、

指导思想， 又映现着他艺术的整体追求。

家境贫穷， 诗书无继， 一度成为齐白石的困惑， 故有 “少不能诗孰使穷” 之

慨， 又有 “怕穷之脚诗人外”之叹， 诗社雅集对不上句子时亦曾把借山吟馆的 “吟”



字删去， 也因此敦促他于诗文格外下了些功夫 ， 仅 1900 年在百梅书屋得秋风夜

雨之助即作诗几百首之多。 之后 ， 作诗成了他抒发情感的内在需求 ， 也进入了脱

口为诗的自如境界。 正如他在1933年自订 《齐白石诗集》第二辑的自序中所说：

“ ……夜不安眠 ， 百感交集 ， 谁使垂暮之年， 父母妻子别离， 戚友不得相见 ？ 枕

上愁余， 或作绝句数首， 觉忧愤之气一时都从舌端涌出矣。 平时题画， 亦多类斯，

故集中所存， 大半直抒胸臆。 ” 这 “从舌端涌出” 和 “直抒胸臆” ， 使齐白石的

诗具有真诚自然和通俗的特色。 他是用自己的语言诉说自家心里的情感， 别人讥

嘲为 “薛蟠体” 亦任其评说， 自谓 “非矜风雅， 不过寒鸟哀蛰， 亦各自鸣其所不

容己云尔” 。 其怀乡诗 ， 如 “星塘一带杏花风， 黄犊出栏东复东。 身上铃声慈母

意， 如今亦作听铃翁” 。 追忆童年诗， 如 “儿戏追思常砍竹， 星塘屋后路高低。

而今老子年六十， 恍惚昨朝作马骑” ， 都是亲身经历的回顾和真切情感的表白 ，

没有半点的自矜风雅。 每当我们重温 “能供儿戏此翁乖， 倒不须扶自起来 ， 头上

齐眉纱帽黑， 虽无肝胆有官阶” 这题 《不倒翁》 的诗句时， 都能领略到齐白石的

幽默和机智 ， 非正宗诗人所能道出。 在自然美的陶赏中， 他也与自然风物精神往

来 ， 吐出了 “带醉扶栏看海棠” “好闻漫天紫香雪” “细看鱼嚼桃花影” “老眼

遥看认作霞” “潇潇一夜冷雨， 白了多少人头” 这样的妙句， 和他的画一样有着

丰富的想象力和浪漫的情思。 他善于七绝、 五绝 ， 更有一些不受诗律束缚的长短

句， 如 “网干酒罢， 洗脚上床， 休管他门外有斜阳” 。 有四言诗， 如 “家雀家雀，

东剥西啄， 粮尽仓空， 汝曹何着” ， 也都是些平易近人的绝妙好句。 1922年，

齐白石曾言： “余年来作画， 一画必题一诗， 故诗之随意一如画也。 ”

缘情而发 ， 随意而作， 幽默之思 ， 乡风俗语 ， 这是齐白石诗歌的特色， 也是

其画的特色， 是他的诗风和画风的一致性。

书法入画和金石画风 ， 都不是齐白石的发明 ， 但他在书法、 金石方面所下

的苦功、 创造精神和独特造诣， 既分别确立了他在书法、 篆刻上的成就 ， 也深

刻地影响了他在绘画上的综合性表现。 其书法， 由学习馆阁体到学何绍基体，

转而受到盛行的北碑书风的感染， 又学习魏碑、 《爨龙颜碑》 ， 尤其是对 《三

公山碑》的崇爱， 及对金冬心体的模拟， 逐步增强了书法的力度、厚度和金石味，



最终创立了个人大气磅礴的篆书、 浑朴老练的行楷和题画中经常出现的具有倾

斜笔致的行草。 或许其行书缺少些提按顿挫的变化被专业书家指为笔画单一了

些 ， 但其整体节奏感显然又呈现出画家书风。 尤其篆书 ， 以方笔造势 ， 方中有

圆 ， 苍古处若碑 ， 痛快处若治印奏刀 ， 最具特色。 虽然他自己钦羡徐青藤作画

像写草书一样自然挥洒 ， 深慨自己九十几岁还是像写楷书那样作画 ， 但实际上 ，

像写楷书那样作画， 在那欲行而留的笔意里， 在那些粗朴的线条里， 有着青藤

所没有的凝厚感和拙涩感， 这在他塑造柴耙、 树干、 菜篮等形象的笔法中有着

最强有力的表现。 即便是类如草书笔致的牵牛花藤， 也不像徐青藤那样潇洒，

而好像和着篆意的草书 ， 这是齐白石的个性所在 ， 也是他表现农器谱和松树等

形象时所渴求的笔法。

齐白石平生第一方印章是 “金石癖” ， 于篆刻 ， 曾学习丁敬、 黄易一路 ，

又倾心于赵之谦 ， 并能得汉印精意 ， 以攻玉凿铜之法 ， 单刀直冲， “纯任自然” ，

形成了个人阔笔豪放的刀风 ， 形成了大疏大密、 大实大虚相互照应的如绘画结

构的章法 ， 较之书法 ， 更具有胆敢独造的精神 ， 甚至于如傅抱石所说 ： “老人

的天才、 魄力， 在篆刻上所发挥的实在不亚于绘画。 ” 9齐白石自云： “予之

刻印， 少时即刻意古人篆法， 然后追求刻字之解义， 不为 ‘摹、 作、 削’ 三字

所害， 虚掷精神。 人誉之， 一笑， 人骂之， 一笑。 ” （ 《自跋印章》 ）又言： “刻

印 ， 其篆法别有天趣胜人者 ， 惟秦汉人。 秦汉人有过人处在不蠢。 不思秦汉人 ，

人子也， 吾侪亦人子也。 不思吾有独到处， 如令昔人见之亦必钦佩。 ” （ 《日

记》 ） 在这些论印话语里， 洋溢着他的创造意识和不畏人讥的胆气。 而这种胆

识和他特殊的印风的产生 ， 有对变革性规律的把握 ， 也是以印表达他自己情感

的内在需求使然。 从来没有一个篆刻家像他那样在印文里坦率地一再表白自己

“木人” “木居士” “寻常百姓人家” 之类的平凡身世； 从来没有一个篆刻家

像他那样在印文里倾诉 “故里山花此时开也” 这类思乡的深情 ； 像他这样直爽

地表达 “心耿耿” “功名一破甑” 之类的品格 ； 像他那样热烈地表现出 “人长

寿” 的美好愿望。 直抒胸臆的内在需求， 像脱口出诗那样的创作作风， 所需求

的也正是单刀直入、 痛快淋漓的治印风度。 他曾说， 篆刻是一件痛快事， 故不



泥于蚀削工艺 ， 也 “不愿做裹脚的小娘” ， 为学生的印存题诗道 ： “做摹蚀削

可愁人 （ 自注 ： 古今于刻石 ， 只能蚀削 ， 无知刻者 ） ， 与世相违我辈能。 快剑

断蛟成死物 ， 昆刀截玉露泥痕 （ 自注： 世间事 ， 贵痛快 ， 何况篆印风雅事也 ） 。 ”

见过他当面下刀的弟子说 ， 观其刻印 ， “如闻霹雳 ， 挥刀有风声” ， 这当然也

可说是一种 “写意” 的治印作风 ， 或者说 ， 他是用他的感情在分朱布白中奏出

他心灵的歌。

在绘画上， 齐白石怎样打进传统， 又怎样打出来， 表现了更加鲜明的变革、

创造意识。 当然， 他对传统、 对古代大师十分敬重。 曾表示： “青藤、 雪个、 大

涤子之画， 能横涂纵抹， 余心极服之。 恨不生前三百年， 或求为诸君磨墨理纸，

诸君不纳 ， 予于门之外， 饿而不去 ， 亦快事也。 ” 甚至说 ： “青藤雪个远凡胎，

缶老衰年别有才， 我欲九原为走狗， 三家门下转轮来。 ”

由此可见 ， 这几位大师对他的深刻影响， 但也可见传统也是他塑造自我的羁

绊。 陈师曾送他吴昌硕的画册， 他喜欢得阅至深夜不能罢休， 但第二天却画不出

画来了。 于是 ， 深有体会地说： “我乡居数十年， 又五次出游， 胸中要画的东西

很多。 但这次看到吴的画册， 却受到了约束。 ” 故终将画册送给了儿子子如， 重

新寻找自己的艺术世界。 变法前后的齐白石， 在古人和自我之间经历过痛苦的拉

锯战 ， 而终将天平放到了自己一边 ， 并在反思古人和反思自己的过程中， 立定了

变法的决心。 1919年， 序 《老萍诗草》 时说： “余作画数十年， 未称己意， 从

此决定大变， 不欲人知， 即饿死京华 ， 公等勿怜， 乃余或可自问快心时也。 ” 又

言： “获观黄瘿瓢画册， 始知余画犹过于形似， 无超凡之趣。 决定从此大变， 人

欲骂之， 余勿听也 ； 人欲誉之 ， 余勿喜也。 ” 他已经深深地体会到， 画乃寂寞之

道 ， 抛却虚荣之心 ， 画自家画才有真正的艺术 ， 所以 ， 能将他人之骂、 他人之誉

置之度外。 这使我想起当别人骂他是 “野狐禅” 之类的旁门左道时， 这位可爱的

老人在 “骂人” 问题上的几种态度： 一是 “人欲骂之， 余勿听也” ； 二是 “人骂

之， 一笑” ； 三是 “卅年删尽雷同手， 赢得同侪骂此翁” ； 四是在表现老者伸指

还骂的那幅画上题写的 “人骂我 ， 我也骂人” 。 从不听、 一笑 ， 到让人来骂， 到

还口对骂 ， 正可以看出齐白石在变法过程中 “我自为我 ， 自有我在” 的创造胆识，



他不仅能将毁、 誉 、 名利视为身外之物， 也表现过 “赢得同侪骂此翁” 的挑战精

神， 表现了 “人骂我 ， 我也骂人” 的自卫精神和坚信 “百年后来者自有公论” 的

预见。 据说 ， 同样很有成就的画家王梦白 ， 曾骂齐白石为 “乡巴佬” ， 齐白石也

毫不客气地骂对方为 “叫化子” 。 这意味着他真正意识到自己作为 “乡巴佬” 的

本质， 作为 “乡巴佬” 的自豪， 作为 “乡巴佬” 获得的变法成功的愉快。 他的画

风就像他画虾那样一变再变， 从造型上的略似到逼真， 进而臻于他期望的 “似与

不似之间” 的意境； 从精谨的表现到一般文人写意的表现， 进而到红花墨叶般的

热烈的表现； 从学习别人的技法， 到深入古人的堂奥， 进而到 “耻似古人” “我

行我道” “我有我法” 的自由境界。

上面我们分别地研究了齐白石在诗歌、 书法、 篆刻、 绘画几个方面进行探索

的过程 ， 可以发现 ， 这是个沿着文人画的路子全面修养的过程 ， 也是学习古人、

摆脱古人、 创造自我的过程。

他的艺术， “其在斯” 者 ， 既是诗、 书、 画、 印从横向上相联系、 相参悟、

相生发的综合性的成就， 也是诗、 书、 画 、 印分别的创造精神所构成的总体创造

精神的合力和结晶。 在这些全面的修养中， 缺一不可 ， 在自立门户的时候， 缺少

任何一个方面的自立也不可。 这是一个全面的修养和全面的创造 ， 而创造精神、

变革精神、 自立精神更是他修养中的修养， 修养之上的修养。

本质论

万里乡心有路通

——齐白石诗句

余欲大翻陈案， 将少小时所用过之物器一一画之。

——题 《柴筢》

不是独夸根有味， 须知此老是农夫。

——题 《白菜》
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