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第一章
 

马克思主义历史与美学的

文学批评方法

方法介绍

用美学的和历史的观点来衡量作品是马克思在 1842 年 《评普鲁士最近的

书报检查令》 一文中提出的。 他说： “要是你们想在自己的美学批评中表现得

彻底， 那就得禁止过分严肃和过分谦逊地去探讨真理。” ① 这里的美学批评就

是用美学的观点来衡量作品。 马克思认为作家在反映生活真实时允许有创作的

个性和风格的多样性， 不能规定作家的风格只有一种严肃或谦逊的。 就是说作

家如实地反映生活， 才符合生活的真实， 文艺应当符合生活的真实。 马克思认

为巴尔扎克用诗情画意的镜子反映了整整一个时代， 认为他用诗情画意的镜子

来反映， 就是运用美学的批评方法； 认为他反映了整整一个时代， 就是运用历

史的批评方法。
1846 年恩格斯在 《诗歌和散文中的德国社会主义》 一文中正式提出美学

的和历史的文艺批评观。 他说： “我们决不是从道德的、 党派的观点来责备歌

德， 而只是从美学和历史的观点来责备他； 我们并不是用道德的、 政治的或

‘人的’ 尺度来衡量他。” ② 他用美学和历史的观点来评论歌德， 把作家作品放

在一定的历史条件下来进行阶级分析， 是一种美学和历史观点相统一的批评方

法。 恩格斯并不是反对用道德的、 党派的、 政治的观点来评价作家作品， 既然

用历史观点的批评是一种社会批评、 功利性的批评， 自然也就要涉及道德的、
党派的、 政治的批评。 道德的、 党派的、 政治的观点就包括在历史观点、 历史

唯物主义的批评之中。 恩格斯也不反对用 “人的” 尺度来衡量作家作品。 马
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①
②

《马克思恩格斯全集》 第 1 卷， 人民出版社， 2006， 第 107 页。
《马克思恩格斯全集》 第 4 卷， 人民出版社， 2006， 第 223 页。



克思的人的本质论及其人化自然的理论， 就是包含在历史观点、 历史唯物主义

之中。 用美学观点和历史观点来衡量作品， 是一个最高的文艺批评标准。 事隔

13 年， 恩格斯于 1859 年在 《致斐·拉萨尔》 的信中仍然重复了这一观点：
“我是从美学观点和历史观点， 以非常高的， 即最高的标准来衡量您的作品

的， 而且我必须这样做才能提出一些反对意见， 这对您来说正是我推崇这篇作

品的最好证明。” ① 它是一种历史唯物主义和唯物主义辩证法相统一的批评观。
从美学观来说， 它是以辩证唯物主义和历史唯物主义为指导， 不仅要求从美学

和历史两个方面来衡量作品， 而且要求美学批评和历史批评的统一。

（一） 用历史的观点来衡量作品， 即历史的批评

历史的批评是历史的具体的批评， 其哲学方法论是历史唯物主义。 恩格斯

说： “如果不把唯物主义方法当作研究历史的指南， 而把它当成现成的公式，
按照它来剪裁各种历史事实， 那么它就会转变为自己的对立物。” ② 历史唯物

论是对具体问题进行具体分析的历史方法， 而不是一种庸俗社会学。 恩格斯批

评恩斯特把对德国小市民的看法硬加在挪威小市民身上， 是贴阶级标签、 教条

主义的做法。 历史的批评是以历史唯物主义为理论基础， 是一种社会功利性的

批评， 侧重于思想内容、 倾向性的批评。 它具体表现在如下两条基本原则。
1. 对作家作品进行历史主义的评价

恩格斯说巴尔扎克在政治上是一个正统派， 他的全部同情都在贵族方面，
但又指出贵族在那时是注定要灭亡的阶级， 而共和党人在那时的确是代表人民

群众的。 所以马克思说巴尔扎克对现实关系具有深刻理解， 恩格斯说他有多么

了不起的革命辩证法， 从他那里学到的东西， 要比从当时的历史学家那里学到

的东西还要多。 马克思主义者在研究文艺现象时， 不是只注意直接的线性因果

关系一个角度， 而是同时从直接的和深远的因果关系两个角度去评价它， 辩证

地发展地看问题。 例如恩格斯对哈克奈斯的小说 《城市姑娘》 的评价： “如果

这是对 1800 年或 1810 年， 即圣西门和罗伯特·欧文的时代的正确描写， 那么

在 1887 年， 在一个有幸参加了战斗无产阶级的大部分斗争差不多五十年之久

的人看来， 这就不可能说是正确的了。” ③ 因为 19 世纪初工人阶级还处于自发

阶段， 作者把他们描写成不能自助的消极群众， 所以是正确的。 但是， 到了

80 年代， 工人阶级已经成为一股自觉力量， 再这样描写就不正确了。 只有两

点论的辩证分析， 才能在肯定作家进步性的同时， 又从历史运动的发展中指出
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①
②
③

《马克思恩格斯选集》 第 4 卷， 人民出版社， 1995， 第 561 页。
《马克思恩格斯列宁斯大林论文艺》， 人民文学出版社， 2010， 第 141 页。
《马克思恩格斯选集》 第 4 卷， 人民出版社， 1995， 第 682 页。



作品的弱点和不足， 这才是全面正确的历史批评。 从历史主义原则出发， 马克

思、 恩格斯要求文艺创作必须具有历史和现实的真实性， 他们的现实主义理论

就是以历史主义为前提的。 现实主义的作品必须具有现实的真实性， 即便是浪

漫主义的作品， 也必须具有现实的真实性。 马克思曾写信给恩格斯， 建议他读

一读霍夫曼的幻想故事 《小察赫斯》， 马克思很喜欢霍夫曼的这篇故事， 还把

它送给自己的孩子。 因为这篇故事通过怪诞的手法真实地反映了当时的现实关

系。 作者描写了一个极丑的侏儒察赫斯， 由于魔女的帮助， 他头上长出三根能

够发挥魔力的细发， 凡是别人所做的好事都记在他的账上， 凡是他自己所做的

坏事都记在别人的账上。 这是对不劳而获的剥削者的讽刺。 霍夫曼是 19 世纪

初德国反动浪漫主义作家， 他的创作总倾向是病态的不健康的， 但也具有现实

主义因素。 在真实性这一点上， 马克思对其给予肯定。
2. 用阶级观点分析作家作品

历史唯物主义的一个重要原则， 就是对任何事物都要进行阶级分析， 对于

文艺作品的研究也不例外。 前面提到的恩格斯论巴尔扎克的那一段话， 就是把

贵族和共和党人放在 1830 ～ 1836 年的历史背景上， 对他们进行阶级分析的：
贵族是代表腐朽的力量， 共和党人是代表历史前进的力量。 由此可见， 对作家

作品进行阶级分析和历史主义的原则又是辩证统一的。 正如历史主义一样， 阶

级分析既是唯物论， 又是辩证法； 既要遵循历史主义原则， 又要站在无产阶级

的高度去看问题。 马克思在批评 《济金根》 剧本时说： “革命中的这些贵族代

表不应当像在你的剧本中那样占去全部注意力， 农民和城市革命分子的代表倒

是应当构成十分重要的积极背景。” ① 并且批评拉萨尔说： “你自己不是也有些

像你的弗兰兹·冯·济金根一样， 犯了把路德式的骑士反对派看得高于闵采尔

式的平民反对派这样一种外交错误吗？” ② 马克思并不是要求拉萨尔把济金根

写成闵采尔式的革命悲剧， 而只是要求他在剧本中把农民运动构成积极的背

景。 这样的评论既坚持了历史唯物主义的原则， 又做到了实事求是， 不苛求古

人。 对作家作品进行主观倾向性的分析也是一种阶级分析方法。 倾向性具有客

观性， 但马克思、 恩格斯侧重于从主观倾向性上分析作家作品。 恩格斯在批评

卡尔·倍克的 《致路特希尔德家族》 一诗时说： “诗人并没有威吓说， 要消灭

路特希尔德的实际势力， 消灭作为这一势力的基础的社会关系， 他只是希望比

较人道地来运用这一势力。 他抱怨银行家不是社会主义博爱家， 不是幻想家，
不是人类的善士， 而仅仅是银行家而已。” ③ 恩格斯指出这是德国小市民的幻
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想、 德国小资产阶级的鄙俗气。 倍克在诗集 《穷人之歌》 中， 歌颂各种各样

的 “小人物”， 他常常忽然发觉他自己原来就是所讲到的那个人， 他自己本身

就是地道的胆怯的小人物。

（二） 用美学的观点来衡量作品， 即美学的批评

美学的批评必须遵循美的规律， 要符合形象思维的特点， 文艺典型化的法

则， 内容与形式统一的要求等。 美学的批评是一种审美的批评、 艺术性的批

评， 侧重于艺术形式的批评。 它具体表现在三条主要原则上： （1） 根据形象

思维特点的要求， 美学的批评首先应从审美感受出发。 （2） 根据典型化法则

的要求， 要对作品的人物塑造进行分析。 （3） 根据内容与形式统一的要求，
必须是美学批评与历史批评的统一。

1. 首先应从审美感受出发， 文艺批评是对文艺欣赏的深化， 是建立在文

艺欣赏的基础上

创作过程是从生活到艺术， 而批评与欣赏的过程是从艺术到生活， 正好同

创作逆向而行， 首先是对作品中的艺术形象的具体感受开始的。 因此， 文艺批

评首先应从审美感受出发。 马克思、 恩格斯评论拉萨尔的 《济金根》 剧本就

是这样的。 马克思说： “在我读第一遍的时候， 它强烈地感动了我， 所以， 对

于比我更容易激动的读者来说， 它将在更大的程度上引起这种效果。” ① 恩格

斯说： “第一二次读您这部在各方面———从题材上看， 从处理上看———都堪称

德国民族的戏剧， 使我在情绪上这样的激动”， “在读第三遍和第四遍的时候，
印象仍旧是一样的， 并且深知您的 《济金根》 经得住批评。” ② 大家知道， 马

克思、 恩格斯在年轻的时候都写过诗歌， 他们对欧洲许多伟大作家作品是很熟

悉的。 他们在论莎士比亚、 歌德、 巴尔扎克的作品时， 在评欧仁·苏的小说

《巴黎的秘密》、 卡尔·倍克的诗集 《穷人之歌》 时， 不仅说理透彻， 而且动

之以情， 是文艺批评的光辉典范。 文艺批评是一种逻辑思维的科学分析， 如果

不从审美感受开始， 那是很难做到真切动人的。
2. 要对作品的人物塑造进行分析

文艺创作必须遵循典型化的法则， 典型化程度的高低标志着作家艺术造诣

的高低。 文艺批评也必须遵循典型化的法则， 对作品的人物塑造的美学分析的

高低， 标志着批评家的美学造诣的高低。 一部文艺作品成败的关键在于人物形

象的塑造上。 马克思、 恩格斯的文艺批评很重视对作品人物塑造的审美分析。
马克思在给拉萨尔的信中， 提出莎士比亚化和席勒式问题， 从人物塑造上来
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说， 莎士比亚化就是典型化的问题， 席勒式就是人物塑造的概念化。 恩格斯在

给拉萨尔的信中， 一方面反对人物性格描写的恶劣的个性化， 指出他是垂死的

模仿文学的一个本质的标记； 另一方面又反对席勒式的概念化的性格描写， 提

出一个人物的性格不仅表现在他做什么， 而且还表现在他怎样做， 既要表现共

性， 又要表现个性。 后来， 恩格斯在 《致敏·考茨基》 的信中， 对作品的人

物塑造提出共性与个性的有机统一的要求， 反对所谓 “倾向文学”。 他在 《致

玛·哈克奈斯》 的信中， 提出人物与环境辩证统一的要求， 批评 《城市姑娘》
中耐丽这一人物形象不够典型。

（三） 关于美学批评与历史批评的统一问题

用美学观点与历史观点来衡量作品， 即文艺批评的两个标准： 美学标准和

历史标准。 文艺批评并不排斥侧重于对作品的美学标准或历史标准的要求。 因

为文艺作品本身的确存在着思想性与艺术性不平衡的实际情况。 但是， 从美学

理论来说， 文艺批评的两个标准是辩证统一的， 即思想性、 真实性、 艺术性的

统一， 内容与形式的统一。
1. 思想性、 真实性、 艺术性统一的要求

恩格斯在 《致斐·拉萨尔》 的信中， 对文艺创作提出三点统一要求： “较

大的思想深度和意识到的历史内容， 同莎士比亚剧作的情节的生动性和丰富性

的完美的融合。” ① 较大的思想深度是指作品的思想性； 历史内容是指作品的

历史和现实的真实性， 意识到的历史内容是指用历史唯物主义的观点去反映历

史和现实的真实性， 孕育着对革命现实主义的要求。 不管是历史内容， 还是意

识到的历史内容， 指的都是文艺的真实性问题。 历史的批评， 用历史观点的批

评是思想内容的批评， 包括思想性和真实性两个外延， 因此它比意识到的历史

内容的概念大。 而莎士比亚剧作的情节的生动性和丰富性， 是指作品的艺术

性， 是属于美学的批评。 因此， 这种思想性、 真实性、 艺术性三者统一的要

求， 就是美学批评与历史批评统一的具体化。
2. 内容与形式统一的要求

思想性、 真实性、 艺术性的统一， 亦即思想内容与艺术性的统一。 思想内

容包括倾向性和真实性， 艺术形式主要是指艺术作品的艺术性。 因此， 美学与

历史批评相统一的要求， 亦即内容与形式相统一的要求。 马克思要求用最朴素

的形式把最现代的思想表现出来， 这就是说作品的思想内容是通过艺术形式表

现出来的， 艺术形式是为了表现思想内容的。 海涅用浪漫主义手法很好地表现

了革命民主主义思想， 是对现实生活本质的反映； 而倍克从海涅那里捡来的浪
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漫主义表现手法， 则和抽象的人的观点拼凑在一起， 反映出来的现实生活却并

非本质的方面。 恩格斯说： “情节大致相同的同样题材……在海涅那里， 市民

的幻想被故意捧到高空， 是为了再故意把它们抛到现实的地面。 而在倍克那

里， 诗人同这种幻想一起翱翔， 自然， 当他跌落到现实世界的时候， 同样是要

受伤的。” ① 这是由于 “真正社会主义” 世界观的诗人模糊不定， 与德国小市

民意气相投， 所以他们的作品缺乏现实主义的真实性， 不能把要叙述的事实同

一般的环境联系起来， 因而也就缺乏典型性和艺术性。
用美学和历史观点评论作品， 既是马克思主义批评观， 又是马克思主义文

艺批评方法。 把马克思主义文艺批评的原则、 标准、 尺度引进文艺批评中， 就

是马克思主义文艺批评方法。 用美学和历史观点分析作品， 就是美学的历史的

文学批评， 并且具有方法论的意义。 把美学的历史的方法运用于文艺理论研究

中， 便成为文艺理论方法论的原则。
历史的批评是辩证唯物主义、 历史唯物主义指导下的批评方法， 是一种哲

学方法论。 美学的批评是审美的批评， 是一种美学方法论。 它把哲学和文艺学

联系起来， 具有方法论的意义。 美学的批评， 是在历史唯物主义指导下的美学

批评， 它把美学批评建立在历史唯物主义的基础上。 恩格斯论歌德就是把作家

作品放在一定的历史条件下来考察， 以阶级分析的方法来评论他， 这就是用美

学的和历史的观点衡量他， 这样恩格斯就把美学理论建立在历史唯物主义的基

础上。 由此可见， 美学的历史的方法不仅是一种马克思主义文艺批评方法， 而

且具有马克思主义方法论的意义， 它是文艺理论、 文艺批评、 文学史的出发点

和方法论。 马克思主义文艺批评是在批判各种文艺思潮和总结欧洲优秀作家的

创作经验上建立起来的， 而且一旦形成文艺理论又反作用于文艺批评， 根据文

艺理论对作品进行评论。 文艺理论、 文艺批评是特殊的科学， 它们对哲学和美

学来说是属于最低层次， 必须以美学的历史的方法为出发点和方法论。 当然，
非马克思主义的其他文艺批评及其方法也必须以美学的历史的方法为前提、 基

础、 指导， 并把它们发展为马克思主义的批评方法。 马克思主义创始人在使用

美学的历史的批评方法的同时还以美学的历史的方法为理论， 吸收和改造了其

他多种批评方法。 马克思主义文艺批评并不排斥其他有用的批评方法， 而是同

时交织使用了其他的批评方法， 关键是必须以美学的历史的方法为指导， 吸收

改造和发展这些批评方法， 使他们变成无产阶级的批评方法。 从哲学方法论上

加以改造了的其他批评方法， 就不是原有的资产阶级的批评方法， 而是在马克

思主义指导下的新批评方法。
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现在所处的是一个经济全球化时代， 一个追求民族复兴、 建设中国特色社

会主义的时代， 必然要求有一个与之相适应的文学观念和文学批评标准。 曾经

把社会主义现实主义作为创作和批评的方法， 但不少人认为社会主义现实主义

是一个很别扭的名词， 带来的是非正常的写作生态， 于是出现了 “新现实主

义” “新历史主义” 这样的文学观念， 强调还原性， 即原生态地真实呈现， 无

意于表达对于生活的认识和评价。 近年来， 有论者提出以传统的圆融思维构建

批评方法的圆形模式， 也有论者提出以思想的深度、 想象力的广度与中国历史

和现代性的张力关系作为当今文学的衡量尺度。 但是， 社会主义现实主义的观

念虽有缺陷， 但值得借鉴， 把从发展中反映生活当作一个必须遵守的公式， 是

不可取的， 但 “写真实”， 反映使生活走向社会主义的东西， 这样的观念不应

抛弃。 要求描写的真实性应与以社会主义精神从思想上改造和教育劳动者的任

务结合起来， 显得有些生硬， 但实际上又有什么作品的描写不是与一定的思想

相结合的呢？ 所以问题不在于艺术描写要与一定的思想结合， 而在于与什么样

的思想结合， 结合得是否合理， 是否具有艺术性。 中国特色社会主义思想指导

和规范着中国的社会建设现实社会中的人及人际关系充满着社会主义思想精

神， 基于这样的认识， 应提出与社会主义核心价值观相结合的现实主义文学

观， 作为评价作品的标准和尺度。 这是对以前社会主义现实主义的一种修正，
也可以说是根据马克思主义 “美学和历史观点” 的批评所作的一种阐述， 是

“美学和历史观点” 的批评在当代中国的一种具体化。 因为从本质上看， 恩格

斯要求的以唯物史观作指导的文艺批评观， 同与社会主义核心价值观相结合的

现实主义， 都是以马克思主义作指导的。 但马克思主义在不同的时代是发展的，
因此与社会主义核心价值观相结合的现实主义， 与恩格斯所说的现实主义又有不

完全相同的特殊性， 这也就是文学观念和批评标准的时代性发展。① 以上就是关

于马克思主义美学的历史的批评观及其方法在当今时代发展的思考。②

批评案例

本章选取马克思和恩格斯致斐迪南·拉萨尔的信作为历史与美学文学批评

方法的实践案例。
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案例 1 马克思致斐迪南·拉萨尔①

……我现在来谈谈 《弗兰茨·冯·济金根》。 首先， 我应当称赞结构和情

节， 在这方面， 它比任何现代德国剧本都高明。 其次， 如果完全撇开对这个剧

本的纯批判的态度， 在我读第一遍的时候， 它强烈地感动了我， 所以， 对于比

我更容易激动的读者来说， 它将在更大的程度上引起这种效果。 这是第二个非

常重要的方面。
现在来谈谈缺点的一面： 第一， ———这纯粹是形式问题———既然你用韵文

写， 你就应该把你的韵律安排得更艺术一些。 但是， 不管职业诗人将会对这种

疏忽感到多大的震惊， 而总的说来， 我却认为它是一个优点， 因为我们的专事

模仿的诗人们除了形式上的光泽， 就再没有别的什么了。 第二， 你所构想的冲

突不仅是悲剧性的， 而且是使 1848—1849 年的革命政党必然灭亡的悲剧性的

冲突。 因此我只能完全赞成把这个冲突当作一部现代悲剧的中心点。 但是我问

自己： 你所选择的主题是否适合于表现这种冲突？ 巴尔塔扎尔 （拉萨尔的剧

本 《弗兰茨·冯·济金根》 中的人物） 的确可以设想， 如果济金根不是借骑

士纷争的形式举行叛乱， 而是打起反对皇权和公开向诸侯开战的旗帜， 他就一

定会胜利。 但是， 我们也可以有这种幻想吗？ 济金根 （而胡登多少和他一样）
的覆灭并不是由于他的狡诈。 他的覆灭是因为他作为骑士和作为垂死阶级的代

表起来反对现存制度， 或者说得更确切些， 反对现存制度的新形式。 如果从济

金根身上除去那些属于个人和他的特殊的教养， 天生的才能等等的东西， 那

末剩下来的就只是一个葛兹·冯·伯利欣根了。 在后面这个可怜的人物身

上， 以同样的形式表现出了骑士对皇帝和诸侯所作的悲剧性的反抗， 因此，
歌德选择他作主人公是正确的。 在济金根———甚至胡登在某种程度上也是如

此， 虽然对于他， 正像对某个阶级的一切思想家一样， 这种说法应当有相当

的改变———同诸侯作斗争时 （他反对皇帝， 只是由于皇帝从骑士的皇帝变成

诸侯的皇帝） ， 他实际上只不过是一个唐·吉诃德， 虽然是被历史认可了的

唐·吉诃德。 他以骑士纷争的形式发动叛乱， 这只是说， 他是按骑士的方式

发动叛乱的。 如果他以另外的方式发动叛乱， 他就必须在一开始发动的时候

就直接诉诸城市和农民， 就是说， 正好要诉诸那些本身的发展就等于否定骑

士制度的阶级。
因此， 如果你不想把这种冲突简单地化为 《葛兹·冯·伯利欣根》 中

所描写的冲突———而你也没有打算这样做， ———那末， 济金根和胡登就必然
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要覆灭， 因为他们自以为是革命者 （对于葛兹就不能这样说） ， 而且他们完

全像 1830 年的有教养的波兰贵族一样， 一方面使自己变成当代思想的传播

者， 另一方面又在实际上代表着反动阶级的利益。 革命中的这些贵族代

表———在他们的统一和自由的口号后面一直还隐藏着旧日的帝国和强权的梦

想———不应当像在你的剧本中那样占去全部注意力， 农民和城市革命分子的

代表 （特别是农民的代表） 倒是应当构成十分重要的积极的背景。 这样，
你就能够在更高得多的程度上用最朴素的形式把最现代的思想表现出来， 可

是现在除宗教自由以外， 实际上， 国民的一致就是你的主要思想。 这样， 你

就得更加莎士比亚化， 而我认为， 你的最大缺点就是席勒式地把个人变成时

代精神的单纯的传声筒。 你自己不是也有些像你的弗兰茨·冯·济金根一

样， 犯了把路德式的骑士反对派看得高于闵采尔式的平民反对派这样一种外

交错误吗？
其次， 我感到遗憾的是， 在性格的描写方面看不到什么特殊的东西。 我是

把查理五世、 巴尔塔扎尔和理查·冯·特利尔除外。 然而还有别的时代比十六

世纪有更加突出的性格吗？ 照我看来， 胡登过多地一味表现 “兴高采烈”， 这

是令人厌倦的。 他不也是个聪明人、 机灵鬼吗？ 因此你对他不是很不公平吗？
甚至你的济金根———顺便说一句， 他也被描写得太抽象了———也是多么苦

于不以他的一切个人打算为转移的冲突， 这可以从下面一点看出来： 他一方面

不得不向他的骑士宣传与城市友好等等， 另一方面他自己又乐于在城市中施行

强权司法。
在细节的方面， 有些地方我必须责备你让人物过多地回忆自己， 这是由于

你对席勒的偏爱造成的。 例如， 在第 121 页上， 胡登向玛丽亚叙述他的身世

时， 如果让玛丽亚把从 “感觉的全部音阶” 等等一直到 “它比岁月的负担更

沉重” 这些话说出来， 那就极为自然了。
前面的诗句， 从 “人们说” 到 “年纪老迈”， 可以摆在后面， 但是 “一夜

之间处女就变成妇人” 这种回忆 （虽然这指出玛丽亚不是仅仅知道纯粹抽象

的恋爱）， 是完全多余的； 无论如何玛丽亚以回忆自己 “年老” 来开始， 是最

不能容许的。 在她说了她在 “一个” 钟头内所叙述的一切以后， 她可以用关

于她年老的一句话把她的情感一般地表现出来。 还有， 下面的几行中， “我认

为这是权利” （即幸福） 这句话使我愤慨。 为什么把玛丽亚所说的她迄今对于

世界持有的天真看法斥为说谎， 因而把它变成关于权利的说教呢？ 也许下次我

将更详细地对你说明我的意见。
我认为济金根和查理五世之间的一场是特别成功的， 虽然对话有些太像是

公堂对质； 还有， 在特利尔的几场也是成功的。 胡登关于剑的格言是非常
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