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本书对晚明以来书画商业文化与文人情结的关系

进行了深入地探讨，将文人情结与书画商业文化的博

弈历程大致分为五个阶段：晚明以前、晚明清初、清

初到清中期、晚清民初、民国晚期以来。书中对晚明

清初、清初到清中期、晚清民初三个历史时期进行了

重点论述，并结合书画流派、地区和人物，以点带面

地考察了文人在面对商业文化时的心态转变。在以往

的研究中，学者关注的重心往往在于文人对商业文化

的适应，而忽略了文人在适应书画商业文化的同时还

本能地表现出与之较量、博弈的情结。这种情结常常

表现为“不齿言利”“不为人（物）役”“借书画自

娱”等。他们或以清贫自居，或以孝悌相标，或寄情

诗酒、心怀家国。随着晚明以来书画市场的繁荣，文

人艺术家们在适应市场的同时，其高标自持的文人情

结始终存在，并且影响至今。

作者以独特的学术视角，从商业文化角度切入艺术

史研究，将文人面对市场时的不同心态以及矛盾心理进

行了全面剖析，认为书画作为文人谴兴排志之雅好的情

结并没有随着商业文化的浸染而消失，而是逐渐渗透到

文人思想中，成为他们的一种行事方式和人生品格，可

以说，文人情结是书画商业文化区别于单纯市场行为的

最后一道防线。
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20世纪90年代初，中国的高等美术教育和美术研究机构中原有的“美

术史及美术理论”专业被陆续改称美术学，90年代中期国家有关部门又将

美术学定为艺术学（一级学科）下属的与音乐学、戏剧学等并列的一个二

级学科。从那时起，美术学正式作为一个二级学科在中国诞生，并得到迅

速的发展。美术学作为艺术学科的一个分支，涵盖了视觉造型创作与美术史

论研究的广泛领域，是艺术学的支柱学科之一，在我国文化事业的建设和

发展中起着重要的作用。遗憾的是，这个重要作用尚未引起普遍的认识，与

发达国家比，美术学的社会地位和普及程度相差甚远。

美术学是人文科学的组成部分，是一门研究美术现象及其规律的科

学，美术历史的演变过程、美术理论及美术批评均是它的主要内容。美术

学要研究美术家、美术创作、美术鉴赏、美术活动等美术现象，同时也要

研究美术思潮、造型美学、美术史学等。此外，美术学还要研究本身的历

史（即美术学史，就像哲学要研究哲学史一样）。美术学既可以运用自己特有的

方法进行研究，也可以借鉴哲学、美学、心理学、社会学、文艺学的方法

进行研究，因此对美术学的研究还可以同其他学科的研究结合起来，形成

美术学研究的边缘地带或者形成新的交叉学科，例如美术社会学、美术心

理学、美术市场学、美术信息学、美术管理学，等等。这里，“美术”二字

的含义有时会扩大到书法及摄影等造型艺术领域。通过这一界定，美术学

的基本研究对象包括美术史、美术批评与美术理论，构成了对“美术”这一

现象的研究，这在我国已经形成美术学的基本框架。

然而遍览欧美各地大学的学科设置，却并不存在一个所谓的“美术
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学”的概念。欧美的美术史研究，且以德国为例分析，强调美术史本身的

社会文化意义的派别影响最大。特别是潘诺夫斯基图像学的研究方法成

为美术史研究的主流，美术史巨子贡布里希更将图像学的观点进一步推

演到人文学科的其他领域，等等。在此意义上，美术史实际上是借美术的

外壳，承载社会文化的历史内容与含义。设在综合性大学里面的美术史学

科，大都拥有独立的系别，如美国哈佛大学、哥伦比亚大学，英国的剑桥

大学、牛津大学这些知名大学均有美术史研究的专业。另外也有将考古与

美术史并置的，如伦敦大学亚非学院就有名为“考古与中国艺术史”的专

业。美术理论、美术批评学科，常设在综合性大学的哲学系美学专业。当

然，也有一批艺术院校有美术理论专业。

总之，国外还没有一个能够包含史、论、评含义的美术学概念，同时

也似乎不存在一个学科管理意义上的美术学。在中国古代美术文献中，常

常把画评、画史、画论结合在一起进行探讨，例如南齐谢赫的著名批评著

作《古画品录》便是这种体例。谢赫在这部著作开头，就对画品即绘画评

论作出概括：“夫画品者，盖众画之优劣也。”接着对绘画的功能和作用发

表见解：“图绘者，莫不明劝戒，著升沉，千载寂寥，披图可鉴。”这段话

便是他的美术观念和绘画理论的表述。谢赫提出的绘画六法，即品评绘

画的六条标准：气韵生动，骨法用笔，应物象形，随类赋彩，经营位置，

传移模写。这六条标准成为此后绘画批评中的根本原则，也成为我国古代

美学理论的重要内容。由此可以看出批评理论与创作同时又可以是史的范

畴，中国古代画论也常将史和批评融会其中。 



美术批评与美术史、美术理论是三个既有联系又有区别的学科，它们

却构成美术学的基本内容。美术批评学可以作为美术学的一个重要的分

支加以研究，当然在批评学领域，美术批评学也可以作为批评学的一个分

支，与文学批评学、音乐批评学等并列。美术批评运用一定的批评方法与

原则，对美术作品的形式、语言、题材、内容、思想和风格进行品析、评

判，揭示其价值，分析其优劣，或者对美术现象、美术思潮、美术流派、

美术活动进行分析评价，揭示其内在规律和发展趋势，这种活动就是美术

批评或者叫美术评论。美术评论和当前的创作实践活动联系比较紧密，批

评家要参与美术活动，及时了解创作动向，推动创作活动的发展，美术批

评家有时还可参与策划美术展览、组织创作研讨等活动，因此美术批评也

是一项操作性、现实性比较强的活动，而美术批评学则是从理论上总结批

评规律，提出批评观念、批评标准和方法，或者总结历史上的批评成果，

建立起理论形态的批评学科。

美术史是由美术史家和历史学家或考古学家对历史发展过程中的美

术作品、美术文献、美术遗迹进行发掘、研究、探讨，客观地揭示美术

发展的历史过程和基本规律的科学。中国第一部比较系统的美术史著作

是唐代美术史家张彦远的《历代名画记》，它开创了撰述中国美术史的

先河。西方美术史学科的建立可以追溯到16世纪意大利画家瓦萨里写作

的《大艺术家传》。这部书记录意大利文艺复兴时期的杰出画家和雕塑

家的生平、活动和创作，为后人研究文艺复兴时期美术家提供了丰富的

资料，该书首次出版于1550年。西方艺术史学科的真正建立应以18世纪
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德国艺术史家温克尔曼出版的《古代艺术史》作为标志。这样，中国的

《历代名画记》早于瓦萨里约700年，早于温克尔曼约900年。所以，中

国美术史的学科建立实际上始于盛唐。   

美术理论是对美术问题的理论探讨，通过对绘画、雕塑、建筑、工艺

美术及设计艺术作品，也可以包括书法及摄影的功能与作用、基本特征、

形式、结构、语言、风格及其中的审美规律和思想活动的研究，揭示美术

的普遍特点与规律。美术理论在狭义上主要是指美术基本原理，在广义上

则可以包括美术美学、美术哲学、美术心理学、美术社会学等内容，从某

种意义上讲美术批评理论也是美术理论的组成部分，但鉴于美术批评理论

和美术评论活动相对的独立性，因此美术批评和美术理论常常分成两个相

对独立的学科进行探讨。

在对美术史的研究中，最重要的当然是客观地揭示作品的创作年代、

材料、作品的题材内容等。当美术史家对其内容和形式进行探索时，也必

然要用一定的批评方法和艺术观念及价值标准对作品作出评判，而在这

一过程中，批评或明或暗地在起作用，因此美术史不可能完全离开美术批

评。美术批评还是联系美学、美术理论与美术史、美术作品的桥梁。由此

看来，美术批评与美术史、美术理论是紧密联系、相互促进的，三者成为

美术学的基本内容。

在经过以上的论述后，我们便可以知道《美术学博士论丛》这套书选

题的意义。这套书实际上是在检阅着我国美术学研究的新水平，虽是博士

生的成果，而博士生的背后是导师，所以这套书汇集的成果将包含着改革



开放二十多年来的学术智慧。与美术学研究的以往成果比，这批论文在学

科研究的广度和深度上均有新的发展，相信对我国的美术学建设乃至整个

美术事业的发展均有重要意义。

美术不仅仅是赏心悦目的生活课题，还是博大精深的学术课题，它反

映着民族的历史积淀，也预示着民族文化的发展，它是一个民族文化状况

的标志，也是一个民族精神状况的标志。荣宝斋出版社正是站在这个高度

上去对待这一选题，希图让更多的读者通过这一套书不仅了解美术（包括

东方和西方、古典和现代），也由此了解到中国文化的精神和人类的生存

价值。

                  程大利

	 	 	 	 				2004年立冬时节于师心居
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传统一直认为，在中国古代，“文人情结”与商业文化是一对矛盾的

两方面。前者无疑是“学成文武艺，货与帝王家”的表现，科举功名、读

书做官是古代文人既定的生活道路，做不了官则隐居乡里务农，甘贫乐

道；后者则被认为与仕途分道扬镳，不事耕读，不顾信义，以盘剥赚钱为

人生最高目标。作为人生道路，两者价值观几乎完全对立，孟子所谓“君

子喻于义，小人喻于利”，经商逐利为士人所不齿，或者只有在求仕失败

后为生存不得已而为之，但相当痛苦。然而世上万物往往不是绝对的，在

“文人情结”与商业文化之间并非没有相通的东西，这就是书画。书画为

艺术家所出，但欣赏把玩者众，人数远超这一阶层。书画精品往往供小于

求，商人于其中看到了商机，于是书画市场得以形成。这一点甚至得到了

文人某种程度上的认可乃至配合。《后汉书》记载尚书令刘梁“少孤贫，

卖书于市以自资”，经济窘困拉近了这位士人与书画市场的关系，使得他

免于饥寒。像他这种情况应该不止一个。发展到唐代，情况更为不同。

张彦远《历代名画记》卷二《论名价品第》中，不但将书法与绘画的贵贱

做了比较，还对汉魏、晋宋、齐梁以来的画家“分为三古，以定贵贱”。

所谓“三古”，即以汉魏三国为上古，晋宋为中古，齐梁、北齐、后魏、

陈、后周为下古，越古越贵。在此基础上，张彦远还详细记载了具体画家

作品的定价：“董伯仁、展子虔、郑法士、扬子华、孙尚之、阎立本、吴

道子，屏风一片，值金二万，次者售一万五千。”“扬契丹、田僧亮、郑

法轮、已僧、阎立德，一扇值金一万。”由此可知，唐代书画市场已经成

熟，买卖形成体系，有行、有市、有价格。北宋时更出现了相对固定的图

序
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