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总 序

《天津社会科学院建院四十周年精品文库》收录了天津社会科学院

建院以来的部分精品学术著作和研究成果，即将陆续付梓。 该文库的

出版是天津社会科学院建院 40年来优秀科研成果的集中展示，是对四

十年来不懈奋斗的领导和学者们的诚挚敬意，也是对当今接续奋斗的

社科院人的热忱激励。 作为天津市规模最大、门类最全的哲学社会科

学专业研究机构 ，四十年来 ，天津社会科学院在众多学科涌现了杨柳

桥、吕万和、卞慧新、黎干、孙振、王昌定、王辉、温克勤、罗澍伟、潘允康、

周路、包永江、荣长海、张景荣等一大批国内外知名的专家学者 ，在哲学

伦理学、法学理论、历史文化、经济社会等诸多领域贡献了一大批思想

深邃、引领学界的研究成果，为繁荣发展中国哲学社会科学做出了突出

贡献。 借撰写文库序言的机会，谈几点感受。

我们正处在繁荣发展哲学社会科学的新时代。 习近平总书记指

出，当代中国正经历着我国历史上最为广泛而深刻的社会变革，也正在

进行着人类历史上最为宏大而独特的实践创新。 这种前无古人的伟大

实践 ，必将给理论创造、学术繁荣提供强大动力和广阔空间。 这是一个

需要理论而且一定能够产生理论的时代 ，这是一个需要思想而且一定

能够产生思想的时代。 改革开放以来，中国共产党团结带领全国各族



人民开辟了中国特色社会主义道路，在理论、制度和文化上，形成一系

列创新的思想理论、发展理念和实践方略 ，为人类文明做出了突出贡

献。 天津社会科学院的发展伴随着改革开放的历史进程，从建院以来

的初创奠基、探索前进、改革发展到如今的创新竞进，从站上新起点到

迈入新时代 ，四十年风雨同舟，四十年披荆斩棘，四十年砥砺奋进 ，全体

社会科学工作者用忠诚、担当绘就了一幅气势恢宏的历史画卷，谱写了

一曲不问浮华的奋斗赞歌。 新时代 ，新召唤，哲学社会科学正面临着空

前丰富的素材与题材、空前复杂的命题与试题、空前广阔的机遇与空

间 ，时代是出卷人，人民是阅卷人，我们是答卷人，在这个繁荣发展哲学

社会科学的新时代 ，只有坚持以习近平新时代中国特色社会主义思想

为指导，聆听新时代的声音，立足新时代的特点 ，回应新时代的呼唤，认

真研究解决重大而紧迫的问题，才能真正把握住历史脉络、找到发展规

律，推动理论创新，推进咨政建言，提升服务社会的品质。

新时代的哲学社会科学必须毫不动摇地坚持以马克思主义为指

导。 当今世界 ，各种思想观念、思维方式、意识形态的交流和碰撞越来

越频繁、越来越激烈，给意识形态带来许多新问题、新挑战。 以什么样

的世界观、方法论来审视世界、引领未来，是哲学社会科学的根源问题。

马克思主义是科学的思想体系，是人类思想史上最重要的成果，它揭示

了人类社会发展的本质和规律，是科学的世界观和方法论，是我们认识

世界、改造世界的强大思想武器。 我国革命、建设和改革实践反复证

明 ：中国特色社会主义需要马克思主义，坚持以发展着的马克思主义为

指导，是我们事业沿着正确方向胜利前进的根本保证。 当今中国 ，坚持

马克思主义就是要不断深入学习贯彻习近平新时代中国特色社会主义

思想。 建设具有中国特色、中国风格、中国气派的哲学社会科学，必须



坚持马克思主义指导地位，运用马克思主义观察时代、解读时代、引领

时代 ，真正搞懂面临的时代课题。 坚持马克思主义指导地位，需要不断

推进实践基础上的理论创新，及时回答时代之问、人民之问 ，不断开辟

马克思主义发展新境界 ；需要我们用马克思主义的思想武器，提升文化

“软实力”和社会主义核心价值观体系建设，用强大的思想武器构筑意

识形态领域的钢铁长城；需要我们加强主流意识形态的吸引力、凝聚

力 ，提高主流意识形态的控制力和引导力 ，同新自由主义、历史虚无主

义等各类不良社会思潮和意识形态领域的敌对势力做斗争。

哲学社会科学研究应该“以人民为中心” 。 与时代同步伐 ，与人民

共命运 ，关注和回答人民需要的问题，是社会科学工作的生机与活力所

在。 “大学之道，在明明德，在亲民，在止于至善。”中国特色社会主义的

成功经验蕴含着人民群众丰富实践创造的宝贵经验，为理论工作者的

学术创新提供了丰厚土壤和研究样本。 以人民为中心 ，需要我们“引时

代明德、为人民立言” ，牢固树立为人民做学问的思想，切实承担起以文

化人、以文育人、以文培元的重要使命；需要我们认真汲取优秀历史文

化中的合理元素，挖掘阐释其中符合时代精神、具有普遍意义的思想精

华，为振兴中国学术尽心尽力 ；需要我们坚持理论与实践相结合，坚持

问题导向，善于从实践中提炼经验做法，善于运用哲学观点和社会理

论 ，回答和解决当前面临的矛盾和问题；需要我们唱响主旋律 ，凝聚正

能量，不断巩固人民群众团结奋斗的共同思想基础 ；需要我们坚持从国

家和区域发展的实际出发 ，聚焦高质量发展要求 ，努力在中华民族伟大

复兴和“五个现代化天津”建设中，服务大局 ，展现作为 ；需要我们坚持

平实务实 ，聚焦人民群众所思所想所盼，用通俗易懂的语言，有针对性

地解疑释惑，积极回应群众关切，推进马克思主义思想大众化，始终贯



彻理论创新“来自人民、为了人民、贴近人民”的鲜明品格。

哲学社会科学研究要强调精品意识。 对社会科学研究成果而言，

质量就是生命。 大学之大 ，不在大楼 ，而在大师；大家之大 ，不在派头，

而在作品。 如何锻造学术精品 ，需要我们以扎根本土、深植时代为基

础 ，在观念和手段结合上、内容和形式融合上进行深度创新，提高作品

的思想高度、文化内涵、学术价值。 当前 ，哲学社会科学研究的重要任

务是立足中国特色社会主义伟大实践 ，提出具有自主性、独创性的理论

观点 ，构建中国特色学科体系、学术体系、话语体系，这是产生学术精品

的源泉和保障。 社科工作者应该围绕“三个体系”建设 ，深入生活、扎根

人民 ，树立正确的历史观与文化观，拿出真正经得起考验的精品佳作，

凭本事说话 ，靠品质取胜。 社会科学研究是一项苦差事，需要勤于思

考、甘于清贫、淡泊名利 ，不畏浮云遮望眼，专心致志地锻造精品。 如果

不把心思和精力放在创作精品上，只想着追名逐利、走捷径、搞速成 ，成

不了大师、成不了大家。 以精品奉献人民 ，需要耐得住寂寞，经得起诱

惑，守得住底线，立志做大学问，做真学问 ，同浮躁之风、弄虚作假、学术

不端划清界限，在学术积累上下功夫 ，在守正创新上下功夫 ，不断增强

学术积累和创新能力 ，拿出更多高质量、高水平的科研成果。

藉此为序。 向被收入文库的作者和作品致敬 ！ 向接续奋斗四十年

的天津社会科学院人致敬 ！ 向为文库的出版付出辛勤努力的同志们致

谢 ！ 也衷心希望更多的专家学者立时代潮头、通古今变化、发思想先

声、引时代明德、为人民立言，不断涌现出更多的精品佳作、名家大师，

不断推进全国一流社科院建设迈上新台阶。

靳方华

2019 年 3 月 17日
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绪 论

第一节　 什么是通俗文艺

什么是通俗文艺？ 这是探讨通俗文艺学首先要弄清的问题 ，也是

最难说清的问题。 这是因为目前对通俗文艺的研究很不深入 ，人们对

通俗文艺特点的认识和范围的界定很不一致 ，真可谓众说纷纭。 这里 ，

我们只能在众说的基础上 ，表明自己的观点。

郑振铎先生在《中国俗文学史》（1938 年版）中 ，开宗明义地说 ：

何谓“俗文学”？ “俗文学”就是通俗的文学，就是民间的文学，也就

是大众的文学。 换一句话说 ，所谓俗文学就是不登大雅之堂，不为士大

夫所重视 ，而流行于民间 ，成为大众所嗜好、所喜悦的东西。

郑先生的看法是有代表性的。 它代表了 20 世纪三四十年代人们

对通俗文艺的普遍观点。

但是 ，随着时间的推移、文艺的发展变化 ，这个看法就值得进一步



研究了。

首先 ， “通俗文艺”和“大众文艺”这两个概念是否相等？

大家知道 ，20 世纪 30 年代 ，我国开展了有一定声势的大众文化运

动 ，旨在以文艺开启民众的心智 ，灌输新的思想。 从当时运动的实际

看 ，通俗文艺与大众文艺的内涵确实是相通的。 只有通俗的 ，才能为大

众所理解、所接受 ；反过来说 ，文艺的大众化必然要求文艺的通俗化。

赵树理说 ，通俗化“应该是 ‘文化 ’和 ‘大众 ’中间的桥梁 ，是 ‘文化大众

化’的主要道路”① 。 把两者之间的关系说得很清楚明白。 因而在很长

的时间里 ，人们把“通俗文艺”和“大众文艺”视为同一的东西而互相混

用。 问题是今天还有不少学者沿用这个观点。 如郑明俐在《通俗文学

与纯文学》（1994）一文中说 ： “通俗文学意即大众文学 ，这社会大众所喜

欢阅读的文学作品 ，通常也正是中下层文化的具体表现。 ” ②门岿、张燕

谨先生在《中国俗文学史》中也说 ： “所谓俗文学 ，简言之便是人民大众

的文学。 ”这种约定俗成的观点当然不能说是错。 但是笔者以为 ，现在

应当仔细地辨析它们之间的差异 ，而不应再混同使用了。 原因何在呢？

问题的关键在于 ：通俗文艺是一个文本概念 ；大众文艺是文艺的主

体概念。 前者是对一类文艺现象的表现形式和思想内涵的特征的美学

概括 ；后者是对文艺服务对象群体的社会学概括。 尽管从不同角度提

出的这两个概念有其相通之处 ，但它们的内涵和外延的差异还是很大

的。 这种差异在社会日益发展的新形势下 ，就更加显豁地表露出来。

比如说 ，在 20 世纪三四十年代 ，工农大众的文化水平很低 ，他们能够阅

①　 赵树理 ： 《通俗化“引论” 》 。

②　 郑明俐 ： 《通俗文学与纯文学》 ， 《通俗文学评论》1994 年第 1 期 。



读的是那些浅显的通俗小说 ，他们喜爱听的是评书和相声之类的说唱

艺术 ，他们所喜爱看的是各种戏曲。 对于属于雅文学的五四新文学作

品 ，他们就难以接受。 茅盾感慨地说 ： “新文艺已经有十多年的历史

……但是新文艺的读者依然只是知识分子和青年学生 ，新文艺还不能

够深入大众中。”①这表明，那时大众的文艺欣赏基本是在通俗文艺圈

子内 ，对于各类高雅的艺术作品 ，是没有能力问津的。 在这种情况下 ，

大众化和通俗化是一致的。 进入 20 世纪八九十年代 ，人民大众的文化

面貌和艺术欣赏发生了很大的变化。 除了少数穷困偏远地区的农民文

艺欣赏水平较低以外 ，广大城乡的人民群众 ，特别是城市的市民 ，文艺

欣赏水平大为提高。 他们不仅欣赏各类通俗文艺作品 ，而且能够欣赏

诸多高雅的文艺作品。 比如说 ，前面提到的五四以来的新文艺作品 ，早

已为人民大众所接受而成为他们的基本读物。 当代创作的属于高雅型

的新作品 ，也和通俗文学一样走进大众的文化生活中。 如果说在文学

领域中如此 ，那么 ，在其他艺术领域更是如此。 比如说维也纳新年音乐

会 ，演奏的都是施特劳斯家族创作的名曲 ，无疑是高雅艺术 ，当它借助

电视这个现代传媒进入亿万家庭的时候 ，受到了各阶层群众的热烈欢

迎 ，绝不是像有些人所想象的 ，只有少数高层人士和文化精英才是它的

欣赏者。 又如我国已经举办了几届电视音乐大赛 ，比赛时 ，都是分美声

唱法、民族唱法和通俗唱法三个类别进行。 按照通行的看法 ，美声唱法

属于高雅音乐 ；而民族唱法和通俗唱法则属于通俗音乐。 作者曾经注

意了解这几类音乐的接受者的情况 ：是否依身份和文化的高低而选择

①　 茅盾 ： 《文艺大众化问题》 ， 《文艺大众化问题讨论资料》 ，上海文艺出版社 1987 年版 ，

第 380 页 。
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