
中
国
艺
术
学
年
度
报
告
（2

0
17

～2
0
18

）

中国艺术学年度报告（2017~2018）
annual report on study of the arts in china

(2017-2018)

《中国艺术学年度报告（2017~2018）》是对2017年度中国内地艺术

学门类各学科发展状况的一次年度扫描，是艺术学成为独立学科门类第六年后

的学科动态汇集。该书概要介绍了艺术学门类下属全部五个一级学科在2017

年度的发展概况，即艺术学理论、音乐与舞蹈学、戏剧与影视学、美术学和设

计学。该书在具体描述上述五个一级学科的年度概况时，主要围绕学科动态、

问题聚焦和专题研究三方面展开：学科动态部分对各学科年度发展概况做了全

景式扫描；问题聚焦部分就各学科引发关注的年度重点问题展开全面梳理和分

析；专题研究选取在学科发展中具有重要意义的理论问题做纵深研讨。这些研

究有助于全面了解艺术学科门类在2017年度的发展概况。本书可供艺术学门类

各学科研究人员及相关专家参考，也可供普通读者阅读。
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总论：改革开放40年中国

艺术学学科门类景观
❋

　 ———兼谈艺术学理论的学科维度和学科构型

２０１７ ～ ２０１８ 年中国艺术学年度报告的编撰， 恰逢一个重要的年份：

到 ２０１８ 年 １２ 月， 中国改革开放将走过整整 ４０ 年。 站在这特殊的时间节

点回望中国艺术学学科门类的来路， 但见芳草萋萋， 踪迹难辨， 景观依

稀。 需要静下心来， 适当钩沉起中国艺术学学科门类与中国艺术门类潮相

偕度过的那段令人难忘的峥嵘岁月， 以便在走向未来时能够心中有数， 至

少有所准备。

一　回望中国艺术门类潮

不妨首先前往有关中国艺术门类潮的记忆库看看， 那里或许更容易触

发已经变得有些飘忽不定的个体记忆线索。 这里首先需要就艺术学学科门

类 （有时也称艺术学门类） 与艺术门类的关系做简要梳理。 艺术学学科

门类与艺术门类是不同的概念， 既有区别也有联系。 艺术门类是指由媒介

等的差异而形成的艺术实践 （创作或展演） 的类别， 如音乐、 舞蹈、 戏

剧等艺术门类； 而艺术学学科门类则是指艺术研究的学科类别， 下辖音乐

学、 舞蹈学和戏剧学等学科。 这看起来已经可以清楚地显示出艺术门类与

艺术学学科门类之间的差异了， 但实际上， 它们之间的联系是无法割断

的， 这表现在两方面： 一方面， 由艺术实践构成的艺术门类是艺术学学科

门类的研究对象； 另一方面， 艺术学学科门类则又实际地可以包含艺术门

１００

❋ 作者： 王一川， 四川沐川人， １９５９ 年生， 北京大学艺术学院院长、 教授。
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类中的艺术实践内容 （尽管还有艺术研究内容）。 可以看到， 已然沉落为

文化记忆的改革开放时期中国艺术门类潮， 会渐次回放出它那几段珍藏的

记忆。

第一时段记忆大约指向 １９７８ ～ １９８９ 年， 那是中国艺术门类的复苏时

段。 其主调在于协调处理重新高扬的艺术自由与多年执行的艺术对现实政

治主题的配合 （简称 “艺术配合”） 之间的矛盾。 那时文学 （目前一般被

划在艺术门类之外） 在整个艺术家族中还处于引导地位。 邓小平重申要保

障毛泽东曾经强调过但在 “文革” 中未能付诸实施的两种艺术自由： “在

艺术创作上提倡不同形式和风格的自由发展， 在艺术理论上提倡不同观点

和学派的自由讨论。”① 与改革开放之前的 “文革” 十年相比， 这个时段

的改革开放效果是实实在在的———政府在具体的艺术管理行为中， 真正开

始注重保障两方面的艺术自由： 一是尊重艺术家的创作自由， 鼓励不同艺

术风格及个性的自由发展； 二是尊重艺术理论评论的自由争鸣， 允许不同

观点和学派的自由讨论。 其突出标志就是艺术家们纷纷走出艺术作为政治

的工具的旋涡， 开始独立探索艺术语言的自主性地位。 伴随文学门类潮而

兴起的是美术门类、 戏剧门类和电影门类等艺术门类潮： 吴冠中的绘画

“形式” 论、 高行健等的实验戏剧、 张暖忻和李陀的 “电影语言现代化”

论、 汪曾祺的 “语言是小说的本体” 论等都体现出这种艺术复苏冲动。

至于第五代电影、’８５ 美术新潮、’８５ 新音乐运动、’８９ 现代艺术大展、 实验

戏剧和先锋小说潮等艺术思潮、 艺术流派或艺术社团， 则是这种艺术复苏

更加引人瞩目的标志。

第二时段为 １９９０ ～ ２００２ 年， 属于各艺术门类分层发展时段， 出现了艺

术政治、 艺术陶冶及艺术消费等之间的多层面和谐景观。 在这个时段， 中国

艺术界在经过多年尝试后， 终于找到政治与审美相互协调的办法， 那就是实

施可以被称为艺术分层发展的方案： 一方面是弘扬主旋律， 落实政府管理部

２００

① 邓小平： 《在中国文学艺术工作者第四次代表大会上的祝词》 （１９７９）， 《邓小平文选》 第 ２
卷， 人民出版社， １９９４， 第 ２１０ 页。
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门有关艺术配合政治需要的总体规约； 另一方面则是提倡多样化， 满足观众

群体多方面的审美需求。 这样的结果是使得中国艺术界出现了各艺术门类分

层发展的生机勃勃景象。 与此同时， 随着电影业的恢复和电视业的迅速发

展， 以电影、 电视艺术和流行音乐为代表的大众艺术形态成为中国艺术界在

社会生活中产生重要影响的艺术门类主流 （因此， 以下不妨更多地以影视

作品为例）。 电视剧 《渴望》 《北京人在纽约》 《编辑部的故事》 等， 电影

《甲方乙方》 《不见不散》 《大腕》 《英雄》 等， 相继成为这个时段中国艺术

门类潮的路标性作品。

第三时段为 ２００３ ～ ２０１２ 年的艺术门类繁荣时段， 其突出标志是快速发

展的艺术产业 （或文化产业） 逐渐产生与艺术事业争奇斗艳的效应。 继

《英雄》 以 “视觉凸现性美学” 拉动中国艺术界的视觉美学潮后， 《十面埋

伏》 《天下无贼》 《唐山大地震》 《集结号》 《让子弹飞》 《画皮 ２》 等的出

现表明艺术产业的产品实现了快速增长， 特别是在满足观众的身体美学需要

或消费文化需要方面取得了不俗的实绩， 但与此相应的是， 其中某些产品对

消费功能的过度开发和满足， 容易导致低俗化或媚俗化现象流行开来， 甚至

推演成为艺术繁荣发展中的不和谐插曲。 这种情形所引发的深刻教训在于，

艺术既要 “以人为本” 地满足观众的多样化审美需要， 更要懂得在这种满

足中提升他们的审美品位。

第四时段为 ２０１３ 年至今的艺术门类规约时段， 探寻艺术消费与艺术引

导之间的平衡， 特别是艺术引导对艺术消费的美学规约， 也就是如何以高雅

纯正的审美品位去规范和约束日常艺术消费活动。 《人在囧途之泰囧》 《捉

妖记》 《夏洛特烦恼》 《心花路放》 《港囧》 等轻喜剧作品的风行一时， 迫

使人们认真思考艺术引导对艺术消费的规约。 《智取威虎山》 《湄公河行动》

《战狼 ２》 《红海行动》 等以 “港风北融” 为鲜明特色的动作片在观众中引

发强烈的民族主义热潮， 既表明中国电影市场的上升空间比预想的远为开

阔， 又表明理性的观影在如今变得越来越重要了。 还应当看到， 这个时段引

人瞩目的景观是网络型艺术的崛起。 依托互联网而生长的网络型艺术， 有效

地把观众从以往的被动受者角色中解放出来， 同时获得了受者与传者双重角
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色。 面对网络型艺术、 倚网型艺术和传统型艺术的三分格局， 特别是其中网

络型艺术和倚网型艺术的主流地位和传统型艺术的边缘处境， 艺术引导的任

务变得日益重要而又异常艰巨。

有关中国艺术门类潮的上述四段记忆， 当然只是简约的记述， 但从中可

见改革开放 ４０ 年来中国艺术门类潮的大趋势： 从改革开放之前政治引领时

段的单一格局中走出， 在 “经济建设为中心” 的国家战略推动下， 伴随社

会物质生产的快速发展而迅速发展， 逐步呈现出多形态、 多样化及多层次的

艺术繁荣发展局面， 并形成政治导向、 市场导向及个性导向等多重力量之间

的相互对话与协调格局。

二　升门路上的中国艺术学学科

回放中国艺术门类潮的上述景观， 便于继续搜寻有关改革开放时期中国

艺术学门类发展的那些斑驳记忆。 与中国艺术门类潮的四个时段大体对应，

中国艺术学学科也可以说经历了相应的四个时段的发展和演变， 其关键一环

在于完成升门宏愿。

第一时段为艺术学学科恢复与重建时段。 与中国艺术的复苏相应， 中国

艺术学学位制度和学科制度在此时段相继恢复， 其集中表现就是， 在 １９８３

年和 １９９０ 年颁布的高校和科研机构授予博士和硕士学位的学科目录中， “艺

术学” 已然成为文学门类中与已有的 “中国语言文学” 和 “外国语言文学”

两个一级学科相平行的第三个一级学科。 随即， 一批批艺术学科的学位人才

成长起来， 同时也收获了一系列艺术学科的学术成果。 这表明， 中国艺术学

逐渐跨越 “文革” 那种简单地从属和受制于政府短时期政策主题的要求的

困境， 转而按照现代性学科制度的规范去自主地发展。 这就是说， 艺术学界

终于重新达成了共识： 艺术学就是关于艺术的自主学科， 不应简单地重复艺

术管理政策的要求， 而是要按自身的学科逻辑去自主生长。

第二时段为艺术学学科开放与发展时段。 与电影和电视艺术等大众艺术

的兴盛及设计艺术等应用型艺术的迅速发展相应， 各个艺术门类学科的发展

得以提速。 到 １９９７ 年， 文学门类中除新增设 “新闻传播学” 为一级学科
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外， 已经列为一级学科的艺术学将已有的二级学科扩展到八个， 即艺术学、

音乐学、 美术学、 设计艺术学、 戏剧戏曲学、 电影学、 广播电视艺术学和

舞蹈学。 这是一个具有意义的标志： 一级学科艺术学下面的各个门类艺

术学和作为艺术理论学科的二级学科 “艺术学” 都迅速发展起来。 这时

期中国艺术学注重面向国际学科与学位制度开放， 在开放中学习国际先

进的学科与学位制度经验， 在此基础上以我为主地构建中国艺术学的独

特体系。

第三时段为艺术学学科升门时段。 正是依托各门类艺术， 特别是电影、

电视艺术和流行音乐等大众艺术的社会影响力与日俱增， 以及它们在整个艺

术家族中的地位和作用日益巩固和提升这一特定背景， 出于加强艺术学人才

培养和科学研究的新需要， ２０１１ 年 ２ 月 １３ 日， 国务院学位委员会正式决定

将艺术学升格为学科门类并在其下设置五个一级学科。 至此， 艺术学脱离文

学门类而拓展为拥有艺术学理论、 音乐与舞蹈学、 戏剧与影视学、 美术学和

设计学五个一级学科的独立学科门类， 从而为自己开辟出一个更加高远的发

展空间。

第四时段为艺术学学科门类的开垦与耕耘时段。 获准自立门户以来的艺

术学学科门类， 正在按各个一级学科的学科建制去建设和发展。 其未来发展

有赖于不断的反思和总结。

简要回顾改革开放 ４０ 年来中国艺术学学科发展历程， 可以说， 它属

于艺术繁荣和文化复兴时代结出的学科之果。 假如没有改革开放 ４０ 年中

国艺术门类的复苏、 发展和繁荣局面， 中国艺术学学科的发展乃至成功升

门， 肯定都是不可能发生的事。 同理， 假如中华民族伟大复兴没有成为

“新时代” 的国家战略目标， 作为这一复兴过程的重要环节的中国艺术门

类和中国艺术学学科门类， 在当前受到社会各界如此的高度重视以及获得

如此丰富的建设资源， 也是不可思议的事。 现在回顾上述事实， 与其说是

为着点燃艺术学界自身的自豪情绪， 不如说是要激发更加强烈的建设自觉

性和积极性， 因为， 升级为独立学科门类的中国艺术学学科， 同那些早已

成为学科门类的相对成熟的学科门类相比， 毕竟尚处筚路蓝缕时段， 目前
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尤其需要的不是自豪感和自信心的持续激发， 而是以更加自觉和积极的姿

态去冷静地开垦和耕耘。

三　艺术学学科门类中的差异化矛盾

完成升门宏愿之后的中国艺术学学科门类 （或艺术学门类）， 到底该怎

样发展？ 冷静地看， 当前艺术学学科门类确实面临一系列新问题。 需要说明

的是， 这种新问题还不能简单地仅仅从艺术学学科门类自身去看， 而应该从

艺术学学科门类与其他学科门类之间的关联整体上去看。 这是由于， 中国艺

术学学科门类必然地是在与其他学科门类的关联整体中去建设和发展的。 艺

术学学科门类尽管在全科型艺术院校和单科型艺术院校中不可怀疑地占据优

势或主导地位， 但在综合性大学、 理工科大学或师范大学的综合型学科环境

中， 却处在边缘或次要地位， 因而它与其他学科门类之间的协同生长情形，

就是值得认真考虑的了。 这种多学科协同生长环境与全科艺术院校和单科艺

术院校的单纯艺术学科环境相比， 毕竟颇为不同， 这就必然导致艺术学学科

门类在其发展中会遭遇一些或明或暗的差异化矛盾。 差异化矛盾， 在这里是

指艺术学学科门类不得不面临来自学科门类内外的由差异或异质性关联导致

的悖逆或冲突的缠绕。 这里不妨从几个层面去做简要考察。

第一层， 在艺术学学科门类与其他人文学科门类和社会学科门类之间，

存在艺术实践 －艺术研究的交并型学科与纯研究型学科之间的差异化矛盾。

这里的交并型， 是指相互交融或相互并置两种不同情形。 相互交融， 是指两

种或多种事物之间实际上交叉和融会了； 而相互并置， 仅仅是指它们并存、

并列而缺乏交叉或交融的状况。 众所周知， 艺术学学科门类较多地让艺术实

践 （艺术的创作、 表演、 展览及教育等方面） 与艺术研究交并， 特别是这

个学术共同体的不少成员甚至大多数成员都需要从事艺术实践。 当文学学科

门类中的中国语言文学学科一般不必专门涉及文学创作实践时， 也就是中文

系通常不专门培养作家和诗人， 而是培养文学研究者， 当哲学学科门类、 历

史学学科门类、 政治学学科门类等更是专门从事研究时， 艺术学学科门类下

除艺术学理论外的四个一级学科， 都需要将艺术实践与艺术研究交融或并置
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起来， 即学位点一部分成员偏重于艺术实践， 而另一部分成员偏重于艺术研

究， 或者有的成员两者兼顾 （即相互交融）。 不妨以某音乐学院为例。 该校

所建音乐与舞蹈学一级学科博士学位授权点， 其实只有音乐学学科点而放弃

舞蹈学学科点。 就其音乐学学科而言， 其下辖二级学科由三个类别或系列构

成： 一是作曲类， 二是音乐学类， 三是音乐表演类。 具体的二级学科专业类

别为： 作曲类， 含音乐创作、 和声、 复调、 作品分析、 器乐编配、 视唱练耳

等； 音乐学类， 含音乐美学、 中国传统音乐、 中国近现代音乐史、 中国古代

音乐史、 西方音乐史、 世界音乐、 音乐心理学、 音乐治疗等； 音乐表演类，

含声乐表演、 西方管弦乐表演、 中国民族管弦乐表演、 中国打击乐表演、 西

洋打击乐表演、 乐队指挥、 合唱指挥等。 从这三个类别看， 该校音乐学学科

三个类别中有两个 （作曲类和音乐表演类） 指向艺术实践而非艺术研究，

只有一个类别即音乐学类专指艺术研究。 这种将艺术实践与艺术研究交融或

并置起来的做法， 构成艺术学学科门类区别于其他人文学科门类和社会学科

门类的显著特点之一。

第二层， 在艺术学学科门类内部各个一级学科之间， 存在纯研究型学科

（艺术学理论） 与艺术实践 －艺术研究交并型学科 （音乐与舞蹈学、 戏剧与

影视学、 美术学、 设计学） 之间的差异化矛盾。 当作为纯研究型学科的艺

术学理论学科的几乎全体成员都可以致力于艺术研究时， 艺术实践 －艺术研

究交并型学科的成员则不得不被分成纯研究型成员和实践 －研究交并型成员

两类。 某艺术院校的舞蹈学学科， 由下列两类组成： 一类是学术型学位人才

培养， 含舞蹈理论、 舞蹈美学、 中国现当代舞蹈史、 外国舞蹈史等； 另一类

是专业学位型人才培养， 含舞蹈编导和舞蹈表演等。 这种两类构成在戏剧

学、 电影学、 电视艺术学、 美术学和设计学等专业艺术院校中也大抵如此。

显然， 在这两类构成中， 学术型人才培养偏重于艺术研究， 而专业学位型人

才培养几乎全都偏重于艺术实践。

第三层， 在艺术学学科门类下四个艺术实践 －艺术研究交并型学科之间

或内部， 同时存在几组差异化矛盾。 第一组为艺术实践型师生与艺术研究型

师生之间的差异化矛盾 （如上述）。 第二组为一度创作型艺术与二度创作型
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艺术之间的差异化矛盾， 如电影、 电视剧、 美术和设计一般都为一度创作型

艺术， 观众的观赏与艺术品创作之间可以相互分离， 而音乐、 舞蹈和戏剧则

通常为二度创作型艺术， 都依赖于观众的入场观赏这一参与活动才能真正完

成。 第三组为单媒介型艺术 （如音乐、 绘画等） 与综合媒介型艺术 （如电

影和电视剧等） 之间的差异化矛盾， 这两种类型之间有其因媒介差异而形

成的美学特点之差异。 第四组为传统型艺术活动与新兴跨媒介型艺术活动之

间的差异化矛盾， 这实际上就是指当前打破常规而从事的艺术实验与常规艺

术之间的紧张关系， 新兴艺术活动正逐渐成为艺术创作和艺术鉴赏的主流，

引领艺术消费的时尚潮。

由于这些差异化矛盾的存在， 艺术学学科门类的发展必然会呈现出区别

于人文学科门类和社会学科门类的独特的学科门类景观。 或许这种学科门类

景观的根本点就集中在如下一点上： 作为其研究对象的人类艺术活动本身就

必然地包含永不舍弃的艺术实践与艺术研究两方面。 一方面， 艺术活动需要

创作或表演， 以便产生活生生的艺术形象的世界， 这就是艺术实践的作用；

另一方面， 这种活生生的艺术形象世界及其意义又需要被加以学理概括， 以

便成为可理解的学术文化的一部分， 这就是艺术研究的作用。 艺术学学科在

其发展中， 就这样既需要永不停顿的艺术实践， 也需要不断的艺术研究， 这

两者之间存在差异， 但又相互不可取代、 相互倚重和相互共生。 如果说， 艺

术实践主要是做的事情， 那么艺术研究就主要是思的事情。 就艺术学学科门

类成员 （教师或学生） 来说， 这种做的能力和思的能力之间， 既可能相互

协调， 也可能难以协调。 无论相互协调与否， 它们注定了都会作为艺术学学

科门类景观的典型特征而存在下去。

四　艺术学理论及其学科维度

凭谁来叩探新生的艺术学学科门类自身的学科门类层次上的大问题？ 也

就是说， 假如它下面的五个一级学科都自顾自地潜心探索自身的学科问题，

这个学科门类层次大问题该由谁来承担？ 其实， 这个问题可以从两方面来

看。 一方面， 五个一级学科 （艺术学理论、 音乐与舞蹈学、 戏剧与影视学、
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