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前 　 言

江蓝生

为了促进学科交叉、 更好地整合相关学术力量， 推动我国哲学社会科

学事业的繁荣与发展， 中国社会科学院于 ２００６ 年 ８ 月成立了学部， 下设文

史哲学部、 经济学部、 社会政法学部、 国际研究学部和马克思主义研究学

部等五个学部。 文史哲学部涵盖了我院文学、 史学、 哲学三大学科， 其中

文学学科包括中国文学、 中国少数民族文学、 外国文学及汉语语言学等学

科； 史学学科包括中国古代史、 中国近代史、 中国边疆历史地理、 中国考

古、 世界历史等学科； 哲学学科包括哲学与宗教两大学科。 学部成立后积

极履行学术指导、 学术咨询和学术协调的职能， 开展了一系列学术活动，
活跃了院内外的学术空气。

２００７ 年， 文史哲学部决定每三年编辑一次本学部的集刊。 ２００８ 年， 文

史哲学部编辑出版了 《中国社会科学院文史哲学部集刊》， 选收我院相关学

科学者发表的优秀论文， 以集中展现我院文史哲学科最新、 最有代表性的

学术成果。
２０１１ 年， 中国社会科学院对学部进行了机构调整， 设立历史学部， 原

文史哲学部更名为文学哲学学部。 机构调整后， 文学哲学学部决定继续编

辑出版学部集刊， 定名为 《中国社会科学院文学哲学学部集刊》 （以下简称

《集刊》）。 《集刊》 分为 ２ 卷， 第一卷为文学卷， 第二卷为哲学、 宗教与语

言学卷。



００２　　　　 中国社会科学院文学哲学学部集刊 （２０１７）

《集刊》 每三年编辑一次， 选收论文发表时间范围为编辑年份以前的三

年， 本次 《中国社会科学院文学哲学学部集刊》 选收时限为 ２０１４ ～ ２０１６ 年

期间发表的论文。 为了保证 《集刊》 的质量， 成立了本 《集刊》 编辑委员

会， 由文学哲学学部的学部委员和相关研究所所长担任编委； 确定了严格

的编选程序， 由研究所推荐， 编委会审定篇目。 在初选论文的取舍过程中，
编委们根据本 《集刊》 所收论文应该有创新见解， 理论深度， 学术新意，
最好应具有学术示范意义的标准， 发表了自己的意见， 他们的工作对保证

《集刊》 应有的水平起了很重要的作用， 谨在此对编辑部诸同志严谨的学术

态度和认真负责的精神表示敬佩与感谢。

２０１７ 年 １１ 月 ２３ 日
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牢记文学艺术的真谛

———学习习近平总书记在文艺座谈会上的重要讲话

张　 炯

习近平总书记在文艺座谈会上的讲话， 高瞻远瞩， 内容丰富， 进一步

阐明了文学艺术的多方面的本质规律， 是马克思主义文艺理论的新发展，
也是新世纪指导我国文艺走向繁荣昌盛的重要指南。 这篇讲话， 密切联系

当今我国面临社会转型和民族复兴的实际， 重申了文艺为人民、 为社会主

义服务的方向和 “百花齐放， 百家争鸣” 与 “古为今用， 洋为中用” 的方

针， 既充分肯定文艺的成绩， 又实事求是地指出存在的问题。 讲话尤其对

文艺与真善美、 文艺与时代、 文艺与人民的关系， 做了深刻的论述， 有许

多新思想、 新观点、 新见解， 从审美性、 时代性、 人民性等方面， 揭示了

文学艺术的真谛。 本文拟从这些方面谈点个人学习的体会。

一

文学艺术是审美意识形态， 是为满足人们的审美需要而创作的。 习近

平总书记指出： “追求真善美是文艺的永恒价值。 艺术的最高境界就是让人

张炯， 中国社会科学院荣誉学部委员， 文学研究所研究员。

∗

∗
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动心， 让人们的灵魂经受洗礼， 让人们发现自然的美、 生活的美、 心灵的

美。 我们要通过文艺作品传递真善美， 传递向上向善的价值观， 引导人们

增强道德判断力和道德荣誉感， 向往和追求讲道德、 尊道德、 守道德的生

活。”① 这段话对文艺与真善美的必然联系， 对文艺传递真善美的重要作用，
做出全面的阐述， 深刻地揭示了文艺的特性、 文艺的核心本质与功能。

艺术美的创造， 是文学与音乐、 绘画、 戏剧、 雕塑、 舞蹈、 书法、 影

视、 杂技等艺术种类共同具有的特征。 何者谓美？ 这是美学一直探讨的复

杂问题。 无论现实世界的美， 还是文学艺术创造的美， 美的事物一般都能

通过人们的感官而引起美感愉悦， 即审美的快感。 这是古今学者都体认的。
在文学艺术作品中， 真善美三者既有区别又相统一， 也为许多美学家所共

识。 古希腊苏格拉底认为： “美和善是一个东西， 就是有用和有益。” “任何

一件东西如果它能很好地实现它在功用方面的目的， 它就同时是善的又是

美的， 否则它就同时是恶的又是丑的。”② 这是最早把美与有用的价值相联

系的观点。 法国启蒙思想家狄德罗认为真、 善、 美是些十分相近的品质。
在前面的两种品质之上加以一些难得而出色的情状， 真就显得美， 善也显

得美。 美与人们对艺术的形象性感受分不开。 狄德罗所谓的 “难得而出色

的情状”， 指的就是作家、 艺术家所创造的形象。 黑格尔也说： “感性观照

的形式是艺术的特征， 因为艺术是用感性形象化的方式把真实呈现于意

识。”③ 他指出美的艺术形象又与真紧密联系。 艺术真实与历史真实既相联

系又有区别。 人们要求艺术真实， 却不要求艺术等同于现实。 艺术作为人

的创造， 是主观与客观的统一， 必然体现人作为创造主体的烙印， 体现人

的能动性， 体现马克思所说的 “人的本质的对象化”。 马克思指出： “为了

创造同人的本质和自然界的本质的全部丰富性相适应的人的感觉， 无论从

理论方面还是从实践方面来说， 人的本质的对象化都是必要的。”④ 说的就

是人类在历史的实践过程中， 因与客观的对象发生关系， 包括因自己生命

的能动性、 创造性， 不同程度地改造了对象， 从而使对象成为人的对象，

①

②

③

④

《习近平在文艺工作座谈会上讲话 （全文）》， 新华网， ２０１４ 年 １０ 月 １５ 日。
北京大学哲学系美学教研室编 《西方美学家论美和美感》， 商务印书馆， １９８２， 第 １９ 页。
黑格尔： 《美学》 第 １ 卷， 朱光潜译， 商务印书馆， １９７９， 第 １２９ ～ １３０ 页。
《马克思恩格斯全集》 第 ４２ 卷， 人民出版社， １９９８， 第 １２６ 页。
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并丰富了人对自己和对事物的感觉与认知。 从美的领域来说， 无论是自然

美， 还是艺术美， 它们的美质都是客观存在的。 由于存在客观的美质， 才

培养和丰富了人对于美的感觉。 而艺术美对自然美的反映， 由于体现了人

的能动性和创造性， 就区别于自然美， 显得更充分、 更集中、 更典型、 更

理想也更完美， 从而也更增添了观赏的价值， 更加动人。 艺术的真， 总在

某种程度上反映现实的真， 从而具有一定的现实认知价值。 善的东西总体

现对人的有益、 对人的改善、 对人的更加和谐与美好， 它体现人类的一种

良知， 一种自我规范和自我修养， 一种对人际关系的理想追求， 从而具备

道德伦理的行为指导价值。
艺术的美作为人的创造， 细加分析， 我们就会看到它实际上是由作品

的情、 意、 象所蕴含和传达的真、 善、 美而显示自身的价值。 文学艺术形

象总寄托和表现一定的思想和情感。 列夫·托尔斯泰在 《艺术论》 中认为

艺术的本质在于通过形象 “把自己的情感体验传达给别人”。 普列汉诺夫曾

补充说， “艺术既表现人们的感情， 也表现人们的思想”①。 我国 《尚书·尧

典》 所说的 “诗言志”， “志” 在古代也包含思想与情感的意思。 艺术中表

现的思想情感， 一般地说， 主流都是向善的， 是有益于使人类变得更善良、
更美好、 更崇高、 更进步的思想情感。 思想和情感不但是文学艺术形象的

构成要素， 也是文学艺术的审美愉悦性得以产生的要素。 如果说， 艺术形

象是文学艺术作品美的形式， 那么， 思想和情感便是文学艺术作品美的内

容。 文艺的审美判断不仅有形式美， 还必然包含有真伪的认识价值判断和

善恶的精神价值判断。 虽然， 真和善的东西并不都表现为美， 但美是以真、
善为前提的。 而假的和恶的东西则很难被人认为美。 假和恶的东西只有被

作家、 艺术家审美的观照所揭露和鞭挞， 才能在艺术作品中转化为美。 而

真与善， 只有通过美的艺术形象的表现才能格外感人， 格外使人动心， 使

人受到春雨润物般的熏陶和感染。 这是文艺胜于、 区别于哲学或伦理著作

的所在。 正是情真、 意善、 象美的统一， 形成文学艺术形象的特点及其审

美心理机制， 使读者和观众产生美的愉悦感。

① 普列汉诺夫： 《论艺术》， 载 《普列汉诺夫美学论文集》， 曹葆华译， 人民出版社， １９８３，
第 ３０８ 页。
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对于文学艺术在道德伦理方面的熏陶和教育作用， 前人也有过许多的

论述。 我国古代的 《毛诗序》 论到诗歌的作用时就说： “先王以是经夫妇，
成孝敬， 厚人伦， 美教化， 移风俗。” 萧统的 《陶渊明集序》 认为， 读陶渊

明的文章可以收到 “驰竞之情遣， 鄙吝之意怯， 贪夫可以廉， 懦夫可以

立。” 说的就不止道德伦理情操的陶冶作用， 甚至可以陶情养性、 塑造人的

品格了。 很多外国作家也都认识到这一点。 古希腊时期， 喜剧家阿里斯托

芬在其剧本 《蛙》 中， 就借埃斯库罗斯之口提出： “教训孩子的是老师， 教

训成人的是诗人。”① 到了启蒙运动时期， 法国作家伏尔泰就认为： “悲剧是

一所道德学校。 纯戏剧与道德课本的唯一区别， 即在于悲剧的教训完全化

作了情节。”② 雨果也说： “为艺术而艺术固然美， 但为进步而艺术则更加

美。”③ 他们讲的都是作为文化重要部分的文学在人类文明进步中所起的

“化人” 的功能， 也即道德熏陶和教育的功能。
在讲到文艺的真善美时， 习近平总书记十分重视文艺向上向善的道德

熏陶和教育的功用， 指出： “中华优秀传统文化是中华民族的精神命脉， 是

涵养社会主义核心价值观的重要源泉， 也是我们在世界文化激荡中站稳脚

跟的坚实根基。” 他号召我国文艺工作者 “要结合新的时代条件传承和发扬

中华优秀传统文化， 传承和弘扬中华美学精神”。 他认为， “只要中华民族

一代接着一代追求真善美的道德境界， 我们的民族就永远健康向上、 永远

充满希望”。 他以充满诗意的语言说： “文艺是铸造灵魂的工程， 文艺工作

者是灵魂工程师。 好的文艺作品就应该像蓝天上的阳光、 春季里的清风一

样， 能够启迪思想、 温润心灵、 陶冶人生， 能够扫除颓废萎靡之风。”④ 这

些论述， 不仅更全面更深刻地揭示了文艺通过情意象蕴涵和表达真善美的

规律， 也是针对我国文艺当前存在真善美不够平衡， 不少作品耽于娱乐，
存在思想道德滑坡的现象， 出现了迎合市场低俗趣味和崇尚票房价值， 乃

至粗制滥造， 以欲望代替希望， 创作数量虽多却缺乏高峰作品的状况所提

①

②

③

④

阿里斯托芬： 《地母节妇女·蛙》， 罗念生译， 上海人民出版社， ２００６， 第 １９５ 页。
伏尔泰： 《论悲剧》， 载 《伏尔泰论文艺》， 丁世中译， 人民文学出版社， １９９３， 第 ３９５ 页。
雨果： 《莎士比亚论》， 载 《雨果文集》 第 １７ 卷， 柳鸣九译， 河北教育出版社， １９９８， 第

１９６ 页。
《习近平在文艺工作座谈会上讲话 （全文）》， 新华网， ２０１４ 年 １０ 月 １５ 日。
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出的语重心长的批评。 因此， 他激励我国文艺工作者要在 “思想精深、 艺

术精湛、 制作精良” 上下功夫。

二

文艺与时代的关系， 实质上是文艺与现实生活的关系。 它是构成文艺

本质的另一重要方面。 习近平总书记要求文艺要反映时代的风貌， 要担当

时代前进的号角。 我体会重点就是要求文艺家要认清我们今天的时代， 不

仅要把握特定时代真实的历史细节， 还要从宏观上把握时代的特征， 把握

时代的脉动， 把握时代的精神， 把握时代人际关系的变化， 把握时代前进

的历史方向， 从而也把握时代赋予文艺作品真善美的历史特色。
习近平总书记指出 “文艺是时代前进的号角， 最能代表一个时代的风

貌， 最能引领一个时代的风气。 实现 ‘两个一百年’ 奋斗目标、 实现中华

民族伟大复兴的中国梦， 文艺的作用不可替代， 文艺工作者大有可为。 广

大文艺工作者要从这样的高度认识文艺的地位和作用， 认识自己所担负的

历史使命和责任， 坚持以人民为中心的创作导向， 努力创作更多无愧于时

代的优秀作品， 弘扬中国精神、 凝聚中国力量， 鼓舞全国各族人民朝气蓬

勃迈向未来。”① 把反映时代和引领时代作为文艺的崇高任务， 这不仅深刻

地阐明文艺的历史功用， 提高了我们对于文艺地位与作用的认识， 而且也

是基于历史事实对文艺本质规律的进一步的论述。
历史上伟大的杰出的文艺作品总是时代的镜子， 并不同程度地推动和

指引时代前进。 施耐庵的 《水浒传》 淋漓尽致地反映了当时封建社会尖锐

的阶级矛盾和城乡各种人情风俗， 揭示了农民起义的必然性及其悲剧性的

结局。 而曹雪芹的 《红楼梦》 则通过贵族贾府的鼎盛与衰败， 反映了封建

时代的鼎盛与衰败， 以众多典型人物的刻画， 描写了贾府内部和社会斑驳

陆离的众生相， 特别通过宝黛的爱情悲剧和他们所代表的反封建的思想，
昭示了未来的光明。 列宁曾把列夫·托尔斯泰称作 “俄国革命的一面镜

子”。 他指出， 这位作家 “不仅创作了无与伦比的俄国生活的图画， 而且创

① 《习近平在文艺工作座谈会上讲话 （全文）》， 新华网， ２０１４ 年 １０ 月 １５ 日。



００６　　　　 中国社会科学院文学哲学学部集刊 （２０１７）

作了世界文学中第一流的作品”， “还以卓越的力量表达被现代制度所压迫

的广大群众的情绪， 描绘他们的反抗和愤怒的情感”， “他作为艺术家， 同

时也作为思想家和说教者， 在自己的作品里惊人地、 突出地体现了整个第

一次俄国革命的历史特点， 它的力量和它的弱点”。① 恩格斯也称赞巴尔扎

克的作品 “汇集了法国社会的全部历史， 我从这里， 甚至在经济细节方面

（如革命以后动产和不动产的重新分配） 所学到的东西， 也要比从当时所有

职业的历史学家、 经济学家和统计学家那里学到的全部东西还要多”。 他

说： “巴尔扎克政治上是个正统派， 他的伟大的作品是对上流社会必然崩溃

的一曲无尽的挽歌。” 他认为现实主义使巴尔扎克 “不得不违反自己的阶级

同情和政治偏见” 而赞赏了代表人民群众的 “圣玛丽修道院的共和党英

雄们”。②

伟大的杰出的文艺作品不但深刻反映时代， 而且也导引时代前进。 《马赛

曲》 《国际歌》 的历史功用已为大家所公认。 匈牙利诗人裴多菲的诗句： “生

命诚可贵， 爱情价更高， 若为自由故， 二者皆可抛”， 曾经激励千千万万的人

们去夺取民主革命的胜利。 奥斯特洛夫斯基的长篇小说 《钢铁是怎样炼成

的》， 曾鼓舞无数的革命者去为社会主义、 共产主义的壮丽事业而英勇奋斗。

这都是人所共见的。 鲁迅曾经说， 文学是 “引导国民精神前途的灯火”。 鲁迅

本人由于从进化论走向阶级论， 走向马克思主义， 走向人民大众的革命， 毛

泽东在 《新民主主义论》 称赞他 “不但是伟大的文学家， 而且是伟大的思想

家和伟大的革命家”， “是在文化战线上， 代表全民族的大多数， 向着敌人冲

锋陷阵的最正确、 最勇敢、 最坚决、 最忠实、 最热忱的空前的民族英雄。 鲁

迅的方向， 就是中华民族新文化的方向”。③ 在文学领域， 许多科学幻想小说

激励科学幻想， 起到促进科学研究、 引领科技发展的作用。

文学艺术之所以能够成为时代的镜子， 成为召唤时代前进的号角， 除

了作家艺术家个人的才华禀赋， 还与作家艺术家自身的努力， 与作家艺术

家拥抱时代的深度和广度分不开， 也与作家艺术家思想的高度分不开。 只

①

②

③

《列宁论文学与艺术》 一， 人民文学出版社， １９６０， 第 ２８１ ～ ２８９ 页。
《马克思恩格斯选集》 第 ４ 卷， 人民出版社， １９７２， 第 ４６３ 页。
《毛泽东选集》 第 ２ 卷， 人民出版社， １９９１， 第 ６９８ 页。
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有站在时代思想的高度， 不但努力从微观的生活细部去把握时代， 而且努

力从宏观的广角去把握时代， 了解社会的结构变动， 了解人际关系的变化，
了解城乡历史的变迁， 了解时代精神主潮的涌动， 了解具有典型意义的人

物和事件， 了解历史脉动必然的走向， 在这样的基础上创作的优秀作品，
才可能既深刻反映时代又导引时代前进。

马克思指出： “动物也生产。 它也为自己营造巢穴或住所， 如蜜蜂、 海

狸、 蚂蚁等。 但是， 动物只生产它自己或它的幼仔所直接需要的东西； 动

物的生产是片面的， 而人的生产是全面的； 动物只是在直接的肉体需要的

支配下生产， 而人甚至不受肉体需要的影响也进行生产， 并且只有不受这

种需要的影响才进行真正的生产； 动物只生产自身， 而人再生产整个自然

界； 动物的产品直接属于它的肉体， 而人则自由地面对自己的产品。 动物

只是按照它所属的那个种的尺度和需要来建造， 而人懂得按照任何一个种

的尺度来进行生产， 并且懂得处处都把内在的尺度运用于对象； 因此， 人

也按照美的规律来构造。”① 马克思在这里把人与动物的生产区别开来， 并

指出人的生产特点是全面性并摆脱自身需要而自由， 能够 “按照任何一个

种的尺度来进行生产， 并且懂得处处都把内在的尺度运用于对象”。 马克思

把这两点都视为 “按照美的规律来构造”。 “任何一个种的尺度” 自是指世

界万物的各具客观性的尺度。 而 “内在的尺度” 则更多体现人作为主体的

能动性和创造性。 这就是说， 上述两种情况都符合美的创造的规律。 前一

种情况是对客观现实的 “再现”， 后一种情况则可归入自我理想的 “表现”。
应该说， 这两者都属于人的对象化的范围。 人能够按照外在事物的任何尺

度在文艺作品中去再现事物， 也能够按照自己内在的尺度、 内在的理想追

求去创造艺术的形象， 正是这种主体的能动性和创造性， 如果自我理想符

合历史发展的趋势， 那就赋予我们的作家艺术家以深刻反映时代和引领时

代前进的可能。 马克思曾说： “环境正是由人来改变的……环境的改变和人

的活动的一致， 只能被看作是并合理地理解为革命的实践。”② 实际上， 人

　 　 　 　

①

②

《马克思恩格斯选集》 第 １ 卷， 人民出版社， １９９５， 第 ４６ ～ ４７ 页。
《马克思恩格斯选集》 第 １ 卷， 人民出版社， １９９５， 第 １７ 页。
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