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绪 论

就中国古代诗歌而言，始终存在两个层面。一个层面是表现人与社会的

关系，另一个层面是反映人与自然的关系。两者之间相互包容、同步进行，常

常是文学社会性传达借助于自然，自然的万千变化又映照着人的社会属性。

就人与自然的关系对于诗歌发展的影响来说，其典型形态莫过于诗歌意境的

生成和流变。意境是我国古典美学和艺术理论的核心范畴。从古至今人们对

意境进行了多方面的研究并取得了多方面的成就。人们对意境的研究虽然已

取得不少成果，“但在对意境的思想渊源的研究上，往往重视纵向的线性影响

研究，而忽略了对人与自然互动关系的探讨，从而影响到了对意境生成机制

的揭示。中国的意境诗歌是以人与自然的关系‘道枢’的，人与自然的关系的

变化将直接影响到意境诗歌的生成和流变。”①因此，只有把意境放在人与自

然关系的基础上，才能更好地揭示意境生成的机制和规律。

在诗词中，人与自然的关系具体化为情与景的关系，诗歌的意境就来自

于诗歌的情景交融、虚实相生的表现形式以及由此而来的韵味无穷的接受效

果。而情景交融又是中国古代诗歌突出的艺术特色，这个观念萌芽于先秦，六

①王建疆：《自然的玄化、情化、空灵化与中国诗歌意境的生成》，《学术月刊》2005年 5期。
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从情景关系看唐宋词境的流变

朝时获得进一步发展，在唐代达到辉煌的顶峰，并且在以后的宋、元、明、清一

直得到了自觉的继承和延续，可以说贯穿于中国古代诗歌发展的整个历史进

程。中国古代诗人对情与景关系的处理经历了一个从非自觉到自觉的过程。

对作品内情与景融合的认识经过了一个景物的工具化、对象化、主体化三个

阶段①以及三者与其他各种手法兼容并包的深化发展、逐步完善、最终走向成

熟的过程。情与景的交融实质就在于主客间的有机融合。景物的主体化不仅

使诗词意境中的情景交融成为可能，而且还使得诗词的意境能够达到空灵蕴

藉的高度。因此，中国古典诗词的伟大成就正是一种人与自然亲密无间的体现。

中国的传统文化是人与自然和谐统一的“诗意”的文化。在执中守正、天

道和人道相合的民族审美心理的影响下，人们追求人与环境、人与人审美的、

诗意的、合生态的存在。而唐宋词之所以韵调优美，瑰丽无比，就在于诗人们

以人与自然之间的审美感兴为心理基础，出于对人与自然的同体与共、亲合

互融关系的深切体会，将自然情化并看作家园纳入胸中，使自然成为人们审

美视野的一种精神体现。情与景的不断融合，一方面表现了人与自然的不断

融合，另一方面，在诗歌的创作中，则影响着诗词意境的流变。因此，情景交融

在整个中国文学史，尤其是诗歌史中有着特殊的审美价值。

中国古代诗歌以抒情为主，所以情与景的关系问题便成为中国古代美学

的中心问题之一。李渔说：“作词之料，不过情景二字，非对眼前写景，即据心

上说情，说得情出，与得景明，即是好词。”（《闲情偶寄》）李渔的看法，已经涉

及到诗词艺术生成的两大要素，即主观的情和客观的景的关系。而“情”与

“景”作为一对相应的审美范畴，经历了一个逐步生成、演变并走向成熟的发

展过程。其中包含着诗人对它们的把握从非自觉到自觉的过程。中国古代“物

感说”，就是“情景交融”的理论基础。情景交融所反映的是东方艺术精神———

①王建疆：《人与自然关系中的诗歌景物流变》，《光明日报》2006年 7月 8日。王建疆：

《中国诗歌史：自然维度的失落与重建》，《文学评论》2007年 2期。
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中和，即情理、情景的交融、和谐、平衡和互补。

中国古典美学关于情景关系的认识，有一个发展过程。“情”与“景”作为

两个审美范畴原本是各自独立的，而且其内涵也是历史地发展着的。中国古

典美学关于“情”的认识经历了三个阶段，即生理情感、伦理情感和审美情感。

魏晋之前的美学思想家关于情感问题的认识仅止于生理情感和伦理情感，还

没有进入审美情感阶段。直到魏晋时期，随着文艺领域“缘情”论的确立，文艺

中的“情”，其含义才由伦理情感上升为审美情感。“景”的内涵也有一个历史

的发展过程。景，一般指外界客观存在的自然景物，或文学作品中所描绘的景

象、图景。汉代以前，“景”指太阳的光亮；至六朝晋宋，转为自然风景之义；到

唐代，其含义扩大为文学作品中的山水景物描写，称之为“景语”。如云：“景语

苦多，与意相兼不紧，虽理道亦无味。”（《文镜秘府论·论文意》）“情”与“景”

作为一对审美范畴互相结合在一起源远流长，正如童庆炳所说：“‘情景交融’

说是中国诗学中具有鲜明民族传统的一种理论。如果从美学意义上溯源，可

以追寻到《诗经》的创作实践中，以及随后的‘感物’‘言志’的创作观念的提

出。”①但情景交融作为明确的美学主张，则始于宋代。范晞文《对床夜语》云：

“景无情不发，情无景不生”，“情景相融而莫分也”。张炎《词源》提出了“情景

交炼”的说法。元代的方回曾论到“景在情中，情在景中”“以情穿景”“景中寓

情”（《瀛奎律髓》）等等。明代的王夫之认为，诗的艺术境界是由情与景的互相

渗透合一所构成的，所以在诗歌作品中，情与景的关系是同一而不可分的。他

多次强调“情景合一”“情景相入”（《古诗评选》卷五）等等。在王夫之那里，没

有孤立的、绝对的景语与情语，它们都是情景交融之语。王夫之“情景合一”的

思想，在清代诗论家那里被明确概括为“情景交炼”或“情景交融”，“词之诀，

曰情景交炼。”（张德瀛《词征》卷一）“情景交融，如在目前，使人津咏不置，乃

妙。”（方东树《昭昧詹言》卷十四）近代王国维在《文学小言》中把“情”与“景”

①童庆炳著：《中国古代心里诗学与美学》，北京：中华书局，1992年，第 53页。
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从情景关系看唐宋词境的流变

称为文学的两种“原质”，认为“景”是对于自然界及人生的各种事实的描绘，

“情”是人们对于此种事实的精神和态度，所以“景”是客观的，“情”是主观的，

情景交融实际上就是主客观之间的互相渗透，“景”因为有“情”的渗透而心灵

化了，“情”因为有“景”的渗透而感性化、具象化了。所以，情景交融的结果，便

是艺术美的产生。

王建疆先生指出，先秦时期老庄对自然的玄化、六朝时期玄学对自然的

情化、唐宋时期佛禅对自然的空灵化直接影响了诗歌意境的生成和流变。①也

就是说，人与自然的关系影响着诗歌意境的形成发展和优劣高低。中国的古

典诗词，如就唐诗而言，一般以意境的高低来衡量其优劣。那么如何理解词

呢？我想也应该从词境，即词的意境来把握，因为“唐宋词的‘词境’，堪称是中

国韵文里头最为优美的一种意境。”②而作为中国古典诗歌发展到一定阶段出

现的“唐宋词在抒写主观情感方面的细腻深曲，在描写自然景物方面的精妙

妥帖，以及两者组成意境方面的成功圆美，这些，就无不显示了自己‘青出于

蓝（指诗境）而胜于蓝’的特性”③。词与诗相比较，在抒情、描写自然景物以及

情与景的结合方面已经有了某种微妙的变化，这种变化影响了词境的发展，

因此，揭示这种变化和发展就不仅有利于从人与自然关系的高度把握中国古

代诗歌意境的生成和流变规律，而且也可以用它来反观当代诗歌发展中遇到

的问题，从而为当代诗歌美学的发展提供必要的参照。

本书的研究以情与景的关系为出发点，通过分析情景关系的理论渊源和

哲学基础，探讨情景说的历史演变过程及其与意境的关系，通过阐述词的意

境的嬗变过程和规律，进一步说明自然作为审美客体所经历的工具化、对象

化、主体化的过程和规律。词中所描写的景物经历了一个由狭小的城市人造

①王建疆：《自然的玄化、情化、空灵化与中国诗歌意境的生成》，《学术月刊》2004 年 5

期。

②杨海明著：《唐宋词史》，天津：天津古籍出版社，1998年，第 640页。

③同上，第 636页
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＞绪 论

建筑空间延伸到广漠的大自然的拓进过程，所描写的情感经历了一个从表现

人们对爱欲恋情的追求到个体自我的身世之感、生存忧患，再到社会、民族的

忧患意识与宇宙人生哲思的双重并置的转变过程。而在这个过程中，不论其

抒情主人公是否直接出现，“情”和“自然”都能和谐地融合在一起并在我们面

前呈现出一幅优美的画面。我们不难看出，这个过程恰好是人不断与自然亲

近、融合到合而为一的过程。而人与自然的这种不断融合的过程，也恰好是意

境不断地被营造和变化的过程。但词的意境在生成过程中又不是一个简单的

逻辑演绎或断然截取一端就可以概括净尽的。从意境的具体特征来说，词在

意境的营造上有着情景交融的表现形态，有着虚实相生的想象空间，有着言

有尽而意无穷的接受效果。但在词境的流变过程中，这三个方面并不是同步

调进行的，它们在词境的生成过程中，是一个彼此融合、相互依赖、相互作用、

相互促进的有机系统化过程，这个过程就是天人合一境界的展开过程，也是

“自然的人化”在不同阶段的具体表现。因此我们可以说唐宋词独特的抒情魅

力不是偶然产生的，它是多种历史契机的产物。但只有从人与自然的层面上

去认识，从词的意境上去品味才能深刻理解它的真谛和价值。
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从情景关系看唐宋词境的流变

第一章 情景关系的哲学基础

意境是中国诗学的核心范畴之一。意境首先是由情与景的组接、融汇而

建构起来的。而古典诗词“情景交融”的产生不但有它的理论基础，也有它的

哲学思想基础。宗白华曾说：“中国人由农业进于文化，对于大自然是‘不隔’

的，是父子亲和的关系，没有奴役自然的态度。中国人对他的用具（石器铜

器），不只是用来控制自然，以图生存，他更希望能在每件用品里面，表现出对

自然的敬爱，把大自然里启示着的和谐、秩序，它内部的音乐、诗，表现在具体

而微的器皿中。一个鼎要能表象天地人。”①章学诚曾用一段话阐明了情景交

融说的哲学内蕴，“然而心虚用灵，人累于天地之间，不能不受阴阳之消息，

……是则人心营构之象，亦出天地自然之象也。”（《文史通义》内篇一）②概而

言之，中国传统文化强调的是一种天人合一的融合精神，因此，诗词中所体现

的情与景的关系实际是人与自然关系的一种升华。诗歌中的情景交融实际上

也是一种天人合一思想的表现。可以说，情景交融的哲学基础在于天人一体、

天人合一的哲学思想，情景交融是天人合一思想的展开。

①宗白华著：《艺术与中国社会》，《宗白华全集》第 2卷，合肥：安徽教育出版社，1995年。

②戴武军：《诗歌情景交融说的哲学内涵》，《山东师范大学报》1993年 5期。
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第一节 儒家思想中情景关系的哲学审视

儒家文化创始人孔子的自然观是与其道德理想联系在一起的。他在《论

语·雍也》中说：“知者乐水，仁者乐山。知者动，仁者静。知者乐，仁者寿。”儒

家乐山乐水之意，有一半在山水，有一半在人生，即从山水的性状里感受到人

类的主体精神。所以，在儒家看来，山水既是山水，又是某种人文思想和精神

道德的象征和比附。这样，山水内化而成文化人格，人格外化亦可为山水，山

水与仁知之人在精神上是融为一体的。此外，孔子还说过：“为政以德，譬如北

辰，居其所，而众星共之。”（《论语·为政》）子在川上曰：“逝者如斯夫，不舍昼

夜。”“岁寒，然后知松柏之后凋也。”（《论语·子罕》）在这里，孔子所欣赏的并

不是自然山水本身，而是自然山水所暗示的人之品德。山水星辰松柏等自然

意象，与孔子的观照之意融为一体，构成了一幅人生意境图画。后来，孟子、荀

子、董仲舒、刘向等儒家大师，都相继阐发了孔子的山水比德思想，影响极为

深远。它为儒家文人学者提供了一种观照自然山水的方法，也同时为儒家文

艺的取象造境提供了一种方法论导向，从而奠定了儒家比德的审美意境和风

格范型。可以说，先秦儒家以山水比德的自然美学思想，在一种简单朴素的形

式下向我们揭示了有关自然美的一个极其重要的事实，那就是人所欣赏的自

然，并不是同人无关的自然，而是同人的精神生活、人的内在情感要求密切联

系在一起的自然。于是，在儒家思想和文化视野里，便纷纷出现了诸如松竹梅

“岁寒三友”，梅兰竹菊“四君子”等人格化了的自然意象。在许多情况下，这种

比德的确是一种直接的比附，亦即根据自然对象与人的德行在某些方面的相

似性而强调两者间的类比，乃至把外在的事物视为道德的象征。这种类比往

往又被注入了感性情意的内涵，从而以一种独特的方式拉近了人与自然的距

离，为两者的互动亲和增添了丰富意趣。所以，在另一些情况下，这种比德则
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是基于人与自然之间更深邃、更富于哲理性的相通互融，浸润着更普泛、更具

有体验性的情感意绪。也就是说儒家具有自然性的感性人生之“意”，与艺术

王国有着一种更天然更密切的内在联系，能很好的与大自然之“境”实现水乳

交融的浑然一体。而这个基础便是“天人合一”的哲学思想。它既是一种古老

智慧的体现，同时也是农耕经济对于中国思想文化影响的产物。在古代刀耕

火种的年代，对于农业自然条件“天”具有重大的意义，自然和人的生存是统

一的。 这种看法后来上升到理论认识上，变成了人与自然、人与社会的和谐

发展的思想。 自然现象被拟人化，从而把万事万物看作是“天”的安排。昼夜

交替、草木枯荣都是天随心所欲的安排。汉代的董仲舒对孔孟的“天人合一”

思想作了改造，提出“天人感应”说。他说：“天亦有喜怒之气，哀乐之心，与人

相副，以类合一，天人一也。”（《春秋繁露·阴阳义》）认为人的情感变化与自然

现象的变化之间有一种“同类相动”的对应关系，这样，人的精神便在身边的

事物上显现出来，在天地自然的变化中显现出来。这种以己度物，将自然人格

化和情趣化的思想直接影响了中国艺术。这一思想的直接体现便是文学中的

情景交融，将具体可感的客观的艺术形象转化为情感化、人化了的艺术形象，

也即是将“景物 ”化为“情思 ”，主体的情感特征移入客观对象。由于情感与

景物的融合，中国文学由此普遍具有了“味外之境，韵外之致，象外之象”的艺

术特色，宋词也如此，婉约词继承了“意在言外”的艺术手法，把读者带进或幽

雅或悲凉或空灵的艺术境界中。可以说，精神世界的本真和含蓄的艺术手段

结合在一起，就使得含蓄魅力串联于真实情感之中，具有很强的艺术感染力

和美感。这种审美特色一经形成，便带上了极强的渗透力和普遍性，艺术的境

界便得到了巨大的提升。

儒家哲学厉行中庸，“过犹不及”“不偏之谓中”。“大乐与天地同和，大礼

与天地同节”（《礼记·乐记》），认为仁是道德，乐是艺术，仁与乐有自然相通之

处，强调各种异质东西的和谐统一。所以，在儒家思想文化中，中和与和谐是

万物的源本，是德性之和，是修身养性之方。儒家美学的和谐是以人的心灵和
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谐为起点，以宇宙和谐为终点，而贯通宇宙和谐、个体和谐、群体和谐的不是

形式而是生命，是一种人格生命的和谐。和谐的生命理念形成了诗词敦和平

远的审美意境与平和淡雅的艺术风格。这些诗词里，诗句没有冲突、火燥和对

立之气，诗人与对象之间高度和谐，形成了一种无冲突、无利害的物我高度交

融的审美意境，是被王国维称之为“无我之境”的“寒波澹澹起，白鸟悠悠下”

（元好问《颖亭留别》）和“采菊东篱下，悠然见南山”（陶渊明《饮酒》）的优美和

谐之境的代表，是一种无冲突的和谐审美意境。陶渊明的《归田园居》是敦和、

平远和恬淡意境的典范：诗人在诗中描绘了一幅清心温暖的村居图，展现出

了一种人与自然、人与人和人的内心高度和谐的静穆诗境。就好像八大山人

的画一样充满着和谐天心，充满着生趣，达到了天心自张的境界。陶渊明不为

仕途所羁绊，不愿成为政治附庸，表现出一种淡泊名利的文化人格，他用安闲

自适的心境，与自然和谐相处，创造出物我不分、敦和平远的诗歌意境范型。

其他山水田园诗人如谢灵运、谢眺、孟浩然、韦应物、范成大等人以及以姜夔

为开山的清雅派词人都展现出这种和谐静穆和自然淡雅的景观，均具有清新

雅丽、温润精致的意境与风格。司空图在《二十四诗品·典雅》中的：“玉壶买

春，赏雨茅屋。坐中佳士，左右修竹。白云出晴，幽鸟相逐。眠琴绿荫，上有飞

瀑。落花无言，人淡如菊。书之岁华，其曰可读。”①就是对这种平和淡远审美

意境与风格范型的一种诗意描述。而诗歌意境的生成情与景是不可或缺的两

个基本元素。一首诗如果单纯言情而不借助景物来抒发，便易流于直白浅露；

若专注于描摹景物而缺乏真情实感，则会出现盲目堆砌的现象。因此，有情无

景，或有景无情，都会破坏诗的表现力，危及诗的艺术生命。然而，情与景作为

孤立的个别要素，它们各自的蕴含与表现毕竟是有限的。一首诗写了情、写了

景，未必就能生成意境。意境的表现特征是心与物、情与景两者交合融汇、和

①司空图：《二十四诗品》，见郭绍虞著：《诗品集解》，北京：人民文学出版社，1998 年，

第 12页。
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谐统一。唐人王昌龄《诗格》云：“诗一向言意，则不清及无味；一向言景，亦无

味。事须景与意相兼始好。”南宋范晞文说“景无情不发，情无景不生”，诗应

“情景相融而莫分”（《对床夜话》）。都是强调诗歌创作仅有情、景是不够的，还

必须是心与物、情与景达到相互应和，相兼相惬，方能产生耐人寻绎的意境，

意境的核心就是“中和”之“和”的实现。《礼记·中庸》中云：“喜怒哀乐之未发

谓之中，发而皆中节谓之和。中也者，天下之大本也。和也者，天下之达道也。

致中和，天地位焉，万物育也。”意思是说，喜怒哀乐之情尚未表现出来时，无

所谓太过与不及，叫做“中”，表现出来后符合节度，叫做“和”。“中”是天下的

根本状态，“和”是天下的最终归宿，达到“中和”境界，是一切运动变化的根本

目的，这样天地各得其所，万物欣欣向荣。这种“守中致和”的思想，随着儒家

教化，逐步融化在民族性中，成为华夏民族所奉行的一种极为广泛而稳固的

生命哲学与艺术审美观。《荀子·乐论》说：“乐者天下之大齐。”大齐，即是完全

统一，人与自然的统一，主与客的统一。郭熙《林泉高致·山水训》说：“春山烟

云连绵，人欣欣；夏山嘉木繁阴，人坦坦；秋山明净摇落，人萧萧；冬山昏霾翳

塞，人寂寂。”沈灏《画尘》说：“山于春如庆，于夏如竞，于秋如病，于冬如定。”

恽格《瓯香馆画跋》说：“春山如笑，夏山如怒，秋山如妆，冬山如睡。”都在说四

时之景，与人的身心相互对应，并且情景交相融汇，难以分割。都是强调人与

自然在审美上的和合化一，这种和合化一的境界是审美的至高境界，也正是

意境的主要特点之一。

在心物关系上，儒家强调的是人心感物，即物对心情的感触作用。就此而

言，中华民族在对自然美的欣赏上，几千年来经常把自然的美和人的精神道

德情操相联系，着重于把握自然美所具有的人的精神的意义，从而充满着社

会色彩，极富于人情味，具有实践理性精神，既很少有自然崇拜的神秘色彩，

也很少把自然贬低到仅供感官享乐的地步。《中庸》在强调和谐作用和意义时

说：“致中和，天地位焉，万物育焉。”由此我们可以看到，人的精神在身边的事

物上显现出来，在天地自然的变化中显现出来。人在雨雪风霜、江河湖海、山
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水草木、鸟兽鱼虫等上面看到自己的生活，感受精神，也就是感受美，体会意

境。从儒家思想的中和之美，中庸之学可以看出现实的“鸟兽草木”和人们的

生活相容，人格化了的自然意象表现出自然中蕴涵着与伦理道德相合的美学

特征，当表现在儒家文以载道的文学观时，那就是儒家德化自然观实际也是

一种情景交融，并通过情景交融的形式对中国古典诗歌的意境生成产生了一

定的影响。

第二节 道家学说中情景关系的哲学视野

老子认为万物的本体和生命本源是“道”。道产生混沌的“气”，“气”分化

为“阴”“阳”二气，万物从二气的和合中产生。《老子》第五章说：“天地之间，其

犹橐籥乎？虚而不屈，动而愈出。”他认为天地就像风箱一样，中间充满了虚

空，虚空中充满了“气”，作为孕育自然万物的生命本体的“道”为先天地而生

的混沌一团的气体，使万物流动、运化，生生不息。“道”因自身的圆满丰盛而

创生天地万物，天地万物则因自身的贫乏有限而要求回归于作为生命本原的

“道”体之中，这就是“归朴返真”“复归其根”的过程。而这种循环往复、无有

止息的复归又是自在自为、自然而然的。春秋代序、日出日落、花草树木、鸟兽

虫鱼、江河湖泊、白云舒卷、春风轻拂等等，都不需要人为的因素而自由自在

地运动变化、生生不息。人与自然都为“道”所生化，天地人皆出于“道”，那么，

天人之间也就自然是息息相通的。故而，老子强调“人法地，地法天，天法道，

道法自然。”（《老子》二十五章）受此取法自然、自然无为、顺应物性、“无为而

无不为”思想的影响，诗人拥抱自然，有时竟达到“我见青山多妩媚，料青山见

我应如是”“相看两不厌，只有敬亭山”的物我同一、物我两忘的地步。中国古

代诗人、词人乃至艺术家在把握和体验自然万物时，总是采取老子“道法自

然”、无为而为、淡泊恬静的审美态势，往往以自然山水为艺术灵感的渊薮，从
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而形成一种人对宇宙时空的依赖与人对自然万物的和谐氛围，走进山林，在

山泉林野、荒木乱石中寻找自己的生活乐趣和寄寓自己的情怀；在齐物顺性、

物我同一中泯灭彼此的对峙，主客体之间显现出相亲相和、休戚与共的关系，

主体摄物归心，客体会移己就人，在主客运动中，自然无为，使自己与自然浑

然一体，达到与万物同致的境界。这种“天人合一”、“我”与“非我”的一体化，

表现在审美创作活动中，则形成了审美意境的情景交融。

老子开创了道家的宇宙观，认为世界是有无相生、虚实统一的。《老子》第

十一章中说：“三十辐共一毂，当其无，有车之用。埏埴以为器，当其无，有器之

用。凿户牖以为室，当其无，有室之用。故有之以为利，无之以为用。”老子在

这里解释了“有”和“无”之间的辩证关系，指出“有”之所以能给人以便利，全

靠“无”的作用。车轮中心的圆孔、盆子的中间、房子中间和门窗分别是空的，

所以它们依次能转动，能盛东西，能住人。在老子看来，“有”与“无”是相互关

联的，“无”甚至是“有”的必要前提。“有”即有形的、实在的天地万物，“无”即

虚无的“道”。老子认为“有生于无”，任何事物都不能只有“有”而没有“无”。

“有”与“无”就是“实”与“虚”，“有”和“无”之间的关系也就是“实”和“虚”的关

系。也就是说，一个事物不能只有“实”或只有“虚”，而应是二者的结合，否则

此事物就失去它的作用和它的本质。而“虚”和“无”的思想进入文学艺术领

域，便是要求文学艺术也要虚实结合，这就形成了含蓄、虚构的原则。只有虚

实结合，才能在作品中创造出合乎自然之道的最高妙的艺术境界。正是在这

种思想的影响下，魏晋时代有不少文人在创作实践中致力于文学意境的创

造。如陶渊明的许多诗歌创造出了物我情融的艺术境界。“虚以实而得形，实

以虚而生味。”①这在后来的文学意境理论中，形成了有无相生、虚实相成的特

点，直接生发了中国文学艺术所特有的含蓄美、空灵美。叶朗先生说：“‘虚实

①南开大学中文系古典文学教研室：《意境纵横探》，天津：南开大学出版社，1986 年，

第 201 页。
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