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前 言

书法对提升国民的精神生活，传承与弘扬优秀传统文化，都起到了不可估量的作

用。 书法创作已有庞大的群体，高等教育培养了一大批书法专业人才，书学研究也在不

断深入。 目前书坛重书法创作轻学术研究的状况正在不断地得到改善。 苏州在最近二

十多年间，曾举办了“中国书法史国际学术研讨会”（1994 年由沧浪书社和常熟市书法

家协会联合主办）、“《兰亭序》国际学术研讨会” （1999 年由沧浪书社和中国台湾何创

时书法艺术基金会联合主办）、“明清书法史国际学术研讨会”（2007 年由苏州市文学艺

术界联合会、苏州市书法家协会和张家港市委宣传部联合主办）、“明清篆刻史国际学

术研讨会”（2012 年由江苏省文学艺术界联合会、西泠印社、苏州市文学艺术界联合会

联合主办）等书法学术活动。 与此同时，又分别在 2008—2010 年、2014—2016 年持续

举办了六届“中国（苏州）书法史讲坛”。 在此基础上，2013 年 9 月整理出版了《中国

（苏州）书法史讲坛文集》。 讲坛秉承与国际接轨的理念，注重学术活动的规范化，引导

书坛尊重学术研究的风气。

中国（苏州）书法史讲坛讲究学术平等，始终遵循平等、务实、阳光的人性化方式。

讲坛所邀请的主讲导师皆为国内外知名教授、专家学者。 每届主讲导师中有四位在书

史研究方面造诣深厚，一位在与书法艺术相关的学科领域术有专攻。 对这些导师以及

邀请的相关嘉宾一视同仁，不讲排场。 为保证导师讲演的质量，让讲演者有充裕的时间

发表学术见解、阐述学术观念，每位专家讲演半天。 讲坛论题具有充分的针对性，契合

当代书法史研究的关注点以及亟待解决的诸多问题。 全部讲演结束后，组委会还安排

半天时间让五位导师与学员进行互动问答交流，释疑解惑。 我们坚信蕴藏在青年学子

身上的能量，故而始终如一地给予关注与力所能及的支持。 来自全国各类院校在读的

书法博士、硕士研究生光临讲坛，我们为其中大约五十名符合相关要求者提供讲坛期间

的食宿费用，为其扩大眼界与知识面提供平台。 由于讲坛的专业性与高端性，我们对参

与人员有着比较高的要求。 最近三年来，学员分布几乎涵盖了中国主要的综合大学与

专业学院，同时包括一些海外院校。 我们努力探索书法史教学的新方式，力求把讲坛办

成开放的、面向全国乃至海外的高层次学术活动。

在讲坛的持续举办过程中，我们始终将培养书学研究人才，提倡学术规范，提升书

学研究的质量与厚度，扭转创作与学术研究不平衡的状况视为讲坛的主旨与灵魂。 讲

坛坚持人文性、学术性、高端性，坚持哲理的思辨与学术规范，坚持学术研究人才的培养



与史学研究品质的提升，提倡书法艺术创作的学术支撑，强调书家传统文化的综合修

养。 在近三届的讲坛中，我们还邀请了当代书坛年轻一代的学者担任主讲导师及学术

主持，使得学术研究与活动的理念和方法能够在代际的薪火相传中承续。 我们憧憬着

讲坛不仅展示当今书法史研究的最新成果，而且对于书法事业的可持续发展有着积极

的推动作用。

中国书法家协会、江苏省文学艺术界联合会、苏州市文学艺术界联合会以及吴江区

人民政府、中共昆山市委宣传部等诸多单位与个人，一如既往地给予支持，我们的内心

充满感激。 尤其令人感动的是，众多的支持方并没有过多地直接参与讲坛活动，而是把

更多的时间留给了讲课的导师与听课的青年学子，从而保证了讲坛高效且充分地运行。

此次讲坛文集第二辑的出版是最近三届系列讲坛活动的成果。 然而与其相比，我

们更看重的是过程。 我们一以贯之地秉持着一份坚韧的使命感与责任感，希望将讲坛

打造成当今中国书法生态下的一个品牌、一道亮丽的学术风景，成为推动书法理论研究

和学术提升的重要载体。

编 者

二〇一八年一月
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太湖之滨再掀书法史研究波澜

———2014 中国 （苏州·吴江） 书法史讲坛综述

2014 中国 （苏州·吴江） 书法史讲坛开幕式场景

中国书法家协会副主席兼教育工作委员会主任、

江苏省文学艺术界联合会副主席、 东南大学博士

生导师言恭达在开幕式上讲话

 

中共吴江区委常委、 宣传部部长周志芳在开幕

式上讲话

0032014中国 （苏州·吴江） 书法史讲坛 



江苏省书法家协会副主席、 苏州市文学艺术界联

合会副主席王伟林主持开幕仪式

  “2014 中国 （苏州·吴江） 书法

史讲坛” 于 7 月 18—21 日在太湖之滨

的平望古镇隆重举办。 来自海内外的

书法史研究专家， 众多知名大学的在

读硕士、 博士研究生， 主办、 承办单

位领导， 全国多家书法专业媒体记者

等近二百人出席了本次讲坛。 本届书

法史讲坛由中国书法家协会、 江苏省

文学艺术界联合会、 苏州市文学艺术

界联合会、 吴江区人民政府共同主办，

苏州市书法家协会、 吴江区文学艺术

界联合会共同承办。 中国书法家协会副主席兼教育工作委员会主任、 江苏省文联副主

席、 东南大学博士生导师言恭达， 中国文联书法艺术中心主任、 中国书法家协会学术

委员会副主任刘恒， 苏州市文联主席、 党组书记成从武， 中共吴江区委常委、 宣传部

部长周志芳， 中国书法家协会隶书委员会副主任、 苏州市书法家协会主席、 苏州大学

博士生导师华人德， 中国书法家协会学术委员会委员、 江苏省书法家协会副主席、 苏

州市文联副主席王伟林， 吴江区文联主席孙俊良等出席了 18 日上午的开幕式。

中国苏州书法史讲坛重在培养书法研究的高层次后备人才， 因此每届均邀请五位

国内外知名的书法史研究专家， 有针对性地为国内书法史方向在读博士、 硕士研究

生， 年轻学者以及书法爱好者开设五场高水平的学术讲座。 本次讲坛同前三届

（2008—2010 年） 一样， 特设 50 个资助名额， 为这些青年学子提供讲坛期间的食宿

费用。 为保证演讲质量， 让专家们有充足的时间阐述学术观点， 每位专家讲演半天。

全部讲演结束后， 组委会还安排半天让五位导师与全体学员进行问答式互动交流， 释

疑解惑， 使讲坛成为难得的书法研究的学术盛宴。

7 月 18 日上午， 在简短的开幕式结束后， 美国波士顿大学终身教授白谦慎先生

作了首场讲演。 他的讲演内容分为两部分。 第一部分主题是 “吴大澂和中国文人文

化的现代命运”。 白先生对晚清士大夫所处的时代和他们的主要文化活动进行了鸟瞰

式的概括， 并向学员们介绍自己的研究方法和主要的研究课题。 这部分讲演包括下列

内容： （1） 吴大澂 （1835—1902） 的生平和他所处的时代； （2） 吴大澂与晚清地缘

政治； （3） 吴大澂的社会网络； （4） 文人和书法； （5） 绘画和晚清官员的业余时间；

（6） 晚清官员的收藏活动； （7） 印章和古文字研究； （8） 拓片和晚清的知识生活；

（9） 官员们的艺术家幕僚； （10） 吴大澂和西学； （11） 吴大澂和中国文人文化的现

代命运。 可以说， 这部分讲演内容是白先生对他近十年来的吴大澂研究所做的概述，

所涉及的历史时期大约在 1850 至 1890 年， 亦即鸦片战争后至甲午战争前。 围绕着晚

清名宦吴大澂及其师友， 分析晚清政府高官的文化艺术活动， 为人们提供中国传统社

会最后那一两代士大夫文化生活的具体图像， 并为我们了解中国精英文化在 20 世纪
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发生的历史性变化提供一个可靠的观察点。 白先生说： “我之所以选择吴大澂， 是因

为吴大澂生活在一个至关重要的历史时期， 来自一个在政治和文化上都举足轻重的地

区———苏州， 而且他所为官的地区在当时的地缘政治中都有着重要的战略意义， 他的

师友中有许多是重要的政治文化人物， 他参与了很多重要的历史事件。 我希望通过吴

大澂和他的友人来观察中国历史上最后那一两代士大夫的文化生活， 当然我所说的

‘文化生活’ 包括了艺术活动和学术活动， 两者又密不可分。”

与第一部分的概括性介绍不同， 白先生讲演的第二部分 “晚清官员日常生活中

的书法” 是十分细致的个案研究。 白先生以晚清一些政府官员的日记和信札为基本

史料， 对他们日常生活中的书法活动做了十分具体的研究， 向人们展示晚清的官员如

何对待书法， 花多少时间写字， 写多少字， 这些书法作品又是怎样使用的。 这部分讲

演包括以下内容： （1） 晚清官员的日课及其相关活动； （2） 应酬书法的主要形式和

数量； （3） 人口增加对应酬书法的影响； （4） 提高书写效率的种种策略； （5） 为什

么书法对联和扇面这样流行； （6） 晚清官员不卖字； （7） 特殊的礼品经济———索书。

在讲演中， 白先生指出， 晚清的许多高官虽然繁忙， 但依然坚持练字。 在他们的日常

生活中， 书法的应酬量很大， 而最为流行的书法形式是对联和扇面， 最多产的书法

家， 如何绍基， 居然一天能写几十幅甚至过百幅对联。 由于书写量大， 又要保证质

量， 官员们想尽办法提高书写效率， 譬如买墨汁， 制作磨墨机， 正文和落款不同时

写， 请人代笔， 等等。 白先生还特别指出， 晚清官员虽然写字很多， 但通常在为官期

间不卖字。 正因为没有市场价格， 索书的现象很普遍， 构成了中国艺术中特有的

“礼品经济”。

7 月 18 日下午， 南京艺术学院教授黄惇先生作了题为 “神会意得———从祝允明、

文徵明到董其昌的仿书研究” 的讲演。 黄惇先生首先为听众解释 “仿” 的概念。 他

说， “仿” 这一词语在中国艺术中出现很早， 在书画语境中有时引申为临摹和学习，

早在宋代的文献中， 我们便可寻觅到仿书的痕迹。 当然这与后世出现的书家仿书创作

模式， 并非一回事。 元明时， 经画家的实践， “仿” 逐渐转化为一种创作模式。 这种

仿作， 与书画中的临摹手段有别， 即与以学习和复制为目的的书写不同。 临和摹是必

须有具体范本为前提的， 仿作则大抵只需和古人作品的风格对应， 而不必和具体内容

对应。 明代吴门书画家以沈周、 文徵明为代表， 在他们的山水画创作中， 开始广泛地

运用 “仿” 的创作手段， 并在题跋中多有表述， 但在书作中却鲜有提及。 通过仔细

考察吴门书派代表书家祝允明、 文徵明、 陈淳、 王宠、 文彭等人的有关作品后， 黄惇

先生认为， 仿书也许在吴门书家中已经存在， 但并不为多数书家所接受和运用， 当时

也不作仿书看， 更不将仿书作为作品的名称， 未能将仿书转化成常态的创作手段。 万

历时代的董其昌， 受吴门山水画家影响， 不仅在山水画中大量使用 “仿” 的创作模

式， 而且积极将之使用于书法创作， 并从观念上清晰地表达出来， 将 “仿” 的手段

放大。 在董其昌看来， 临也好， 仿也罢， 所得当在离合之间， 而追求的则是神采。 骨

肉形骸可以抛弃， 重要的是个性的显现。 以此观察仿书的特征， 则用 “妙在能合、
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神在能离” 的不似之似表达最为贴切。 此外， 董其昌对仿书表现出极高的自觉性。

一方面， 董其昌将画题直接标明仿作， 显然影响了同代书画家和后辈著录者。 另一方

面， 董其昌用他大胆的实践和理论阐释主动将仿作从山水画延伸至书法， 并多标明于

作品上。 在仿书的践行中， “不似之似” “神似” 等审美观发挥了积极作用。 由于董

其昌自觉运用这种新的创作手段， 使他的仿书作品更加鲜明地表达了个性， 因而对晚

明书法产生了深刻影响。

从仿画到仿书， 作为创作模式大体手法是相同的， 因为明代出现的仿书手法正源

于仿画。 从嘉靖四年祝允明写 《十九首卷》， 到隆庆六年文彭写 《十九首卷》， 再到

董其昌万历三十八年写 《十九首卷》， 这近百年中仿书创作模式借鉴于仿画， 从隐

晦、 偶一戏之到以此直抒胸臆的发展， 大约发轫于吴门书家而发扬光大于董其昌。 兼

书画于一身的作者， 在长期实践中， 从偶一戏之转化为自觉地运用， 遂使这种手段在

董其昌之后蔚然成风。

黄惇先生最后指出， 仿书在明代的出现， 是对传统创作模式的突破和创造， 在书

法史上具有重要的意义。 它涉及当时书家对经典解读的变化、 对个性认识的加强、 对

创作观念的进一步自觉等一系列问题。 这些变化乃时代使然， 因为从吴门派到董其昌

为核心的云间派， 由于社会思潮的变化———从前后七子的复古思潮到公安派的 “独

抒性灵” 思想的风靡， 促使个性在艺术家的作品中得到极大的释放。

7 月 19 日上午， 台北 “故宫博物院” 副院长、 研究员何传馨先生作了题为 “书

为心画———宋元明书法名迹研究举例” 的讲演。 何先生列举了赵孟 、 沈周、 乾隆

皇帝三位书家的例子， 具体分析了他们具有代表性的作品。 这三位书家的身份分别是

王室后裔、 平民和帝王。 关于赵孟 ， 何先生主要对他的 《禊帖源流》 进行了梳理

与解读。 禊帖即 《兰亭序》， 南宋时期关于 《兰亭序》 墨迹流传、 临本及石刻本鉴藏

等， 讨论十分热烈。 赵孟 的 《禊帖源流》 卷， 书于至元二十六年 （1289）， 根据友

人野翁所抄姜夔 《兰亭考》， 以精秀小楷抄写成卷， 全文 1600 余字， 扼要地梳理出

由真迹到定武石刻本的脉络， 是印证南宋时人们热衷兰亭研究的重要文献， 也是探讨

赵孟 早年承袭王羲之书法传统的重要例子。 此外， 作为宋室王孙， 初上大都任职蒙

元朝廷， 此卷又是赵孟 连接江南故乡亲友的凭据， 最初的受赠者野翁推测即是活动

于杭州文艺圈的诗友张季野。 继而何先生又对沈周所书的 《落花诗》 进行了赏析。

沈周晚年有感于年华逝去， 陆续创作了数十首 《落花诗》， 诗意围绕春天已逝、 繁华

盛景不再、 凋零残落的花瓣， 象征人生暮年由盛转衰的景况。 诗中或实写繁花落尽，

或虚拟人与事物。 繁花落尽， 青春不再， 触动了诗人的情怀， 吟咏之余， 便转化为图

画与书法。 82 岁所作的 《落花图并诗》 卷书落花诗十首， 是目前仅见的传世真迹，

书法浑融天成、 含蓄内敛， 笔墨劲健而不失温润， 为晚年人书俱老之作。 何先生对于

沈周赋落花诗的因缘、 初作的时间以及本卷诗与书法， 均做了细致的品味与独到的分

析。 他最后谈到了乾隆皇帝的书法志业。 乾隆皇帝继承祖父康熙皇帝与父亲雍正皇帝

所建立的庞大帝国， 也继续满族统治汉人的文化政策， 对儒家传统文化极力推重， 尤
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其重视人文教养中书法艺术的提升与实践。 乾隆帝在位期间， 积极搜求历代书法名

迹， 拓展皇家收藏。 他在处理朝政之暇， 或出巡各地、 驻跸行宫的旅途中， 以内府所

藏为范本， 透过一再的临写， 试图超越古迹的外在形象， 直接掌握师法对象的内在神

韵。 乾隆帝自少年、 登极至退位， 与书法相关的活动极为丰富， 也有前后一致的延续

性。 从相关事迹来看， “临书” 是他主要的书法实践方式。 一方面， 临书是书法学

习， 可增进书法技能； 另一方面， 将临写的对象作为完成书写作品的媒介， 也是书法

创作乃至取得成就的方便途径。 因此， 内府的收藏、 乾隆帝的品位与临书成为互相关

联的因素。

7 月 20 日上午， 香港中文大学艺术系系主任、 教授莫家良先生作了题为 “从北

山堂收藏谈中国书法史的若干问题” 的讲演。 莫先生首先介绍了 “北山堂” 利荣森

先生的收藏以及香港中文大学文物馆正在举办的 “北山汲古： 中国书法” 展览的筹

备及图录编撰情况， 他特别指出， 香港中文大学艺术系艺术史专业的研究生共同参与

了图录条目的撰写， 这对学生是一个很好的训练。 莫先生的讲演分为三个部分。 第一

部分主题是 “书法与传承”。 他首先以南宋皇室书法为例， 称述高宗书法先学黄庭

坚、 米芾， 后回归古典， 经隋僧智永上溯王羲之， 最终建立了典雅圆融的个人书风。

此书风在南宋初年流行于宫廷， 成为南宋帝后的家族书风。 高宗的吴皇后练得一手酷

似高宗的书法， 传世高宗的 《御书石经》， 相传便有吴皇后的代笔。 南宋第二代皇帝

孝宗虽非高宗之子， 但其书法亦紧随高宗， 而且相似之处， 几可乱真。 到宋宁宗时已

是第四代， 但高宗的影响依然可见。 宁宗的传世书迹甚罕， 其中为杨皇后生辰所书的

一帧七言诗， 有 “丙子” （1261 年） 御印， 尤为珍贵。 就书艺而论， 宁宗此书并非

上乘之作， 笔法既不精熟， 结字亦嫌生硬， 但闲和端雅的气息， 始终离不开高宗以来

的家风。 杨皇后的书法亦类宁宗， 但技巧更佳， 其圆雅清润之处， 更能体现高宗的家

族传统。 随后又以吴奕写给伯父吴宽的尺牍册页为例， 说明吴奕在书法传承上受到伯

父的影响， 将苏东坡的风格视为代表家族传统的书风。 米万钟的行书诗又是一例， 其

用笔结体， 以至整体俊健清迈之势， 皆远接其同宗祖先米芾。 莫先生指出， 由于师法

古人是临池学书的不二法门， 故重现大师风格、 继承经典传统是中国书法衍变的常

规。 第二部分主题是 “书法与人品”。 莫先生强调书迹的流传并非只取决于笔墨的工

拙， 更在于书家人格的高低。 他以王宠传世的一纸借券为例， 说明这一尺幅短小的寻

常之物， 只是王宠向友人袁褒借银五十两的凭据， 虽无文辞之美， 但由明至清流传数

百年， 经历数名藏家之手， 几番装池， 题咏书跋者数十人。 如此为世所珍， 一个重要

原因在于王宠为人称许的形象， 正说明书以人重的传统价值观。 第三部分主题是

“书法与生活”。 北山堂的 《武林胜集》， 是难得与雅集相关的传世书迹。 事缘元至元

二十四年 （1287） 12 月 2 日， 白珽、 张楧、 邓文原、 有在、 仇远、 鲜于枢、 俞伯奇

等文人于杭州举行雅集， 是日大雪， 众人遂拆北宋盛次仲 （1061 年进士） 的诗句

“飞入园林总是春” 为韵， 各赋五言诗， 后由白珽书序， 各人录写诗作， 合成一卷，

见证着当时诗酒酬唱的风雅。
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7 月 20 日下午， 浙江大学艺术与考古中心主任、 教授缪哲先生作了题为 “重访

‘楼阁’： 关于汉画像楼阁拜谒主题的再认识” 的讲演。 汉代艺术研究所称的 “楼阁

拜谒图”， 是东汉鲁中南祠堂画像最重要的主题， 其建筑的性质与主题的含义， 自 20

世纪初以来， 便是学者争论的焦点。 缪哲先生的讲演分为三个部分： 第一部分从形式

分析的角度， 论证 “楼阁拜谒图” 中的建筑并不是今所共称的 “楼阁”， 而是一前一

后两座建筑。 他首先归纳了汉代可居建筑的主要类型， 即宫殿、 官署与住宅 （兼及

楼）， 以及汉代人所赋予四者的礼仪或意识形态含义。 如宫殿可分为前殿和后宫， 是

君权的象征； 官府分为听事和官舍， 属于功能空间； 私人住宅分为堂和内， 属于生活

空间； 楼是建筑的附属性设施。 前两种建筑以性别加以分隔， 后两种无性别分隔。 他

继而总结了汉代艺术中建筑表现的主要类型， 即平面图型、 描绘型与图符型； 以此为

基础， 他推断 “楼阁拜谒” 之建筑属于图符类型， 其刻画的建筑为前后殿、 室， 而

非画面呈现的楼阁。 缪先生认为所谓 “楼阁”， 应是由阙、 堂 （前殿或听事） 与内

（后宫或官舍） 等标志性建筑所构成的一意义图符。 第二部分把 “楼阁拜谒” 主题复

原于鲁中南的两组代表性祠堂———孝堂山祠与武氏祠， 通过对同祠其他画像主题的分

析， 论证两组祠堂中与 “楼阁拜谒” 并出的其他主题所表达的， 都是汉代尤其是东

汉的皇家意识形态或汉帝国的意识形态。 譬如孝堂山祠中 “大王卤簿” 主题通过大

王銮驾—黄门鼓车—执节奉引车等图像来表现； “大王有师” 主题通过孔子师老子图

像来表现， 对应于汉代经学背景中的 “王者有师”； “大王有辅” 主题通过周公辅成

王图像来表现， 对应于汉代经学背景中的 “帝王有辅”。 以此证明 “楼阁拜谒” 主题

所表达的， 也同为汉帝国的意识形态。 在这个脉络下， 最后讨论 “楼阁” 一侧的大
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树图， 结论是此图最初或是纪念 “光武中兴” 的。 第三部分探讨了此类主题是如何

从汉帝国的首都洛阳流传到鲁中南民间的。 他提示了以下几点： （1） 东汉诸侯王

70%以上分封于鲁中南及附近； （2） 鲁王强 （灵光殿主人） 生死皆行天子礼；
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（3） 东平王苍被明帝、 章帝称为周公， 死行天子礼； （4） 鲁中南民间的画像石主题，

经此可上溯洛阳的汉帝国艺术， 楼阁拜谒即其一。

7 月 20 日上午是互动环节， 导师们和学员就书法史研究展开对话， 对学员的提

问一一给予解答。 中国书协培训中心教授、 苏州市书协顾问葛鸿桢先生主持了本次讲

坛活动。 广州美术学院教授祁小春先生、 南京艺术学院教授薛龙春先生出席活动并与

学员交流。 作为本次论坛的学术主持， 苏州大学研究馆员、 博士生导师华人德先生在

每位导师讲座以后， 都会讲一些他的体会， 言简意赅， 发人深思。 在导师与学员互动

环节结束之后， 依照惯例， 他对本次论坛进行了学术总结。 他在总结中说： “本次讲

坛继续坚持平等、 务实、 阳光的会风， 对所有邀请的嘉宾一视同仁， 不讲排场。 这次

讲课的地方环境很安静、 很幽雅， 就像古代的书院一样， 大家同吃同在一起讲授， 一

起交流， 也是我们所梦想的古代书院的授课状态。 这次有两位导师， 他们谈了经过自

己展览的实践得出来的研究成果和新的体会， 对同学们启发很大。 现在我们有些同志

比不上海外以及中国台湾的同行， 我们的展览只为作者服务而不是为观众服务。 今后

在全国书法展览中应该做些牌子说明作者创作的心态和状况， 这方面的工作， 台北

‘故宫博物院’ 和香港中文大学做得非常细致， 我们要把这套方法引进内地。 缪哲老

师的讲座内容非常新颖， 开阔了我们的视野。 白谦慎老师和黄惇老师虽多次为大家讲

授， 但每次都是讲授他们不同的研究成果， 非常专业， 视角独到。 苏州这个讲坛影响

很大， 其高端的学术追求、 开放的学术视野与自由的研讨气氛赢得了海内外书学界与

文化界的一致好评， 其培养当代书法研究人才的新模式得到了书法界的普遍赞誉。 在

中国书协、 江苏省文联、 苏州市文联、 吴江市政府等单位以及刘恒、 白谦慎等领导与

专家的热情鼓励与大力支持下， 讲坛取得了圆满的成功。 我们力求把讲坛办成书法艺

术研究水平不断提高的重要载体， 发挥它对于培养书学研究后备人才、 推动书法史研

究走向深入的重大作用， 并且希望能够持续地办下去， 使其真正成为中国书法的学术

品牌。”

（易斋、 谷安、 陈道义、 逢成华、 张恨无、 毛秋瑾、 卢月龙、 何鹏、 朱骏益整理）
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