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6 年前的 2012 年，我收到了由宁波大学寄来的一本书，打开翻阅后，

才知道是盛羽撰写的专著《土色生香——桐乡彩色拷花工艺研究》。当看到

这本虽然不厚但学术分量却沉甸甸的专著时，让我感到既是突然，又是惊

喜。因为毕业于中央工艺美术学院（现清华大学美术学院）的盛羽，是学

习设计出身的，并不从事理论研究，竟然出版了自己的一本研究专著。2018

年 2 月，我再次收到了一本书稿，是盛羽 2014 年度申请获批的教育部人文

社会科学研究一般项目资助的“中国传统镂版印花工艺研究”，这是盛羽历

时 8 年研究的新成果、新专著——《中国传统镂版印花工艺研究》，请我提

些意见和建议，并邀我为其写序。初看书稿虽然并不感到突然，因为看过

他前期做过这方面的研究，但当我看完厚厚的书稿后，却让我为之兴奋和

欣喜。因为这是历时 8 年用双脚行万里路获取第一手资料、精心整理分析

研究第一手资料及文献而撰写的专著。8 个春秋成一果，相当于“十年磨

一剑”！

作为学习染织专业出身、又执教于宁波大学的副教授，盛羽所著的《中

国传统镂版印花工艺研究》不仅是我国手工印染工艺领域有关“中国传统镂

版印花工艺”的第一本专著，填补空白的价值与意义十分突出，而且也是我

国传统印花工艺类非物质文化遗产研究的重要成果之一。该专著从研究领域

来说，选点非常小而具体，但所涉及的学科与领域却宽广而宏观，如涉及历

史学、设计学、民艺学、民俗学、审美学等诸多研究领域，尽管现有的“中

国传统印花工艺”研究成果也有涉及中国民间传统镂版印花工艺的研究，但

是，如此系统、深入、全面研究中国民间传统镂版印花工艺的专著，却至今

未见。

盛羽所研究的“中国民间传统镂版印花工艺”，是中国传统印花工艺系

统中的一个分支，或者说是一个点。当我们回溯中国传统印染工艺发展历史
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统 时不难发现，使用频率最高、使用人群最广、社会认知度最著名的就是传统

印染工艺中的“四缬”，即绞缬、蜡缬、夹缬、灰缬，此“四缬”现代分别

称之为扎染、蜡染、夹染、型染（蓝印花布）。古汉语中的“缬”（音 xié）

字，泛指在丝绸上染色显花的一种统称。按照“四缬”工艺产生的年代来

说，除了灰缬出现较晚外，其他“三缬”产生较早。由于在“四缬”统称下

演绎的名称太多，历史演变时间又太长，以致非专业人士分辨不清这些统称

的印染工艺之名，同样，甚至也会让专业人士弄不清楚因历史演变形成的印

染工艺之名。如灰缬中有“防染”和“拔染”两种，“拔染”灰缬的织品未

必一定是蓝色，而蓝灰缬就是“防染”的蓝印花布；如“夹缬”中使用木质

阴版纹的版，常常容易与纸质的镂空版刷防染剂浸染、镂空版刷染色浆相混

淆，让专业人士、非专业人士同样容易辨别不清。尤其是镂空版刷防染剂浸

染与镂空版刷染色浆，更易混淆难以弄清。不仅如此，“蜡缬”历史演变之

名，同样存在“理清名实”的问题。如秦汉时将蜡缬（蜡染）称为“阑干斑

布”，南宋时将蜡缬（蜡染）叫作“瑶斑布”“点蜡幔”或“蜡缁”，清代时

仡佬族称蜡缬（蜡染）为“顺水斑”。在现代民族民间生活中，笼统地将以

蜡等防染剂制成纹样的统称为“蜡染”，其实使用蜡做防染剂的可称之为蜡

染，还有使用“枫香脂”“松树脂”“粘膏脂”“牛油”等做防染剂的，也都

称之为“蜡染”，从专业学术角度而言，这显然是不严谨的，更是不合适的。

不仅如此，中国传统印染工艺之丰富、名称之多，但在中国最权威的大百科

纺织卷中收录的词条却少得可怜，而且仅有词条的解释也值得商榷，在概念

名称上，这也是有待系统深入研究的领域。

在盛羽的《中国传统镂版印花工艺研究》专著中，系统梳理了中国民

间传统镂版印花工艺的概念，界定了镂版印花的工艺内容，确立了合理性的

概念。尤其是民间镂空版印花工艺的概念，文献记载的、学者研究的、民间

百姓称呼的概念名称多而乱。如文献中的“镂版印花”“漏版刷花”“镂版漏

印”“镂空版印花”“镂空模版印花”“刷印花”等概念名称，民间的“彩印

花布”“拷花布”“花袱子”等不同叫法。盛羽通过研究、慎思，将其确定为

“镂版印花工艺”，这是以合理、清晰的工艺界定为基础，以准确、简练的

语言描述为核心，使所界定的工艺名称，既易于人们从学术性、专业性上来
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认知，又传承了传统工艺命名的原则性与通俗性。

中国民间传统镂版印花工艺历史的“源”在何处？“流”在何方？盛羽为

了这些诸多问题，跑遍了图书馆、博物馆、文博等机构，在极少的文献资料

和实物分析中，寻找学术研究中所需要的“蛛丝马迹”，尤其是大机器印花工

艺与化学染料出现以后，盛羽分析了中国民间传统镂版印花工艺受其影响而

迅速衰退的历史变化及原因。为了掌握中国民间传统镂版印花工艺的当今现

状，历时八年先后前往山东、河北、陕西、江苏、山西、浙江、甘肃等省进

行田野实地考察，深入村村寨寨，采访老艺人与代表性传承人，以行走万里

路所获得的第一手资料为核心，以文献研究、实物考证为重点，梳理了中国

民间传统镂版印花工艺历史发展脉络，理清了当今中国民间镂版印花工艺的

分布地域与镂版印花产品的主要样式，记录了中国民间镂版印花工艺代表性

传承人和传承人的谱系，为民间镂版印花工艺的历史留下了记忆，为民间镂

版印花工艺的文化留下了脉络，为民间镂版印花工艺的研究留下了文字。

《中国传统镂版印花工艺研究》专著最突出的价值意义，是在非遗性质

的民间传统镂版印花工艺研究成果，其中包括材料工具的选择与制作工艺的

技艺的全面收集、系统整理、深入研究而形成的文字，记载了当今中国民间

传统镂版印花工艺的真实现状与独特技艺。就目前这方面的研究来说，通过

田野考察形式全面收集、系统整理、深入研究民间镂版印花工艺的研究者，

少之又少；能够准确记录、全面挖掘民间镂版印花工艺技艺的研究成果，更

是凤毛麟角。而在盛羽的研究专著中，不仅梳理并阐述了民间镂版印花工艺

原理上的共性，而且分门别类地研究了不同地域的民间镂版印花工艺在方法

上的个性与区别，尤其是作者对浙江、河北、山东、上海、陕西等地区镂版

印花的工具材具、工艺特点与制作方式，做了详细的记录、整理、分析与研

究，使民间镂版印花工艺文化的多样性与工艺的地域性得到了很好的总结。

同时，作者以比较研究为切入点，进一步解析了民间镂版印花工艺的承印

物、产品用途、工艺技术差异性，详细分析了南北民间镂版印花工艺的差异

性、个性化以及形成的缘由。

作为“中国传统镂版印花工艺研究”的课题项目，将其工艺的“前世今

生”真实地记录、整理、分析、研究，并以此形成文字已经是大功告成了。
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的图案造型与艺术审美，做了进一步的系统解读与深入分析，这似乎与他学

习染织设计实践出身有关。其分析民间镂版印花图案造型的形式美感与生活

应用，阐述了民间镂版印花图案的题材主题、造型形式、色彩搭配、组织构

图以及艺术特色，以田野调查研究与文献梳理研究相结合，比较与分析了使

用民间镂版印花用物的审美成因、审美内涵与审美情感。

中国民间传统镂版印花工艺，是农耕时代百姓生活中不可或缺的手工实

用工艺。随着信息、经济和文化全球化的到来，高度发达的信息技术与全方

位的信息传播以及西方主流时尚文化的广泛渗透，使中国民间传统镂版印花

工艺及用品处于快速衰亡、濒临灭绝的境地。在这样的时代背景下，盛羽历

次的田野考察，我想他对民间传统镂版印花工艺所见、所闻、所感、所思，

必然会“杞人忧天”般的纠结：中国民间传统镂版印花工艺到底如何保留与

传承？究竟如何活化与发展？在专著的最后章节里，盛羽对民间镂版印花工

艺困境的缘由做了分析，阐述了民间镂版印花工艺中手工技艺的现代价值，

并且借鉴邻国日本保护传承手工技艺的经验，提出了自己对民间镂版印花工

艺保留、传承与发展的见解与方法。

总之，盛羽的“中国民间传统镂版印花工艺”研究成果是值得肯定与

赞赏的，研究方法是值得提倡与发扬的。像盛羽这样选择“小”而“专”的

研究专题，进行“小题大做”“小题精做”“小题深做”的研究，是研究中国

“非遗”的正确途径与未来趋势。只有将“小”而“专”的研究课题，置于

与之关联的、宏观的文化观念、宗教信仰、生活习俗、审美情趣的语境中来

研究，才能结出实实在在的学术硕果！

以此为序。

贾京生

清华大学长聘教授、博士生导师

2018 年 3 月于清华园
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我国作为世界四大文明古国，具有五千余年的发展史，其

文化类型全面而多元，文化成果丰硕而精美，成为世界文化发

展成就的东方代表。在纺织服装方面也是如此，以技术先进和

制作精美而享誉世界。浙江河姆渡公元前 4900 年遗址出土了

绳子，陕西半坡村公元前 4000 多年遗址出土的陶器底部已有

编织物的痕迹，可见中华民族的先祖们在数千年前即已懂得纺

纱织布。随即尝试利用各种方式对其进行美化，从而有了在布

上如何形成图案的装饰方法的研究。新石器时代遗址青海柳湾

出土有朱砂，陕西姜寨出土有彩绘的工具，慢慢就演变成了一

系列的加工工艺。我国各族人民的纺织生产实践，在世界各民

族中，可以说是起源最早，范围极广，尤其是以各类丝绸制品

为代表的加工工艺，在相当长的时间里领先于世界上其他各

国，对人民的物质生活和精神生活影响至深。我国古代的能工

巧匠们在材料开发、织造、刺绣、染色、印花等方面进行了全

方位的探索与实践，并作出了巨大的贡献。并且通过丝绸之路

等渠道，将这些先进的技术与精美的染织产品传入东西方各

国，对世界染织工艺与服饰文化作出了重大贡献，这对各国人

民的物质生活和文化交流都曾起到了巨大的作用，共同创造了

人类的服饰文明。

印花与织造、刺绣共同构成了我国古代形成织物图案的三

大方式。这些传统手工技艺不仅凝聚了千年的智慧，还体现着

从物质到精神的集体文化意识的提升，也是区域文化研究中不

可或缺的重要内容。我国的传统印花工艺是利用工具或某种技

术手段对布料进行印花、染色、防染等某种或多种工艺结合，

以达到局部染色并形成图案的目的，主要有夹缬、绞缬、灰

缬、模版印花、镂空型版印花等。我国的印花工艺具有相当高

的技术水平，这些传统印花工艺形式多样且风格鲜明，存在诸

多优点。镂空型版印花工艺即是诸多印花工艺中的一种，具有

起源早、颜色多、色泽艳和技术高等特点，在世界上长期处于

领先地位。
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第一节  传统印花工艺的原理与类型

一、传统印花的工艺原理

（一）印章的出现

“印”通常表示为印章、印记、印象等含义，还有手印、指印等痕迹的

意思。印刷、印花、印制等意思为用油墨、染料之类的颜色把文字或图案留

在纸、布、器皿等材料上。

中国人有使用印章的传统，印章的名称很多，不下十几种，主要有：

玺、宝、图章、图书、图记、钤记、钤印、记、戳记等。古时候，印章通称

为玺，印与玺的意思相同，《广雅·释器》中有“印谓之玺”，具有凭证、信

任的象征。秦统一中国后，只有天子之印称为玺，其余的都称印。到了汉

代，诸侯王之印称玺，将军称章，其余称印。印玺的起源有说商代，有说殷

代，至今尚无定论。根据遗物和历史记载，印章至少在春秋时就已出现，战

国时代已普遍使用。先秦及秦汉的印章多用作封发对象、简牍之用，把印盖

于封泥之上，以防私拆，并作信验，而官印又象征权力。古代多用铜、银、

金、玉、琉璃等为印材，后逐渐演变为书画艺术的一个门类。

早在大约五千年前的新石器时代，人们就开始进行利用模具在陶器上形

成图案的尝试。《周礼》有“凡通货贿以玺节出入之”。郑注：“玺节者，今

之印章也。”《左传》襄公二十九年：“季武子取卞，使公冶问玺书，追而与

之。”说明在春秋中期，就已应用鉨印来封检公文书札了 ①。1955 年，在河北

唐山大城山龙山文化的遗址和墓葬中，第一次发现了红铜制品。此后在甘

肃武威娘娘台、临夏大河庄以及秦魏家等处齐家文化遗址和墓葬中发现了更

多的红铜器。在河南郑州南关曾有商代早期铸镢陶范出土，其他地方也发现

了青铜的铲、锸、镰、鎒、斧、斤、锛、戈、矛、刀、剑等，表明青铜铸造

技术至迟从商代早期开始就成熟并应用于工具与武器。印章的出现与广泛使

用，加上青铜铸造技术的成熟，为铜模印花的出现提供了条件。

①　王伯敏：《中国美术史·第一卷》，山东教育出版社，1987 年，第 357 页。
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