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艺术是描绘还是诉说？艺术展现的是真理还是幻觉或幻想？艺术是“诉诸上帝”“诉诸大众”

还是“自言自语”？追究本质是困难的，感受艺术的实际效用在很大程度上能避免这种追索的徒

劳。回顾艺术的发展历程，艺术这种精神产品虽然从不具备直接影响国家命运和百姓生存的能力，

但其作为“成教化、助人伦”的有效手段，无疑与经史子集有着同等的改造社会的作用与意义。

特别是主题性创作因其与生活现实紧密的表征关系以及确定的意义指向，不仅成为传递意识形

态、道德、宗教等观念的优雅载体、有效工具，也成为大众理解社会、人生和自我的直观通道。

关键是，艺术家在观看、摄取、塑造、传递的过程中，艺术想象如何在趋近现实与意义转换中立足，

以及如何在社会学意义之外，为展现丰富的人学内涵搭建一个可以自由停驻的空间，这是考量艺

术家艺术修为的重要关节。至于艺术家在创作过程中如何调适自我意识、情感与社会现实之间的

关系，又展露出艺术家塑造自我的肌理。因而，观看艺术作品时，观看即追问，观看即发现。

今年是新中国成立 70 周年。70 年来，国家在政治、经济、文化等方面虽几经曲折，却取得

了举世瞩目的伟大成就，美术事业也获得了巨大发展，主要表现在三个方面：一是对陷于笔墨游

戏和自娱自乐的传统文人画进行修正，二是壮大了美术人才队伍，三是充分发挥了主题性创作在

社会主义建设中的积极作用。新中国成立后，在政府主导下，各地纷纷建立美术家协会、画院等

群众组织和专业机构，高等艺术院校及高等院校的专业美术教育培养了大批美术人才，建立了超

越以往任何历史时期的庞大队伍，并以前所未有的组织规模和力度，号召美术家广泛参与社会

改革和建设，同时社会变革也需要美术家从题材、立意和形式等方面做出与时代相适宜的艺术

探索和转变。而艺术为工农兵服务的主张，使艺术与意识形态和社会现实之间的关系更加紧密，

并在相当大程度上巩固了主题性创作的主导地位。即使伴随改革开放，西方现当代艺术思潮不断

涌入，对艺术本体的探讨和追索带来了艺术话语的改变，但艺术服务于社会的主流认知以及美

术家协会等组织的展览活动依然显示出主题性创作的主体地位。在这些主题性作品中，没有“哲

学对艺术的剥夺”或“艺术对哲学的剥夺”等的争辩或纠结，当然也在一定程度上缺少了市场为

当代艺术话语的释放提供的多元开放性空间以及形式和手段的自由多变。但是，当代自由艺术对

观念表达的沉醉和无边界的手段自由，导致架上绘画式微。同时全球化的艺术对流以及一些急功

PREFACE

前  言



002

近利的艺术动机催生出的勾兑方式，造成了当代艺术中的趋同和平庸，艺术形式的光怪陆离也

伴生了视觉疲劳。而当代艺术某些语焉不详的表达方式造成的思想困惑以及技术魅力的丧失等，

使大众又重新回味传统架上绘画的趣味和语言魅力。主题性绘画经过政府几十年的推动和发展，

汇聚了大批优秀艺术家，他们在作品中投入的知识、经验、智慧以及在题材选择、内容铺排和技

术展拓等层面所做的探索已为主题性绘画谋划出一条坚实之路，并牢固确立了主题性创作在艺术

史和社会史上的双重地位。

这本画集收录了新中国成立以来具有经典或重要意义的主题性绘画作品 48 幅，按创作时间

顺序编排，虽然体量不大，却意义甚深。从董希文《开国大典》、张文新《工程列车》、吴湖帆《庆

祝我国原子弹爆炸成功》、广廷渤《钢水·汗水》、韦其美《新线》、邱瑞敏等《畅想·浦东》、

陈宜明《明天，你好》、周补田《相聚太平洋》、李明峰《交接仪式》、李红东等《神圣使命》、

骆根兴《光荣岁月》，到焦小健《杂交水稻之父——袁隆平》等作品，基本上能由题材和内容连

缀成新中国建设成就的链条，让“不著一字，尽得风流”的美术作品展现新中国成立 70 年来的

骄人成就和伟丽风貌，并从作品的情愫、情境中窥见艺术家们在时代洪流和社会大舞台中的潜泳

与孜孜以求。

需要说明和致歉的是，本画集所收作品的作者有些已经过世，有些未找到有效的联系方式，

因而未能与艺术家本人或其亲属一一沟通确认。但我想，此书是为庆祝新中国成立 70 周年编著，

有劳无利，想必艺术家本人或其亲属也乐意为举国欢庆添加一瓣心香。

感谢苏州大学出版社有担当、有情怀的策划和邀约。此书入选了教育部“2019 年全国高校

出版社主题出版入选选题名单”，足见主管部门重视。虽限于时间和精力，编著者还是倾情而为。

还要感谢的是，我的研究生赵校、李欢、林立超、赵琼、赵雯婷在我的鼓励下，参与了部分图片

搜集和文字草撰工作。虽然他们多在设计学领域着力，对当代艺术发展历程和名家、名作尚缺乏

专业认知，但参与便是学习，希望他们能在更高层面打破学科壁垒，达到大艺术、大设计观念上

的融通。
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古元（1919—1996），广东珠海人。1938 年赴延安，先后在陕北公

学、鲁迅艺术学院学习。新中国成立后，历任人民美术出版社创作室主任，

中央美术学院教授、院长，中国美术家协会副主席，中国版画家协会副

主席，北京水彩画研究会名誉会长。

新兴木刻在抗日战争和解放战争时期作为舆论阵地发挥了重要的战

斗作用。新中国成立后，为顺应服务于社会主义建设的新需要、新要求，

新兴木刻一改往昔战斗姿态，以新的方式展现国家新面貌，讴歌工农业

生产第一线的劳动者。《鞍钢的修复》即是阶段性转向中的重要作品，

具有划时代意义和重大突破。鞍山钢铁厂始建于 1916 年，1948 年东北

解放后东北行政委员会批准成立鞍山钢铁公司，恢复钢铁厂的生产。《鞍

钢的修复》表现了鞍钢工人紧锣密鼓地工作，仅用一年多时间就将遭到

巨大破坏的鞍钢恢复生产的场景。高耸入云的塔吊、高炉背景下，工程

技术人员穿插于前景和中景中，白色的云烟与钢铁林立的高炉、吊塔相

互映衬，形态丰富分明，动静相宜，红色旗帜和五角星的点缀则活泼醒

目，艺术地展现了鞍钢修复过程中劳动场面的火热和劳动者的热情投入。

古元的版画摆脱了西方木刻的窠臼，吸收中国传统绘画的养分，创造出

阳刻为主、手法多变、风格独特的木刻形式，在中国新兴版画历史上具

有重要位置。这幅画中，丰富庞杂的内容与细腻有序的安排，使钢铁林

立的施工现场并不显得冰冷僵硬，而是在展现劳动者智慧和力量的同时，

让观者感受到蕴藏在画面中的某种诗意的温暖。

鞍钢的修复　版画

作　　者：古　元

创作年代：1949 年

尺　　寸：40 cm×30.5 cm
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开国大典　油画

作　　者：董希文

创作年代：1952 年

尺　　寸：230 cm×405 cm

董希文（1914—1973），浙江绍兴人。油画民族化的先驱

者之一。1933 年考入苏州美术专科学校，1934 年转入杭州国

立艺术专科学校，1938 年在上海美术专科学校和湖南沅陵国

立艺术专科学校学习，毕业后赴越南河内巴黎美术分校深造。

1943 年至 1945 年去敦煌临摹壁画并赴南疆体验生活。1946 年

到北平国立艺术专科学校任教。新中国成立后，任中央美术学

院教授。

1949 年 10 月 1 日，毛泽东主席在天安门城楼上向全世界

庄严宣告：中华人民共和国中央人民政府今天成立了！新中国

的诞生，标志着中国人民从此站起来了，中国从此走上独立、

民主和统一的道路，这不仅是中国历史上的伟大创举，也是对

世界历史的重大改变。1952 年，中国革命博物馆委托中央美

术学院组织完成油画《开国大典》，擅长历史题材和人物画创

作的董希文承担了此项任务。《开国大典》极好地演绎了历史

画创作中“革命的现实主义”与“革命的浪漫主义”相结合的

艺术手法，国庆典礼的盛大、庄严和历史性，都从站在天安门

城楼上的那些党和国家领导人的身姿和毛泽东主席宣告“中华

人民共和国中央人民政府今天成立了”的一瞬间充分体现出来。

董希文打破了中西绘画的界限，将油画和民间绘画的优长结合

起来，在“带有装饰性处理的”的这幅画里，蓝天白云、风和

日丽与红灯笼、红柱子以及广场上的红海洋，把画面渲染得热

烈、庄严和富丽堂皇。作品完成后，受到各方面的好评。毛主

席看了这幅画说：“是大国，是中国。”艾中信评价《开国大

典》：“在油画艺术上的主要成就是创造了人民大众喜闻乐见

的中国油画新风貌。这是一种新型的油画，成功地继承了盛唐

时期装饰壁画的风采，体现了民族绘画特色，使油画朝着民族

化的方向发展。”自此，油画民族化的理论和实践探索有了依

据和方向性。

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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考考妈妈　中国画

作　　者：姜　燕

创作年代：1953 年

尺　　寸：114 cm×65 cm

姜燕 (1919—1958), 原名刘仁燕，女，湖北武汉人，生于北京。早年在北平艺术专科学校主

攻花鸟画，后入华北联合大学，转攻工笔人物画。曾任北京市美术创作室创作员。1958 年在出

国访问途中因飞机失事遇难。

《考考妈妈》是在 20世纪 50年代初改造中国画背景中创作出的优秀作品，体现了新国画“内

容新”“形式新”的两结合取向。

画中描绘的是北方一个普通家庭中女儿和妈妈共同学习文化的情景，折射出新中国成立之初

文化“扫盲”的社会意义和了不起成就。妈妈一手抱着正在吃奶的幼子，一手拿笔听写汉字，而

女儿手拿《速成识字课本》，高兴地配合着妈妈默写。妈妈的身体微微前倾，注意力集中，能

看出其正热情地投入。女儿把课本藏在身侧，生怕被妈妈看见，俨然成了妈妈的老师，其纯真、

认真的神态跃然纸上。母女俩虽仍然穿着旧式的斜襟上衣，但女儿脖子上系着的鲜艳红领巾又衬

托出新时代气息。室内陈设虽简朴，却干净整洁，而阳光从窗口透进，使整个画面笼罩在温馨、

健康的氛围中，突显出新时代的悄然变化以及画中人物对于这个新时代的热爱和美好憧憬。

在形式方面，该画既借鉴了新年画的创作手法，也吸收了西画的写实因素，人物造型健康饱

满，设色艳而不俗，所营造的气氛和意境生动、祥和、温暖。作者运用西画中的透视法表现窗台

和炕铺，光线也有明暗变化，使得现实场景真实可信。这些都是对于传统人物画表现手法的突破，

体现了作者细心的观察和深情的表达，以及所具有的惊人才华和创造精神。
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通往乌鲁木齐　油画

作　　者：艾中信

创作年代：1954 年

尺　　寸：100 cm×400 cm

艾中信（1915—2003），上海川沙人。师从并追随徐悲鸿、吴作人，

历任中央美术学院教授、油画系主任、副院长。曾任中国美术家协会理事等。

新中国成立后，百废待兴。为改变交通发展落后的局面，国家集中力

量进行铁路、公路和航运建设，铁路建设上先后开通了宝鸡到成都的宝成

线和兰州到乌鲁木齐的兰新线，这两条铁路的建设是新中国解决西部交通

困难的重大举措，在建设过程中涌现出的火热场景和模范事迹，既需要艺

术家去歌颂，同时也为主题性创作提供了素材和契机。

1954 年春，艾中信到乌鞘岭兰新铁路工程队体验生活。雪后的祁连山

更加壮丽奇雄，皑皑白雪映衬下的兰新铁路建设工地上，马达轰鸣、人流

涌动，人与自然的融洽和争斗激起画家的创作激情。艾中信吸纳中国传统

山水画的铺陈方式，在高、平、深三个维度上展现壮阔的劳动场景。他用

纯正亮丽的色彩描绘白云蓝天、巍峨雪山与赭黄的土地，大刀阔斧与细腻

丰润的笔触有序交织，营造出气势恢宏的壮美画面。“他创造性地使用了

‘全景式风景’的样式，这种样式构图超宽幅，境界壮美，又把生活中的

人事收集其中融为一体，可以说是一种叙事诗式的大风景，但又不仅是风

景，而可以说是现实生活的大块文章，或是壮阔历史的宏大叙事。”不久

艾中信又循着这条路径创作了两幅长征中的雪山题材画——《炮兵过雪山》

和《红军过雪山》，对雪景的描绘也在其之后的写生和主题性创作中多次

出现。雪的润泽和涵容似乎更能展现他胸中的郁郁诗情，洁白和素朴也更

能释放色彩和笔触的灵性。



008

黎雄才 (1910—2001)，广东肇庆人。岭南画派的代表画家之一。1932 年得高剑父资助，赴

日本留学，1935 年毕业回国任教于广州市立美术专科学校。1943 年任重庆国立艺术专科学校副

教授。新中国成立后任广州美术学院教授、副院长兼国画系主任。曾任中国美术家协会理事。

黎雄才长于山水画创作，尤以巨幅为最，画作气势恢宏，雄健秀茂，自成一格，有“黎家山

水”之美誉。1956 年完成的《武汉防汛图卷》被美术评论界誉为“抗洪史诗”。

1954 年夏，武汉遭遇百年不遇的长江洪灾，数百万人的生命财产安全遭受严重威胁。黎雄

才与武汉中南美专的师生一起投入到抗洪抢险中。在抗洪抢险的现场，黎雄才把观察和体会融入

写生，在大量写生稿的基础上，经过一年多的苦心经营，创作出《武汉防汛图卷》长卷。全卷自

右而左分 12 段陆续展开，把抗洪抢险的整个过程和动人心魄的场面艺术性地展现出来。1956 年

7 月 10 日，“第二届全国国画展”在北京中国美术家协会展览馆开幕，黎雄才的《武汉防汛图卷》

参加了展览，旋即成为舆论的焦点。《美术》杂志对这次展览予以持续报道，尤其对传统绘画能

否表现现实生活等问题做了较为广泛和深入的探讨，而黎雄才的《武汉防汛图卷》也成为大家认

可的传统绘画介入现实生活并进行融合转变的成功范例。

武汉防汛图卷　中国画

作　　者：黎雄才 

创作年代：1956 年

尺　　寸：30.4 cm×2788 cm
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一辈子第一回　中国画

作　　者：杨之光

创作年代：1954 年

尺　　寸：101 cm×63 cm

杨之光（1930—2006），又名焘甫，广东揭西人。1949 年入广州市立艺术专科学校和南中

美院学习，1950 年入苏州美专上海分校中国画科学习。1950 年夏考入中央美术学院绘画系。历

任广州美术学院教授、系主任、副院长。

《一辈子第一回》表现了一位走进新社会的老人第一次拿到选民证时喜悦和郑重的神情。老

人在旧社会哪有这样的权利，只有跨进社会主义新时代，她才会获得这种的民主地位和选举权，

这是一个崭新的时代对于劳动人民的关怀与尊重，也是对于人权和人性的爱护。所以画中老人满

脸的皱纹都舒展开来，那种发自内心的欢欣是生动的、真诚的，既毫不掩饰，又毫不矫揉造作，

这是时代的转折给人们带来的当家做主的舒坦和自信。

整幅作品以现场写生为基础，以半身像形式来表现，又重点刻画面部表情和肢体语言，无论

是构图还是这种特写的方式，都是对传统中国画手法的突破。画中人物衣纹的表现很有特色，暗

部用粗笔浓墨，亮部用细笔，又用颤笔来处理褶皱，很好地刻画出衣服的质地，体现了老人的身份。

人物面部加进了明暗处理，能够更好地传神。还有一个细节不可忽视，就是老人手中的红色手巾，

既丰富了画面、平衡了色彩，又通过用手巾包裹选民证来凸显老人喜悦之外朴素的珍惜、爱护	

之情。
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