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论牛广德水彩画中对形式美的探索

中国水彩的蓬勃发展，不仅要表现在数量上，更要体现在

艺术水准上。中国画家牛广德多年潜心琢磨，在实践中不断摸

索，终于在纷繁多样的水彩艺术形式的夹缝中寻找到了属于自

己的艺术风格语言。他近几年的水彩作品以精练概括的物象、

空灵意象的色彩、散淡恢宏的意境，创造出一种属于牛广德的

水彩艺术形式美。

艺术的意义就在于创造、改变、发现新的艺术形式层的感

知世界，只有到达形式感知层的改变，才是真正审美的突破，才

是艺术创造。牛广德深谙此理，在熟练掌握绘画技巧后，用三

年的时间以鸡冠花为对象，在绘画中寻找艺术的形式规律。之

后，他又走出画室，到洛阳的关林通过风景写生揣摩自然秩序。

大约写生一年半后，偶然的机会牛广德到山西右玉写生，前些

年累积的创作理念、技法和右玉的风景在他的水彩画面上完美

结合，他创作出一批形式独特的水彩作品，为中国水彩画坛带

来了一种新的水彩风格语言。

一、鸡冠花的秘密

在以鸡冠花为对象的艺术语言研究时期，牛广德的工作室

位于洛阳牡丹公园里，那里环境优美，除牡丹花会之外的其他

时间都非常的静谧，身处其中，很容易就忘了时间，全身心地进

入到艺术的世界中。专研艺术的形式规律不能单单靠书本上

的理论，更不能靠空想，还是要依托于对实际事物的形与色的

揣摩和实际的绘画实践。牛广德创作作品在总体的思想走势

上是要从中国画中挖掘可用的技法、画面构成和精神意境，最

初他借助油画写生进行艺术探索，无论从画面的色彩色调，还

是画面的外部造型、表现形象，都力求东方审美中的一个“雅”

字。鸡冠花不属于中国传统认知中的“雅”物，但是牛广德将它

画出了雅致的味道。他认为鸡冠花本身的形象就包含了点线

面等各种画面构成的形象因素。同时，鸡冠花花期长，形象、色

彩便于反复地揣摩；鸡冠花的花与叶的色彩从艳丽到柔和，色

文 / 高花君

牛广德　《鸡冠花系列之五》　60cm×120cm
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彩丰富又色调统一，很适合对画面色调的把控练习。概括来说，在三年的

鸡冠花静物写生中，牛广德努力追求画面的平面化：弱化体积空间，加强

画面肌理表现；研究画面中点线面的归纳概括、穿插分布的形式规律；把

握色彩色调从客观写实到主观创作的艺术转变。

牛广德认为中国画的雅，在色彩控制上是很讲究的，要含蓄，局部的

变化要服从于整体。首先他将背景平面化。中国画中背景空的处理是很

高级的方式，可以理解为计白当黑，更可以自由想象为万物。牛广德用大

面积的单一色彩画背景，目的不仅是压缩画面空间，更是通过这一大面积

的色彩去决定和把控整个画面的色调，画面中的椅子、罐子和鸡冠花的缤

纷色彩都向背景的色彩靠拢，将大部分色彩控制在比较窄的色域之中。

色彩较为丰富的花冠部位，着力在统一色调里，紧密控制色彩的跳跃

度，形成几块大小不一、均衡分布的色彩点，这些色彩点看似随意，实则很

严谨，暗含着稳定的正三角形和多个变化的斜三角形。罐子、椅子更是由

简化色彩到舍弃明暗最终走到了剪影化，但是从画面效果来看，并没有减

弱静物中鸡冠花的表现力，反而凸显了它的构成意味。

在鸡冠花的绘画中，牛广德抓住中国艺术中“简”和“雅”的形式规律，

逐渐摸索出一套符合中国传统审美的平面化的雅致以及具有现代画面点

线面构成感的构图和色调，成功地将中国画中的平面化形式美感融进西

画创作中。他创作的鸡冠花系列作品在各种展览中得到了同行的广泛认

可，这让他信心倍增，同时他感觉在鸡冠花的绘画领域，自己已经走到了

一个暂时的终点，需要从另一个新的领域去探索新的艺术语言，几经斟酌

他选择了位于洛阳老城南数公里外的关林。

二、关林里的苦行

洛阳关林始建于明万历年间，清乾隆时加以扩建，现存建筑主要为明

代所建，是我国唯一的“冢、庙、林”三祀合一的古代经典建筑群。关林的建

筑布局严谨壮观，然而绘画出来非常困难，刻画过细容易归到建筑图或界

画的范畴，反之又容易失去建筑本身的规矩和气势。牛广德和十几位画友

相约每周去关林写生一次，一年多后队伍里只剩下他和另一位画友坚持下

来。关林的建筑无论是造型还是色彩都是程式化的，处处体现着中国人文

思想和审美情趣，而这些恰恰是牛广德在这一时期琢磨的东西：中国传统

审美中的“原始积淀”是中国人在几千年的生产生活中对自然中的节奏、次

序、韵律等秩序规律逐渐熟悉、掌握、运用，使得客观的合规律性和主观的

合目的性达到统一，从而渐渐产生美的形式和审美感受。虽然近代西方文

化的不断引入带给了中国人不一样的审美感受，但是传统的审美积淀依然

存在，符合这些“原始积淀”的作品无论在画面形式上还是在气息和精神上

都更容易被中国人接受，通俗地讲，它是民族化的。牛广德希望通过关林牛广德　《鸡冠花系列之八》　50cm×150cm
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写生将中国传统美学中提炼出的形式规律和自然秩序运用到西画中。

关林中的人工色彩和自然色彩在画面中融合，规矩的建筑和自

由的树木在画面造型上调和，这些都在考验画家的画面主观处理能

力。牛广德在画面中继续追求平面化和构成感，将画面尽量压缩到

二维或二维半空间。此间，他观摩了许多中国现代水墨作品，学习其

中的平面压缩和物象符号转变。他说：“关林中的建筑、石狮子、石坊、

华表、古柏等本身就是带有中国传统文化和精神的符号，我在画面

中更多地考虑如何从造型和色彩上进一步将它们平面化，使其成为

画面中的符号。”他借鉴了中国山水画中的压缩方法，将景物归纳到

近景和中景两个层次中，可以省略的细节尽量省略、重要的景物概括

成点线面，例如系列作品《河洛遗韵之关林古柏》描绘了他喜爱的题

材——关林古柏。画面中，近处树木的枝干概括成粗细不等的直线，

树叶概括成大小相间的点状、块面状；中景的树木、房屋直接概括成

完整的团块状色彩块；远景基本为单一的色彩或者直接是空白，偶尔

用单色或带有带状或点状的云彩平衡画面，完善构图中的构成美感。

他很注重画面中景物位置的疏密掩映；色彩也是尽量向黑白灰靠拢，

减弱红柱子、彩色琉璃瓦等跳跃的色彩，概括成类似剪影的平面化的

面；在点线的映衬下表现出中国画中二维半的深远空间。作品《河

洛遗韵之关林石狮》以威武的石狮子为主角，将石狮子身上的花纹归

纳成线条，而这些线条自身又带有一定的明暗变化。这幅作品虽然

是油画作品，但是类似中国水墨的描绘。画面的景物概括成多个三

角形前后远近错落，也有垂线状石碑、树干和水平线块的云彩进行调

节，这些景物被围拢到一个圆面中，画面中的构成味道非常浓。

从鸡冠花系列到关林系列，牛广德在画幅的造型上更喜欢运用

中式的条幅和团扇形式，从画面形式向中国精神和意境靠近。中国讲

究天圆地方，追求圆满和睦，圆形的画面富有一种张力，画面中太散

的地方或尖锐向外冲突的地方都被圆润的弧线收住，向画心合拢，端

正又不死板，很符合中国人的中庸之道。条幅像修长的竹子给人安

静而雅致的感觉，文人气息浓郁，符合牛广德对于画面气质的追求。

三、右玉，终于等到你

2016 年下半年，牛广德偶然来到右玉写生，右玉在他面前展开

了一幅开阔的画卷。右玉地域平坦广阔，景物分布较散，更适合画面

中的平面化处理。牛广德在右玉的写生中依然坚持自己创作的主线：

追求平面化和构成感。之前，在绘画界对水彩有一种看法，认为水彩

是小品画，不适合表现大的场面。牛广德不这样认为，他觉得水彩有

着非常广阔的表现领域，水彩的技法多样，因为有水的调和，几乎可
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以借鉴所有的中国画技法；又可干画、厚画，借鉴油画的表

现手法；色彩色调也不受约束。在多年的水彩创作中，他

被水彩极富包容性的表现力深深地吸引，他说水彩总会带

给自己更多更神奇的画面效果。

右玉的景平且散，需要更大胆地概括。在《右玉系列

之残雪》中，牛广德将画面概括成三块，天空、景物集中的

山坡、近处的雪地，分别用三大块颜色表现：渐变的灰蓝色

表现出北方冬季常有的阴霾的天色，中间部分用棕褐色调

子控制这一部分里的多种色彩，近处用大块的白色表现雪

地，其间裸露着少量棕褐色土地。这幅画在空间划分上很

奇妙，从色彩的明暗角度分：天空和远处的山坡房屋等景

物融合为暗部，与近处的雪地形成鲜明的对比。从色彩的

冷暖来分：天空偏冷的灰蓝色与山坡和雪地中的裸露地面

呈现偏暖的棕褐色。从画面结构上来讲：由近及远好似一

首乐曲，白茫茫的雪地上裸露的土地就像几声悠扬、流畅、

飘逸的前奏逐渐进入主调中，画面中间部分正如乐曲中丰

富的内容和情感在不断交织，辗转上升，最终在山顶戛然

而止。天边露出的微微晨曦仿佛刚演奏完的安塞腰鼓，脚

步虽停，尘沙还在升腾，升腾到了天际，让人感觉静谧的画

面下一颗生机勃勃、炙热跳动的心。

右玉位于黄土高原之上，常常阳光很明媚，所以会在

地面上出现明确的光影地带，牛广德将右玉地面上的光影

以微微偏冷的灰紫色调统一起来，和阳光下的静物在连贯的地面

上形成对比。阳光下的景物由湿画法表现，所以边缘都很柔和，

而阴影中的景物更是朦胧虚无，反而将阳光下的景物衬托得更为

清晰和明了。这种画面中的光影对比在他的很多作品中都有运

用，有时光影的外形是平和的，有时光影的外形是起伏变化的。

光影在切分画面的同时给了画面一种动感，光影好似具有潮水一

般的涌动性，变幻丰富。

牛广德一直在尝试大型水彩作品的创作，他的作品《右玉系

列之残虎堡》不但画幅的尺寸较大，画面中的内容也很丰富，气势

牛广德　《右玉系列之古村夕阳》　117cm×52cm

牛广德　《右玉系列之残雪》　77cm×54cm
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壮观。画面上表现右玉一个残破古堡的景象，以一个大大的

方正的院落作为画面的中心，密密麻麻的房屋以半包围的方

式有序地围绕在院子的左右和后方，画面中房屋建筑表现出

规整的透视线，延伸向远方。北方普通的农家院被牛广德构

图出了天圆地方的宫殿建筑的气质。一位画家审美观的形成

和他的成长经历，特别是青少年时期的生活环境关系密切，牛

广德在中学之前，一直随水利工程师的父亲辗转于各个水库，

生活虽然不稳定，但是耳濡目染的都是气势磅礴的水利工程、

平静广阔的水面和惊涛骇浪的开闸放水，所以他的作品中始

终带有一种磅礴的大气。初中后，牛广德才随家人落户洛阳，

曾经作为唐代东都的洛阳依然留存着大唐的华贵气息，这也

对牛广德的审美观产生了潜移默化的影响，所以他的右玉系

列作品，虽然描绘的是瓦房农家，但并不让人有残败庸俗的感

觉，在他的画面中有着一种华贵的大唐气象。

阿恩海姆指出：“用感知形式所表达的内容与心理情感

产生同构就会具有力量。”牛广德的水彩语言从共性走到个性

经历了多年的用心揣摩和绘画实践。他在水彩画面上表现的

个性语言依然可以归为写实的，但是已经由具象走向了意象。

他以水彩湿画法表现出的朦胧影像符合了中国传统文化中的

中庸之道；而画面压缩到二维或二维半的效果又符合中国人

的传统审美。在与牛广德的交谈中他多次说道：“我不觉得水

彩只能画小品画，我觉得水彩很有包容性，一定能够表现大的

题材，我还在作这方面努力。”他要求自己在每一幅作品创作

中都要走心，他说：“艺术的创作终究是一个人的精神苦旅，在

不重复别人的同时，更要勇于突破自己！”预祝牛广德创作出

更多更好的作品。

参考文献： 

李泽厚著《美学三书》安徽文艺出版社 .1999 年版

牛广德　《右玉系列之破虎堡》　77cm×54cm
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高研班能否成为中国水彩发展的一剂强心针
——对水彩高研班现象的反思

文 / 宋  清

自 2015 年夏天始，中国水彩界进行了一场波澜壮阔的深刻

变革。这场变革不是来自官方自上而下行政命令式的运动，而是

由民间自发组织并逐渐演变成席卷全国的“高研班”现象，时至今

日有愈演愈烈之势。据不完全统计，全国各地仅一个暑假就有几

十个高研班之多，不少名家、教授纷纷出动，数千位学员参加了各

类培训。有人愿意教，有人愿意学，既有利于专业水平的整体提升，

又弥补了高等艺术教育的不足，是一件利国利民的大好事。按说

应该可喜可贺，但其中暴露出的一些问题值得深思。

一、水彩高研班现象

举办高研班不是中国水彩的首创，其他画种早已有之。西洋

绘画最早传入中国不是从兴办学堂开始，而是由西方传教士口授

心传、师父带徒弟作坊式开始的，始创者可以追溯到上海土山湾

画馆。

从本质上讲，高研班是社会教育对学校教育不足的有力补充，

应该纳入到艺术教育的大范畴。在现代社会，人人享有平等的教

育权和受教育权，这是国家宪法赋予每个公民的基本权利。但是

由于地域、经济、文化的诸多差异，教育资源分布不均，教育质量参

差不齐，部分学生仍然无法平等地享受教育资源，这是不争的事

实。这就意味着只有部分人才能获得接受高等教育的机会，而其

余的人只能选择社会教育。

水彩画作为舶来画种传入中国也不过百年历史。进入国门之

后，其最早教育方式是师父带徒弟、私人办学、各类培训。如今水

彩画作为一个学科进入高等院校，已经有多所院校开设水彩系科

和硕士学位授予点，为全国培养了不少专业人才，这些人日后可能

成为中国水彩创作的中坚力量。

近几年随着美育的不断普及，加之水彩画透明、流畅、赏心悦

目的特点，喜欢水彩的人与日俱增。这些人大多没有时间和机会
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走进高等学府接受专业训练，他们

只能选择社会教育机构来获得学习

机会。这种短训班不仅方便学员灵

活、自主选择学习时间，学员能听自

己喜欢的老师面对面授课，还能拿

到结业证书。水彩高研班正是契合

了大家的这一诉求，应运而生，并成

为大众业余学习水彩画的首选。

二、水彩高研班的缘起

高研班，高级研修班之简称，说

得通俗点就是水平高一点的培训班。

在中国水彩史上，高研班曾起到承前

启后的重要作用。尤其在早期发展

阶段，这种小规模的培训班非常流

行。近代广州通草纸外销水彩画时

期，就有洋人来华办培训班。上海土

山湾画馆是西洋传教士办的培训班，

上海美术院西画科教水彩，国立北平

艺专教水彩，国立杭州艺专也请留洋

教师教水彩，可见高研班在近代中国

已经兴起。

改革开放之后，中国美术教育发

展迅速，中国水彩也取得长足的发

展，高研班在其中扮演了不可或缺的

重要角色。

1998 年 9 月，中国美院中国水

彩画家学会主办了“中国首届水彩画

高级研修班”，研修班由中国美院资

深教授潘长臻主持，招收了来自全国

高等院校具有副教授以上职称的学

员 20 名，门槛之高让不少人望而却

步，这可以算是当时真正意义上的高

研班。该班聘请全国水彩专家来授

课，历时一年，学员们创作了大量的

优秀作品，在全国水彩大展中也屡获

大奖，被大家称为中国水彩的“黄埔

一期”。时隔 20年，曾经的学员如今都是中国水彩的中坚力量，有不少成为中国美协、

地方美协的核心成员，在全国可谓影响深远。

2002 年，由《中国水彩艺术》杂志主办的“中国水彩人物高研班”在北京开办，由张

克让老师主持，关维兴、王维新、黄铁山等老师授课，历时一个月。参与者大多为全国

宋  清　《青山夏日》　56cm×76cm

宋  清　《逍遥游 1》　56cm×76cm
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宋  清　《阿勒泰系列之雨后》　56cm×76cm

宋  清　《北方冬韵》　56cm×76cm 宋  清　《静静的海》　56cm×76cm

各高校中青年水彩专业教师，现在他们大部分都成为全国水彩名家。

2008 年，由《中国水彩》杂志主办的“中国水彩首届高研班”在广西柳州开班，由蒋

振立老师主持，黄铁山、王维新、周刚等老师授课，来自全国的 40余名学员参加了培训

并结业。迄今为止中国水彩高研班已连续办了七届，甚至组织海外写生，培养了不少新

人，在中国水彩发展史上可以写下一笔。

2015—2017 年，水彩画高研班

如雨后春笋，一夜间全国遍地开花。

北京、上海、河南、山东、陕西、云南、

江西、山西、湖南、广东等地纷纷加盟

办起了高研班。高研班掀起了中国

水彩发展的新浪潮，同时由此带来的

问题也是显而易见的。

三、高研班面临的问题

有人说“高研班现象”正在悄悄

改变着中国水彩的格局，它在给水彩

发展带来活力的同时，也引发了一系

列争论和思考。办高研班的目的是

什么？哪些机构具有办学资质？高研

班究竟要解决什么问题？怎样解决？

最终能否达到目标？教学效果如何？

如何保证教学质量？谁来监管？学员

的后期如何跟踪？相信到目前为止

没有人做过系统的数据统计和跟踪

调查。这样一个没有规范的办学现

状，稍有不慎就会造成鱼目混珠、泥

沙俱下的乱象。要解决这些问题，仅

靠办学者的自律是不够的，还应该有
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一定的监管机制。就目前的问题，有以下几点尤为重要：

首先是办学层次和定位问题。高研班，本应该是具有较

强业务素质的一群人为了提高认识，开阔视野，一起进行的短

期研修。但实际的情况是怎样呢？据调查，由于正规院校均

设有成人教育机构，其余部门暑期不允许办学，因此多数办学

机构都是民间组织和个人，他们临时租个地方，请几个有名的

导师过来就可以开班，这种游击式的办学太过随意，难以保证

质量。又因目前大部分的高研班学员结构大致如下：中小学

美术老师，美术院校专业教师，美术在校生，水彩画爱好者，社

会离退休人员等，其中美术院校专业的学员所占比例极小，这

就意味着大部分人没有扎实的绘画基本功，因此“高研班”的

质量也会大打折扣。多数的高研班定位不清，滥招生，在无形

之中降低了办学层次。高研班的层次与定位应在“学”与“研”

上下功夫——至少是本科生以上的（当然不排除也有学历不

高但水平不低的学员），有一定的创作经验，有一定的学术性，

否则很难称作高研班。因此要求真务实，“高研班”一词当慎

用，尤其是以经济创收为目的的培训班。

其次是学员自身问题。每个高研班在招生之初都会对学

员有一定的要求和承诺，一般都有教学计划、招生要求等，但

由于生源的局限性和招生相互之间的不良竞争，不少初学者

被招了进来，对报名者的专业资格审查就成了一句空话。站

在学员的角度，交了学费就是想学点东西，当然不排除另有想

法者，如授课老师为某著名画家、国家级评委，便联想到拉关

系，评选时能多得一票。怀揣这种想法者岂不知在国展中“作

品好才是硬道理”的黄金标准，到头来只能落得失望而归。还

有一些学员总想从每个老师那里学到具体的技法，诸如怎么

画树，水如何画，老师用什么牌子的笔、纸和颜料，更有甚者还

问如何裱纸等问题。作为导师，本想当面给大家做一些高层

次的辅导，谈谈艺术创作规律和观念，提升他们的艺术品位，

结果却面对一帮懵懵懂懂造型基础存在问题的初学者，其中

的心理落差可想而知。

如何选择合适的班也是一个重要问题。什么样的人需要

上什么样的培训班，没有一个放之四海皆准的真理！去除费

用的差异等因素，每个导师的学养、技能、风格都不相同。但

是，作为一个教育培训其本身仍然有规律可循。首先是对症

下药，各取所需。作为高研班，应该制订详细的培训计划与内

容、层次；作为学员，应该对自身有足够的认识，对培训班的授

课计划有深入的了解，然后根据自己所处的阶段选择合适的

课程。譬如喜欢风景，就选择以室外写生为主的班；喜欢人物，

就选择以室内写生或创作的班。最后，学员还应根据自身的

情况和对绘画风格的喜好选择一个适合自己的导师，而不是

好高骛远，选择一个不属于自己的知识体系，这样往往只能失

望而归。还有，导师和学员相互熟悉非常必要，只有这样才能

因材施教，否则事与愿违。

最后，建立、健全监管机制。这种有益于社会的办学形式

政府应该提倡，教育部门应尽快出台措施，建立、健全监管机

宋  清　《阿勒泰系列之秋晨》　56cm×76cm宋  清　《阿勒泰系列之暮光》　56cm×76cm
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制，使每一个办学主体有计划、有条件、有资质地办学，这样各

方面的合法权益才能得到维护和保障。

四、正确认识国外画家

随着国际交流的日益增多，水彩画家“走出去”“请进

来”似乎已经变得常态化。一些国内画家率先打破僵局，

开始以个人身份参加国外的水彩展览，并获得不少奖项，这

是一件好事。这也为国外画家关注和了解中国水彩打开

了一扇窗户。同时，不少国外水彩画家也在中国抢滩登陆，

出书办展，四处表演，培养粉丝，趁机抢占中国市场。面对

这样的局面，不少人起初总是不以为然一笑置之，直到有一

天醒悟后才惊呼“狼来了”，方知天下格局已变，为时已晚。

把优秀的国外水彩画家引进来，其实是件非常好的事情。

通过官方渠道做不了的，民间完全可以办到。在当今国际水

彩画坛有不少优秀的画家，如被网友称为国际水彩“四大天

王”的约翰·雅德利、大卫·泰勒、约瑟夫·祖布克维克、阿

尔瓦罗，都是大家喜欢的画家。近年来，他们纷纷在国内举办

画展，参加写生活动，举办短期的讲习班（workshop），起到了

很好的效果。2014 年在青岛举行的由大卫·泰勒授课的高

研班就首开先例，2015 年太行山举行了由罗斯·帕特森授课

的写生活动，不久前在上海朱家角全华水彩艺术馆举办的约

瑟夫大师班也收到了很好的效果。2015 年冬天在桂林举办

的中外水彩画家写生活动中，国外画家的写生吸引了全国各

地数以千计的粉丝，现场水泄不通，一度造成当地交通拥堵。

2016 年在山东举行的璞窑国际水彩邀请展，邀请的都是当今

国际一流的水彩画家。2017 年在青岛举行的国际水彩艺术

节和三巨头联展都起到了很好的交流作用。

但并不是每个国外水彩画家都有很高的水平。改革开放

以来，部分国人不加区分，一味迷信国外画家，认为只要是国

外画家就画得好，于是搞国际展，请一大堆各肤色的国外画家

来捧场，花了很大代价却搞了一个很业余的画展。这样的例

子不胜枚举，我们应从中汲取教训。西方艺术和中国艺术处

于不同的文化生态里，评判标准也不尽相同，我们能接受别人

的风格，别人未必能理解我们，关键看话语权掌握在谁手里。

要打破这样的魔咒其实很简单，建立文化自信，提高艺术修养

和鉴赏力。

结语

毋庸置疑，高研班现象正在悄悄地改变着中国水彩的格

局。从南到北，自东向西，哪里有高研班，哪里就有一群画水

彩的人，哪里就催生一批相关产业。这些人将来会有自己的

学生和粉丝，因此高研班重新划分了中国水彩的格局，这个现

象不容忽视。

高研班是宣言书，宣告了水彩人自强不息、追求上进的决

心。高研班是宣传队，所到之处向大众普及水彩知识，扩大水

彩艺术的影响力。高研班是播种机，把大众对美的渴求直接

转化为实际行动，拿起笔来随时可以作画。

我们有理由相信，只要正确引导和管理，高研班现象对中

国水彩的发展大有裨益，会对将来水彩画的发展起到意想不

到的推动作用，到那时水彩画的春天才会真正到来。

中国美术家协会会员，陕西省美协水彩画艺术委员会秘书长，“中

国西部水彩网”负责人，西安美术学院副教授，硕士生导师。2008 年

参加中国水彩首届高研班，2010 年应邀参加“中国水彩名家画曲靖”

学术活动，2011 年成为法国巴黎艺术城访问学者，2016 年获得国家

艺术基金资助立项。

作品多次入选全国水彩画展览及国际水彩画双年展并获奖。数

十篇论文发表于全国学术期刊及核心期刊。

宋  清
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水彩画是个迷人的画种，有着水色交融的美感和自然天

成的韵律。又因其落笔即成的不可更改性和偶得性，作画的

难度和艺术性都极高，被誉为绘画界的“女皇”。著名水彩艺

术家蒋振立老师就说过：没有一定绘画功底的人，画不好水

彩画。

4月 26—30 日，“江南吴韵——中国水彩名家邀请展暨

写生活动”在无锡举行，来自全国 13 个省的 13 位水彩艺术家

会聚无锡凤凰岛，在最具无锡特色的巡塘古镇、蠡园、惠山古

镇等地进行水彩写生创作，描绘巡塘古镇、寄畅园、蠡园等江

南园林和古镇人文风情。

江南吴韵
——中国水彩名家邀请展暨写生活动
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