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流变的模版——后印刷时代的版画艺术

在中国瓷都景德镇一个制作杯子的工坊里，画工正用一

个刻有蟋蟀图案的小模子，在杯子的弧面上捺印虫子的形象，

然后在这些形象上点染加工。这种工艺与贴花的工艺不同，

手工捺印制作出来图像会有稍许差异。工坊的架上摆着一排

排印有蟋蟀图像的陶瓷杯子，如果你留意观看，就会发现有

趣的现象：这些杯子的蟋蟀竟然会“活动起来”。出现这情

况必须满足两个条件，一是虫子捺印的位置稍许不同，二是

必须是N个杯子排列在一起。虫子的形象被多次重复，一种

能在同一时间上“注视”和“扫视”的东西展现出来。实际上，

重复无处不在，其转移性与隐蔽性不相分离，差异同样无处

不在，其发散性和偏移性更为显著。因而，自由的差异和复

杂的重复产生了一个模拟世界，破坏了表象世界。瓷杯子上

的虫子不模仿原型，而是取代同一性和表象。

从《芥子园山水卷》到《芥子园画谱》

所谓创造发明，无非就是把无比复杂的东西创造成无比

简单的东西。回文诗的程式看起来十分简单，实则看易而做

难，复杂的编写是为了简单程序。要吸引读者进你的游戏，

就得在编写的内部和外部的复杂关系上下功夫，从而使读者

能成为文本互交主体。回文诗的形式功能得益于汉字构成系

统，因为这个系统具备了“自我形象”和“巡环构成”以及“生

成意义”等的功能，这些功能因而为回文诗提供了游戏的基础，

并构成有意味的形式。

《芥子园画谱》是典型的“模件思维”，这种思维模式

是将事物“零件化”，然后再组装起来的思维方式。徐冰的

《芥子园山水卷》是从《芥子园画谱》中提取“符码”，又

将符号重新编码，构成虚拟境域，回流到山水景观当中。作

者在拼贴作品时，保持所提取的符号的原尺寸，意在强调画

谱作为“字典”的意义，以区别作为“具体绘画”的视觉模式。

从《芥子园画谱》到《芥子园山水卷》，再从《芥子园山水卷》

到《芥子园画谱》，是一个能“转”起来的生成系统。一种

更加精巧的编码，构成了复杂变化的符号迷宫，观者无论从

哪一入口都可进入一个不同的路径。在缺席的“可居可游”

中构成在场的“卧游”——人不在场却在风景当中。这种在

虚的维度拭去外部与内部的距离，摆脱某种程度上符号的刻

板的向度，形成一种不局限于编码的东西。灵活运用符号是

由节奏和气韵来驱动的，这种驱动力则是来自作者自身的“内

在节奏”。重新复活了的古老秘密从规范化的关系中解放出来。

蔡枫 / 中国美术学院

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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从这角度来解读《芥子园山水卷》就应该是“无尽的山水芥

子园”。

编码、解码、再编码的生成美学，是将艺术符号在文化

视界的精神和观念上的再编码，是一种对既有的东西进行颠

覆、解构和重构的差异性流变思维。从一个人物图像、一朵

云彩图像、一块石头图像、一座山图像、一棵树图像、一片

树林图像到一片森林图像进行重新编码。这种多重编码产生

一种将单符码程序的转换，实现模件思维关系的解码化的“境

域构成”。这是一种语言符号的迁途与折叠的观念。在认同

与差异的不同取向中强调开放，这是生成美学的向度。生成

美学与中国美学观念存在关联性。中国诗画语言是一个强大

系统，这个系统存在着有待再开发和运作的空间。

“疏忽之眼”与“注视之眼”

2014年，英国皇家美术学院的乔斯托克汉（J•Stockham）

在利物浦蓝衣画廊策划了名为“疏忽之眼”的展览。这个展

览源于人们对 3D打印和扫描持续不断的兴趣以及那些利用

纯艺术语言改变打印界的艺术家所促成的。这个展览由跨越

不同时代的老中青艺术家参展。其中，很多艺术家的作品并

不是直接与电脑艺术相关联，甚至有些人从来不用扫描这项

技术进行创作，而艺术家仍然对“系统化之眼”这样的数码

扫描技术抱有强烈的兴趣，同时也提出很多疑问。

J•Stockham 的问题是：我们如今似乎都有着难以集中

注意力的症状，接收图像和信息的速度过快，而在如此先进

的系统里，慢下来会如何呢？这个世界是不是在一种对现实

的驱动下被塑造？我们对现实的定义是如何通过平日的世界

观所展现？数码技术的限制，艺术家在创作过程中探寻和反

思真实世界里脆弱的关系又是如何呢？首先，我们迎面遭遇

的是“疏忽之眼”与“注视之眼”的问题。先来考察一下注

视这个概念。注视的概念描述的是一种眼睛和视觉有关的权

力形式。当我们注视某人或某事物时，我们并不是简单地“在

看”。它同时也是探查和控制，它洞察并将身体客体化。大

多数情况下，我们仅仅是在“看”事物：我们只是对与光、

颜色和形状相联系的感觉留下印象，并没有更多潜在的动机。

然而，当我们注视某些东西时，我们的目的是控制它们。而

当我们以“监看”为目的观看策略的思想运作时，作为“监看”

的角色与遵照某种规矩的观看的角色是有差别的。作为一个

观看的主体，一个观察者应该考虑“无生命物体”的世界并

非消极被动：机器也会看！它也在回头观看它的感知者。当

我们观看时，我们看到的不仅仅是光线，而是可以理解的形式，

而每个人的视网膜经验都具有某些“已有”的视觉模式。

“忽视之眼”的数码扫描的是一种由电荷结合素子将图

像变换为电子信号，用数码数据记录于存储卡等记录媒体的

技术。数码管显示的动态扫描原理是利用人体的视觉暂留特

性，只要每秒扫描次数大于 25 次，就感觉数码管一直在亮。

暂留特性的时值是二十四分之一秒。系统化之眼有其“器官”，

只不过这些“器官”被设想为某种固化不变的东西。实际上，

系统化之眼的数码方式会“自我显现”并使其视觉特征成像，

使数码工艺本身显现并表现为内容的一部分。艺术家应力图

从系统化之眼与肉眼之眼的对立关系中解放出来：以“注视

之眼”去解“疏忽之眼”；又以以“疏忽之眼”去解“注视

之眼”。

艺术家敏感地意识到，数字技术已经渗透到日常生活的

各个方面，改变生活世界和生活方式，改变人们的观看方式。

然而，在艺术实践中，艺术家在不同层面上运用计算机进行

工作，将计算机作为工具，媒介，以及新的感知，认知，沟

通技能和习惯的来源，所有这些用途都可以利用到版画领域

中。
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对于艺术家而言，依存于技术的最终目的是走向自由创

作。无论以传统技艺还是数字手段或“数码作画”都是奔着

表层的美学潜能：数字印刷的版画作品中的肌理或喷墨印刷

的物质性的创新——数码手段的混合触觉，以及在创作过程

中引发出来的介质新含义。总之，在更多的技术操控的背后，

重要的是艺术家的目光和身体。

版画的灵魂

瓦尔特·本雅明断言：一件艺术作品倘若以技术手段加

以复制，就会丧失其灵魂。然而，在版画家的艺术实践中，

复制却被用作界定艺术品质乃至加强特定作品感染力手段。                        

本次参展艺术家 Clare•Humphries 展示了一组未装订艺术

家书、手工拓印麻胶版画作品。艺术家所选择的媒介及主题

指涉灵魂。同时，Clare 还介绍几位在媒介和主题上与灵魂

相关联个案，给出几个具体例子是 :Tacita Dean 所谈论的“影

片带来的灵光”；Susan Hiller 所理解的个体的一段记忆和

所拥有的纪念品所散发之物；Christian Thompson 在自己

的 作 品 中 所 寻 求 的“Aura”；Nina Fischer 和 Maroanel 

Sani 合作的摄影项目中寻求“Aura”。在这次展览，Clare

展示的作品是《苦涩记忆的唤起物》，作品通过将肢体接触

转换为版画制作，在已印制麻胶版画的表面进行打磨、抛光

的手法，达到能使画面变得亲和、具有强烈的质感的效果。

以表达“通过对遗物的触摸与已故者遗物的本义产生共鸣”

的意义。当我们观看那些深深打动我们的事物时，会陷入一

种触觉感知的交流当中。我们能够在这些事物把自己推向并

接触我们的范围内与其沟通，甚至会产生一种与过去所做的

感觉一样的感觉。它们从身体通向感知物，通向跨越深度延

伸到表面，就越影响和刺痛身体。从灵魂在场的回光中回到

最深的表皮。将幻灵的手帕折回，打开，又重新折叠打开，

让灵光返照。艺术家想表达的是，在世界全面技术化的今天，

版画艺术仍然有创造灵魂的可能。

这种灵魂用艺术家的话来说就是可塑性元素的感觉集合

体，它用来描述艺术家想要在艺术中达成的特质。可塑性特质

是决定艺术作品成败的决定性事件，而艺术家认同的是：只有

那些包含可塑性特质的艺术作品才能被认定为有“灵魂”的作品。

用现象学的话来说就是：我们在铜版画上面看到的点点墨迹是

我们认识的客体，一点点墨迹足以让人们看出森林和风暴。视

看必须有想象力：“用手去看、用眼去摸”，一种触觉性的视觉，

一种身体的“统觉”。

     当代艺术家清楚地认识到，作为版画的媒介艺术已经分裂

为工坊、技术配额或观念材料，它们是一个被专业技能或专

业生产工具所超越的生产框架。即是说，我们传统上称之为

印刷技艺的东西，其实只是一个简单重复的技能。基于这一

点，当代版画艺术的美学就是重组技术平面和美学平面。艺

术是一种让我们可以将各种技术媒介，也包括新材料实现重

新编码的平台。也是将自身当作编辑的控制平台，并对其形

式进行控作、重组和呈现。艺术家为重设程序而解除程序化，

将那些技术，工艺，工具和流程重新配置成仍然可用的东西。

将艺术与技术保持在一种未稳定状态，肯定和接受新技术或

思维作为驱动创新机制的动力学，哪怕是过渡性的或间接性

的。艺术与技术之间的关系不是虚幻和实在的过程，而是两

种模型构成法之间的关系。

在具体艺术实践中，感知物和再编码这两道当代版画艺

术的轨迹会越发明显，一边奔向观念性的东西，一边深入到

技艺中去。这是由艺术家个人的立场和观念所决定的，也是

其艺术品质决定的。艺术家或许是侥幸的逃脱者，在运用新

技术的同时逃脱其束缚，成为幸运的逃逸者。
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意识和无意识在绘画创作中的作用

杜超 / 天津美术学院

意识和无意识在绘画创作中的作用

艺术心理学是心理学和美学之间相互联系的边缘的心理

学的一个分支学科。在我国心理科学领域中，艺术心理学这

一分支学科的研究还没有很好地展开。对艺术心理学的研究

是多方面的：不仅包括意识和无意识的过程，还包括感觉、

知觉、神经机制、社会文化、哲学、文学等因素。包含范围

之广研究范围之大恐不是一篇文章能说清楚。在这里我只对

意识和无意识在绘画中起的作用进行研究、试验。使自己更

近一步拓展思路、成熟技法、创作比较满意作品。

关于在前人科研成果的基础上向前推进一步的课题。对

“无意识”的研究成果就是其中一个明显的例子。在弗洛伊

德的精神分析学中，中外学术界所论及的无意识都是笼统地

来谈无意识。然而本文强调的是无意识心理具有不同类型、

不同性质和不同作用。旨在从心理学角度分析意识和无意识

在绘画创作中起的不同作用。运用理论联系实际的方法，图

文并茂，系统的说明我作品创作过程。

一、乔伊斯《尤利西斯》意识流小说

一刻钟以后在这个早得很的时刻中国人应该起身梳理他

们的发辫了很快修女们又该打起早祷的钟声来了她们倒不会

怕有人打扰她们的睡眼除了一两个晚间还做祷告的古怪牧

师以外隔壁那个闹钟就会大闹起来试试看我还睡不睡得着

摘 要：艺术心理学是心理学和美学之间相互联系的边缘心理学科。对艺术心理学的研究是多方面的。

这里通过分析意识和无意识的概念及种类。提出论点：两者在绘画创作中相辅相成，相互联系，互相作

用，缺一不可。并从艺术形象、艺术情感、艺术表达三方面得出结论，进一步说明两者在创作中的关系。

有人把它比作一条大河，河面可一目了然，而河的深层潜流是看不到的。创作犹如一条流动的河，有意

识的自觉因素和无意识非自觉的因素一起流动，互相交融，滚滚向前……

关键词：意识  无意识  心理学  形象  情感  表达
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一二三四五他们创造出来的像星星一样的花朵龙巴街上的糊

墙纸要好看得多他给我的裙子也是那个样儿

这是什么样式的文学？没有标点，不知所云，好像是哪

一个人走神儿时的胡思乱想。这可不是谁的胡乱涂鸦，它选

自爱尔兰作家乔伊斯的著名小说《尤利西斯》（图 1），一

部鼎鼎大名的文学名著，是意识流文学创作的代表作。意识流，

是起源于西方的一个文学流派，写人的心理，写人的种种感受，

如听到的声音、看到的色彩、闻到的气味、尝到的味道，而

且是尽量原原本本地记录下来，甚至不考虑它们顺序的排列，

句与句之间、甚至字词之间并无必然的逻辑关系可寻。看上

面那段文字，似乎连标点都被认为是人的理性刻意所为而被

舍弃掉了。这一流派的文学，有很大部分是对不受理性控制

的、难以用语言表达的无意识领域的描写，这与心理学研究

对无意识的发现直接有关。无意识问题，对我们洞察人的精

神世界的丰富内涵，全面调动人的精神活动（理性与非理性）

的能动性，不仅具有重要的理论价值，而且对艺术创作具有

极为重要的现实意义。极深地影响了抽象表现主义、达达派、

超现实主义画派及其他视觉领域。 

二、什么是无意识？它与意识、理性有什么关系？

意识，就是我们能觉察到的心理活动，当我们有目的地

去做某一件事情时，意识就发挥了重要作用。而相对的，无

意识，就是主体没有意识到的不知不觉的自然而然的一种潜

在的心理活动。我们写字时，有时会出现笔误的情形，明明

是想要写一个字，却写成了另一个。这时，我们肯定是走了神，

有一件事，或一个人闯入了脑子里，这就是无意识了。小时候，

看中了商店里的一个玩具，放学了会鬼使神差地走到那个商

店的橱窗前。这也是无意识。人类发现无意识，大约仅仅只

有 200 年左右的时间，这相对于人类发展的成百上千万年来

说太短了。19 世纪初，一个名叫弗洛伊德的奥地利医生，也

是心理学家，他提出人类的精神可分为三个层面即意识、潜

意识和无意识。为了说明意识与无意识的关系，他打了个比喻，

人的精神世界大部分是一片无意识的苍茫大海，而意识仅仅

像大海中的小岛。后来，也有人打比喻说，人的精神世界是

一座漂浮的冰山，意识仅仅是露出海面的七分之一的部分，

无意识则是海水中的七分之六。这都是在说明无意识的重要

性。（图 1）

我们以为无意识大体可分为五种不同性质和不同作用种

类：即误差无意识、病患无意识、梦幻无意识、本能无意

识、习惯无意识。前两种属于神经系统出现了轻重不同的毛

病，如负荷过重，或受到了各种刺激或遭到严重的损伤所

致，因此一般说来，它们与艺术思维关系不太大，后三种则

要做具体分析，因为它们与艺术创作具有大小不等的作用。                                              

（图 2 《池塘》）

（一） 梦幻无意识

做梦也是无意识的心理表现，心上梦，即日有所思，夜

有所梦，因为在睡眠中自觉的意识活动停止了，但是在白天

被强烈的刺激所唤起的神经细胞一齐参与活动，互相推波助

澜，于是便形成了比白天想得更完美或更惊恐的梦境。对于

艺术家创作者来说，这种心上梦有可能会反映作者创作构思

的具体情景，醒后可以用它来作为创作时的构思；或引发某

图1 《池塘》2008年创作的无意识插图
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种灵感、内容。这在艺术史上是不乏其例的。我的作品《天

工开物》（图 3）表现的就是白天施工现场带来的噪音及环

境污染等问题，晚上睡梦中在无意识的作用下产生了幻觉，

将这一问题扩大化。醒来后根据残留的回忆，创作了这幅作品。

一个人独自坐在山头，表现寂静与无奈。底下是现代文明制

造的机器，对环境的咆哮与污染。笔触像飞溅的墨点，漫不

经心在纸上胡乱涂抹，衬托出嘈杂与混乱。

      （二） 本能无意识

本能无意识是人生来就具有的一种本能的不自觉的无意

识心理现象。它可分为两种：一种是内部本能感知无意识；

另一种是外部本能感知无意识。前者是以人体内部各种机能

的本能需要而产生的一种无意识感知和心理现象。例如：人

渴了就要喝水，病了就会不由自主地呻吟表示难受，困了就

要睡眠等等。这些都是天生的本能无意识的心理活动。当代

生物学和生理学的实验证明：生物体内，特别是人体内在一

定的刺激下，能够本能的无意识地分泌出大量情感激素。表

现出或喜，或悲，或欢乐，或激奋，或沉郁等感情。容易影

响对人物性格的刻画和艺术形象的塑造；所谓外部本能感知

无意识，就是指人的外部器官，如视觉、听觉、嗅觉和触觉

等器官对外界客观事物作第一信号系统的反映。即借助具体

事物的直接印象而感知对象的心理现象。感知无意识偏重对

外界客观事物的直接感知。外部客观事物是丰富多彩的，人

们的外部无意识感知也是无穷无尽的。从这一点来说，它比

内部本能无意识显得更重要，更前进了一步，内容也大大丰

富起来。对于艺术思维和艺术创作来说，有意识的感知固然

起重要作用，而本能无意识感知也能够起到辅助作用。在艺

术思维中，这两者被作者不知不觉地混合起来运用上，或被

当作想象的起点或摄取其中某些有关部分当成艺术思维的材

料。

（三）习惯无意识

习惯无意识是指在意识的驱使和指导下，对于某种心理

或动作经过严格的规范和反复练习，最后达到高度熟练，高

度自动化的无意识的表现状态。两个骑自行车的人，时而加速，

时而急转，时而谈笑风生。驾驶自如，毫不费力，骑自行车

的动作已经达到习惯无意识的地步。而当初开始学自行车时，

即使聚精会神地认真驾驶，也免不了多次翻车。生活中像这

种开始时需要认真掌握，到后来便形成习惯无意识的行为是

举不胜举的。习惯无意识在艺术心理和艺术思维中的作用表

现得更为突出。艺术家创作任何一部作品，几乎都概莫能外

地需要习惯无意识的参与。有时甚至要充当舞台的“表演主

角”，而意识则要暂时退居次要地位。例如：钢琴演奏家的

双手十指不假思索地熟练伸向有关琴键部位，如流星般演奏

出动人的旋律，他来不及思考自己指头按动的是什么音符，

完全沉浸在乐曲的情感激流中。

三、意识和无意识在艺术创作中的作用

以上从概念及其不同种类的角度，说明了意识和无意识

在创作中起的不同作用，那么一部艺术作品的诞生，是意识

的功劳 , 还是无意识的功劳？生活在 17 世纪的法国人布瓦洛

的回答是：“一切作品永远只凭理性获得价值和光芒”，甚

图2 《天工开物》 丝网版画 100×70cm 2013年创作
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至连作品的一个韵脚的安排，必须“在理性的控制之下”。

20 世纪的布列东却这样回答：“创作是一种纯粹的精神的无

意识活动，人们凭借它，用口头、书面或其他方式来表达思

想的真实过程。是不受理性的任何控制，又没有任何关系或

道德的成见时思想的自由活动。”这里形成了两种观点：一

是在理性控制下诞生的作品，侧重于意识；一是创作是精神

的无意识活动，不受理性控制，侧重于无意识。哪个对，哪

个错？这个问题不能仓促回答。

     艺术，以形象为载体，带着浓烈的情感，寻找着最恰当的

表达方式。我们不妨从艺术形象、艺术情感、艺术传达这三

方面更进一步分析两者在艺术创作中所起的作用。

  （一） 艺术形象

艺术形象，无论多么复杂，在我们看来，都是艺术家设

计、创造的，艺术家设计成什么样就是什么样。但在艺术家

们看来却不是这么一回事。郑板桥画竹，“胸中之竹”和“手

中之竹”二者应是一致的，但在创作实践中，往往不能使“胸

中之竹”变成理想的“笔下之竹”。出现了“意在笔先的定

则”和“趣在法外的化机”的关系问题，有时一个败笔，整

幅受到影响：或笔墨升华，产生料想不到的意趣。即意识与

无意识的对立统一的辩证关系。这些现象说明，在艺术形象

产生过程中，无意识发挥了重要作用。凡能打动人的艺术形

象，无一不是活生生的，他们就像现实生活中的那些有生命、

有思想、有自己的意志和命运的血肉之躯一样，能够自己活

动、自己成长。成熟的形象，一方面必须经过艺术家的感受

体验的积累、经过艺术家的思索、设计；另一方面，等到它

完全成熟之后，它又会撕开艺术家的心扉自动出来，成为一

个独立的个体。这时，艺术形象就像是离开了母体的婴儿，

他会形成自己的生活关系和生活环境，并受这些生活关系和

环境的影响和制约。这时，尽管艺术家还是自己笔下人物的

创造主，但这些人物的生活和命运仿佛已不再受艺术家支配，

而是自己在选择了。毕加索曾说过：每一个孩子都是一个艺

术家。孩子在游戏时倾注了相当的感情和对世界的认知。成

人后的艺术家的艺术创造就像是儿童时期游戏的继续和延伸。

儿童在游戏的开始时并不知道它的结果；同样艺术家往往面

对一块空白的画布也不知道他的创作结局。又如抽象大师赵

无极在表述他的创作过程时说：“我从不事先构想，不画草图，

从虚无开始，也并无目的。”（图 3）塔皮埃斯则是这么描

述他的创作过程的：“当时我自己也不能理解为什么这么画，

我只是身不由己随感觉而作画。”（图 4）可见这些大师创

作的时候都处在无意识状态。我们在欣赏克利、米罗等大师

的作品时都会有看儿童涂鸦的感受；天真、率直，一种精神

上的轻松。这种轻松来源于画家作画时心情的放松和潜意识

毫无阻塞的流露。

（二） 艺术情感

再说艺术情感。我们在创作过程中总会有那么一下“神

来之笔”，这便是潜意识操纵下创造出的奇迹，是不可模仿的。

创造力通过人的视觉，听觉和感觉这些器官，经由大脑处理，

再储藏到意识细胞中，一旦被外界触及，潜意识便会源源不

断地涌现出来。于是，便会有我们所说的“灵感”出现，写

作时会“智如泉涌”、作诗会“诗兴大发”、绘画时会有“惊

图3 赵无极《19.02.2005》，布面油画，97×195cm，2005年作 图4  塔皮埃斯作品《Fora》
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鸿一笔”等等。艺术表现艺术家的主观情感，而情感应是自

我流露不带任何强制性。因而，情感的表露就带有无意识性，

不是艺术家想表达什么情感，而是情感自动流露、喷发。在

这个时候，意识甚至会束缚情感。德国的席勒曾告诫一个名

叫柯纳的作家，凡是创造性的心灵所在之地，理智放松了它

在门口的监督，观念乱七八糟地冲入，只有在这时候，它才

能把它们作为一个整体来审视、检查。这是说艺术创作中富

有创造性的地方，往往出现在意识放松警惕的时候。这也正

应了王若虚在《滹南诗话》中所表达的意思：情感的抒发应

该自然而然，出于自己的性情，一旦思虑太多，情感的活力

也就不存在了。虽然作品不能只满足于情绪和自我发泄，不

仅要有思想，而且还应有深刻的思想，但这些思想能否在作

品中获得诚挚动人的表现，关键还要看能否转化为艺术家自

己的情感、自己的生活感受和体验，变成自己心灵的呻吟、

呼喊和歌唱。

（三） 艺术表达

至于艺术的表达。高明的艺术作品，细细推究、琢磨，

都富于深意，但看上去又似乎是文艺家漫不经心地信笔写来。

这是文艺家创作技巧炉火纯青的表现。 “千山鸟飞绝，万径

人踪灭。孤舟蓑笠翁，独钓寒江雪。”柳宗元的这首《江雪》，

意境阔大、深远，但读来又平白如话，像是诗人顺口吟来。

古人的传达，一开始肯定是有他的意识、理性在里面，后来

逐渐变为无意识的或机械的 ( 马达式的 ) 习惯；这样，在看似

无意识的艺术创作之中，其实包含了高超的技巧。一个有高

度文艺修养和敏锐的观察能力的作家，可以很熟练地把他所

观察到的事实用各种适当的想象、幻想的形式表达出来，其

选择题材的准确性及其表现手法的技巧性，结合在一起可以

创造出极其感人的作品来。

        当然，艺术作品之表现潜意识活动并非千篇一律的或简

单僵硬的。潜意识在文学中的表现手法是多种多样的，这就

像梦的“显意”表现梦的“隐意”时可以采取多种多样的形

式一样。正是在这个问题上体现了作家创作技巧的熟练程度，

也表现出其世界观和思想方法的特点。

四、意识与无意识在绘画创作中相互作用、互为联系

由此可见，在艺术创作中，无论是艺术形象的创造还是

情感的表露、艺术的传达，无意识都占据了重要的地位，但

又不能因此抹杀意识、理性的作用，艺术创作不是纯粹无意

识的活动。两者是互为联系、相辅相成、缺一不可的。艺术

创作，要求艺术家把原先通过感受和体验所把握到的东西，

经过理性的改造和加工之后，重新返回到无意识。艺术之所

以被称之为创作而不是制作，就是从摆脱人工进入自动开始

的。只有到了这时，艺术家的创作才进入化境。

以下运用两者之间联系，分析我在创作中：探索—实验—

完成系列作品的过程。

五、 作品分析

《生态》是我意识流创作的第一幅试验作品。在懵懂中

被创作了出来。它运用水彩和木炭条完成。一则新闻报道，

引起了这幅画的创作意图。由于人们无节制的乱砍滥伐，引

起全球气候异常，冰雪融化，物种以每天 3 类的速度灭绝。

图5《生态》

图6 《护航》 丝网版画 100×70cm 2013年创作

图7《梦中花果山》
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