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第一章　突破“现代”阐释重围

“当代艺术”的出现，应该把它理解为是在“现代”语境下寻求出路的“另建

构”。在西方形而上的“美学”出了问题的状况下，现代美学没有寻找到解决问题的

有效方法，使西方现代“美学”框架下的西方现代艺术、后现代艺术处在“熵”的

状态中，显示出“穷途末路”的预兆。这也意味着当代艺术不是在现代艺术、后现

代艺术路径上继续的艺术形态，它是不同于现代、后现代的艺术形态。关于这个问

题，我们在后面探讨当代艺术的逻辑起点时，会涉及它的讨论。同时，我们在使用

“艺术”这个概念时，需要注意它的一个“历史性”差异的对应问题。

在很多情况下，我们观察到西方艺术理论家，在使用“ART”这个概念时，已

经不是来自西方传统对“ART”的定义，当然更不是中国传统对“艺术”的定义。

当我们探讨“当代艺术”时，自然要与西方——传统的、现代的和后现代的“ART”

（“艺术”）联系起来。这也是我们无法回避的一个形而上的哲学思考的现实语境。特

别需要注意的是，当中国（东方）与西方共享“艺术”（ART）这个概念时，是由近

代日本学者将西方的“ART”翻译为与中国“艺术”相对应的这个词时开始的。而且

一开始，中国学者在使用与“ART”对应的“艺术”这个词时，它的内涵和外延与今

天的“艺术”这个词的使用也是有区别的，有时与“美术”混用，中国学者还把音

乐、文学、诗歌纳入“美术”概念的范畴，如康有为、蔡元培、鲁迅等人即是。

在西方艺术史体系中，传统“艺术”（“ART”）这个概念与内涵被提出来，是

建立在19世纪古典哲学与美学基础上的，主要与伊曼努尔·康德（Immanuel Kant，

1724—1804）建立的美学体系最为相关，另一个就是约翰·约阿希姆·温克尔曼

（Johan Joachim Winckelmann，1717—1768）进行的艺术考古，他发现了古代雕刻
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和绘画并对古代艺术做了阐释，即温克尔曼对艺术的考古发现和他对艺术的阐释真

正奠定了西方“艺术”的美学基础，后来的格奥尔格·威廉·弗里德里希·黑格尔

（Georg Wilhelm Friedrich Hegel，1770—1831）吸收了康德、温克尔曼、席勒、谢琳

等人的美学思想，使他的《美学》再次从绝对精神的哲学层面为“艺术”奠定它的

概念和内涵，同时也使黑格尔在美学框架下建立的“艺术”止于古典型艺术，古典

艺术也是黑格尔美学的基础，他认为浪漫型艺术已经出现问题了，“浪漫型艺术又把

理念与现实的完满的统一破坏了，在较高的阶段上回到象征型艺术所没有克服的理

念与现实的差异和对立”。a这种对“艺术”认知的结构观念，使西方“艺术”概念

围绕着自古希腊以来至文艺复兴所产生的建筑、雕刻和绘画展开分析和讨论。现代

与后现代艺术观念要颠覆的正是西方这个传统“艺术”观念和它的“基础”，使传统

美学决绝于现代美学，而使现代美学呈现的是“美学熵状态”。b这便是现代艺术处

于同样“熵状态”的原因。西方现代“艺术”与西方传统的“ART”几乎“失联”，

它与中国传统“艺术”的概念和内涵更不沾边，却与中国“85美术新潮”以来的

“艺术”有关联。但是，当代艺术的建立却是针对西方的现代与后现代艺术观念进

行剥离，从而寻求突破出路与另构文化策略的艺术形态。尽管汉斯·贝尔廷（Hans 

Belting，1935—）和阿瑟·C. 丹托（Arthur C. Danto，1924—2013）都提出了“艺术

终结”，而且他们的主要观点是“结束的是叙述本身，而不是叙述的对象”。c实际上

这一观点并没有为“当代艺术”寻找到任何出路，某种意义上他们恰恰是为“现代

艺术”与“后现代艺术”寻求合法性。

为此，我们提出“当代艺术”的基本概念和观念，并区别于西方将“当代”与

“现代”“后现代”混杂一起的不同认知。我们认为“当代艺术”是特指一种不同于

西方“现代”与“后现代”的艺术观念与艺术形态，它是“另构”在当下具有自我

反省和批评精神并与传统相遇的艺术形态。由此，我们还要特别提醒的是，并非当

下出现的所有艺术观念和艺术形态都是“当代艺术”。

a［德］黑格尔著，朱光潜译：《美学》第1卷，北京：商务印书馆1982年版，第99页。

b［美］阿瑟·C. 丹托著，林雅琪、郑惠雯译：《在艺术终结之后》，台北：麦田出版社2004年

版，第40页。

c［美］阿瑟·C. 丹托著，林雅琪、郑惠雯译：《在艺术终结之后》，台北：麦田出版社2004年

版，第28页。
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第一节　检讨“终结论”的老话题

当我们提到“现代艺术”这个概念和词语的时候，毫无疑问它首先指的是在西

方的现代文化中形成的艺术形态。西方的现代（主义）艺术自20世纪初以来，的确

影响到了世界各个国家和地区的艺术形态，成为世界范围内一个有较大影响的“现

代艺术”现象。也因为这个现代艺术现象，不同国家或民族的艺术家、艺术理论家

和批评家都在思考一个纠结的问题：是延续现代的文化路径继续现代艺术或后现代

艺术，还是“另构”当代文化语境中的当代艺术。这也是“当代艺术”自身需要思

考的一个逻辑起点的问题。

我们认为当代艺术的一个基本任务，就是解决西方现代、后现代“解构”艺术

进入无序状态之后，却又找不到另构路径方法的问题。西方现代、后现代“美学”

始终在“艺术终结”的问题上纠缠不清，而我们国内的一些学者和研究者，也在这

个问题上跟着西方话语去论证“艺术终结”的命题，绕来绕去，永远跳不出“终结

论”的怪圈。我们这里重提“艺术终结”这个老话题，目的不是去论证它，而是要

看看西方艺术理论为自己的现代艺术“立命”，到底是出于何种动机、有何种目的。

为此，我们对西方的“艺术终结论”做一个简要的检讨。

就宽泛的文化角度而言，西方“艺术终结”说的理论，一般认为它源自于黑格

尔。黑格尔认为“艺术的使命在于用感性的艺术形象的形式去显现真实”，a“把

人类最深刻的兴趣和精神上最全面的真理带到了我们的头脑中”b，他是把艺术提

升到与哲学同样的承载真理这个任务的层面上来认识艺术的。但是当艺术的这个任

务在浪漫主义那里完结，不再承担这个“真理”的任务了，故此黑格尔设想的艺术

是从早期的象征型艺术——到古典型艺术——再到浪漫型艺术的宏大叙事的结束，

a［德］黑格尔著，朱光潜译：《美学》第1卷，北京：商务印书馆1982年版，第68页。

b［德］黑格尔著，朱光潜译：《美学》第1卷，北京：商务印书馆1982年版，第196页。
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艺术的使命也就结束了。这里我们多少也看到一些黑格尔采用了乔尔乔·瓦萨里

（Giorgio Vasari，1511—1574）对艺术演变的认知逻辑结构路径的方法。如果按照

黑格尔的设想，“现代”以来的艺术都不能称之为“艺术”。此后，马丁·海德格尔

（Martin Heidegger， 1889—1976）、丹托、贝尔廷都提出了“艺术终结”理论。

尽管他们的理论立场和文化角度都有所不同，但这个理论的反复出现，为现代主义

的“任何事物都是艺术”提供了哲学基础，为西方进入的“现代艺术”与“后现代

艺术”提供了“合法性”的理论。西方现代艺术出现的这种现状，表面上可以看作

黑格尔美学在“现代”的迟发效应，实际上是黑格尔艺术终结的“另迟效应”，这一

点连黑格尔自己也没有预料到。黑格尔认为艺术是揭示“真理”或“精神”的“感

性显现”形式。他说：“在艺术作品中各民族留下了他们最丰富的见解和思想；美

的艺术对于理解哲学和宗教往往是一个钥匙，而且对许多民族来说是唯一的钥匙。

这个定性，是艺术和宗教与哲学共有的，艺术之所以异于宗教与哲学，在于艺术用

感性的形式表现最崇高的东西，因此，使这崇高的东西更接近自然对象，更接近我

们的感觉和情感。”a他几乎回避了康德《判断力批判》中所提出的美的“快感”

的概念——“美应该被人不借概念而认识出它是一种引起必然快感的对象”。b事实

上康德对“美”无论是反映在自然界还是艺术中，都是极为感兴趣的，以至于康德

用“美”确立艺术的“天才创立规则”的学说，也用“美”的概念分类“自由的艺

术”和“雇佣的艺术”。黑格尔放下了康德有关艺术“美”的“快感”这个问题的

继续探讨，而认为艺术不是人类最终追求不变的天性，艺术仅仅是人类追求达到真

理的过程。当艺术不再负担“真理”（“精神”）给人们的满足时，即艺术不再是真

理（精神）获得其自身存在的最高实体的形式时，“思考和反省比美的艺术飞得更高

了”。“但是到了完满的内容完满地表现于艺术形象了， 朝更远地方瞭望的心灵就要

摆脱这种客体性进而回归到它的内心生活。这样一个时期就是我们的现在。我们尽

管可以希望艺术还会蒸蒸日上，日趋于完善，但是艺术的形式已不再是心灵的最高

需要了。我们尽管觉得希腊视像还很优美，天父、基督和玛利亚在艺术里也表现得

a［德］黑格尔著，朱光潜译：《美学》第1卷，北京：商务印书馆1982年版，第10-11页。

b［德］黑格尔著，朱光潜译：《美学》第1卷，北京：商务印书馆1982年版，第74页。
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很庄严完善，但是这都是徒然，我们不再屈膝膜拜了。”a艺术的“使命”——满足

人类最高需要的崇高与崇高的使命也就结束。而海德格尔继承的不是艺术“使命”

的终结，他恰恰认为真理是置入艺术作品中的，这才是艺术的本质——“艺术的本

质或许就是：存在者的真理自行设置入作品”。b他改变了黑格尔的说法，提出了艺

术是“存在”的思想（真理）。所以，他又诘问了黑格尔：“如果艺术不再使用这种

方式了，那么问题是：何以会这样呢？黑格尔的判词尚未得到解决。”c海德格尔希

望黑格尔说的是“艺术终结”，但黑格尔认为是艺术的“使命”终结，故此海德格尔

认为“黑格尔的判词尚未得到解决”。海德格尔说：

几乎是从人们开始专门考察艺术和艺术家的那个时代起，此种考察就

被称为美学的考察。美学把艺术作品当作一个对象，而且把它当作感知的

对象，即广义上的感性知觉的对象。现在人们把这种感觉称为体验。人体

验艺术的方式，被认为是能说明艺术之本质的。无论对艺术享受还是对艺

术创作来说，体验都是决定性的源泉。一切皆体验。但也许体验却是艺术

终结于其中的因素。这种终结发生得如此缓慢，以至于它需要经历数个世

纪之久。d

海德格尔从审美体验的因素中做出了艺术终结的判断——“也许体验却是艺术

终结于其中的因素”。黑格尔说的艺术的“使命”终结问题，海德格尔说的是“体

验”终结问题。此后“艺术终结”的命题，被不断地理解、阐释和演绎，致使很多

现代艺术理论家都在这里寻找现代艺术合法性的“证词”，如格林伯格、施坦伯格、

克拉克、克劳斯、丹托等西方艺术理论家，不过他们寻找的是传统艺术的终结，为

西方现代艺术或者后现代艺术得以成立的合法性的证词。

丹托在《在艺术终结之后》中就极力想为后现代艺术的合法性寻找证词：

不论何时何地，艺术的本质是超越历史的（transhistorical），但这个本

质却必须借由历史才能显现出来。……就整体而言，现代主义就是宣言的时

a［德］黑格尔著，朱光潜译：《美学》第1卷，北京：商务印书馆1982年版，第131-132页。

b［德］海德格尔著，孙周兴译：《林中路》，上海：上海译文出版社1997年版，第20页。

c［德］海德格尔著，孙周兴译：《林中路》，上海：上海译文出版社1997年版，第64页。

d［德］海德格尔著，孙周兴译：《林中路》，上海：上海译文出版社1997年版，第63页。
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代。而艺术史的后历史时代的部分特色，就是摆脱艺术宣言，并要求全新的

批评实践。我们目前不能对于现代主义多所着墨，谨将上述重点总结如下：

它是艺术终结之前艺术史上的最后一个时代，这个时代的艺术家及思想家都

争相要为艺术的哲学真理下定论，这个问题在先前的艺术史时期并未真正为

人感知，因为艺术本质早已定案的这个想法，在那时多少被视为理所当然，

直到孔恩（Thomsa Kuhn）主张将科学的历史加以系统化整理，连带使得原

本一直被认定为艺术本质典范（paradingm）的东西跟着瓦解，这项以哲学

来定义艺术的活动才成为必要。a

我们也不得不说，丹托所说的“全新的批评实践”和“哲学来定义艺术的活

动”，本质上指的是后现代艺术。这一点，我们也可以从丹托对格林伯格的批判中

看到。丹托说：“事实上，后绘画性抽象画派之后的任何艺术，格林伯格皆未严肃

看待，而他也几乎不再从事艺术评论，他的作品集最后一册于1993年出版，书中讨

论的议题止于1963年。毕竟，要他在其中绝妙叙述中收编新艺术，确实是件苦差

事。”b格林伯格的确是美国现代艺术的重要推手，他极力推出德库宁、波洛克等美

国现代艺术家和他们的作品，丹托对格林伯格进行批判，是因为他认为格林伯格没

有继续向后现代延伸。所以，我们从丹托的“话语”中，可以看出他终结的是那些

“宣言”式的现代艺术，以图为后现代艺术寻求“全新的批评实践”。

西方艺术“终结论”理论，针对西方不同时期的艺术或艺术本质的问题各有所

指。不外乎就是设立“新”的艺术理论和艺术实践，艺术批评的活动也是围绕这一

主题展开的，所不同的是：不同历史时期的艺术（本质）不同的显现。

a［美］阿瑟·C. 丹托著， 林雅琪、郑惠雯译：《在艺术终结之后》，台北：麦田出版社2004年

版，第59-61页。

b［美］阿瑟·C. 丹托著， 林雅琪、郑惠雯译：《在艺术终结之后》，台北：麦田出版社2004年

版，第159页。
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第二节　考察一个逻辑起点

中外艺术理论家和批评家都在拷问这个问题：何为当代艺术？中国的艺术学

者和西方的艺术学者，都在各自的文化范围和语境中提出这个问题。如邹跃进提出

《什么是当代艺术？》，他讨论的起点是从杜尚开始的，就是说他以杜尚的小便

池——《泉》为逻辑起点：

我想说的是当代艺术的性质与特征，是与杜尚把“挪用”的“现成

品”送进美术馆展出并因此而揭示了艺术世界作为一种社会制度，具有认

定艺术的性质这一独特的力量是息息相关的。换句话说，要理解什么是当

代艺术，就必须理解艺术世界在当代艺术中所起的这一根本作用，理解以

艺术世界为框架解释何谓艺术对当代艺术的影响。……在我看来，这也是

我们理解何谓当代艺术的逻辑起点。a 

稍后彭德也提出了同样的问题《什么是当代艺术？》，他以自问自答的形式提

出了他的观点：

当代艺术是现代和后现代艺术吗？中国当代艺术在很大程度上是西方

现代艺术和后现代艺术的东方版本，但又不乏超越现代与后现代艺术的探

索。这些探索是中国当代艺术的希望和存在的理由……一些当代艺术形态

怎么不像艺术？当代艺术观不强调艺术与非艺术的界线，它会不断地把非

艺术对象纳入艺术的范畴。……当代艺术与伪当代艺术如何区别？凡是剽

窃、模仿西方现代艺术和后现代艺术的中国“当代艺术”，都属于伪当代。

它们同剽窃和模仿古人的行径没有区别。艺术史不会给它们留下有尊严的

位置。……当代艺术的典型标志是什么？典型标志是新观念、新形态、新

载体。三者有其一二，就值得关注。b 

a 邹跃进：《什么是当代艺术？》，《中国艺术》2008年第1期。

b 彭德：《 什么是当代艺术？》，《荣宝斋》2010年第1期。
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