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一、什么是当代动画

什么是当代动画？

从时间上说，当代动画是指今天的动画艺术。

从内涵上说，当代动画是用当代精神和当代语言符号交流的动画艺术。

从形式与内容上说，当代动画是从传统影院到信息动图，从故事影片到社会

科技服务的延伸。…

从研究领域与学科分类上说，当代动画不仅是对动画本质的研究，也涉及跨

学科的综合研究。

事实上，当代动画的定义远远不止这些，但可以肯定的是，无论是动画的表

现形式还是内涵和外延，都创造了新的时代，也开辟了新的维度。如此，当代动

画的定义愈加包容和宽泛，并且当代动画的研究重心，已由早期关注“如何创作

动画”转向关注“为什么创作动画？动画的价值何在？”，这一研究重心的转变

使当代动画的学术框架中出现了新的研究课题。

为什么创作动画？动画的价值何在？人们寻找缘由的过程，就是解读当代动

引论 
当代动画
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画的过程。

二、当代动画的立足点

从多元视角来解读当代动画，从研究其技法回归到探究创作初衷、创作身份

与创作背景，回归到无学科边界的学术层面，这无疑是突破了学科疆域，将处于

“隐结构”的跨学科研究状态与“显结构”的学科主宰状态付之平衡。

如此，当代动画的立足点十分清晰——研究基于相关学科知识及思维模式，

究寻当代动画新问题，针对动画综合性和复杂性的现实问题进行解读，重构学术

知识单元。

三、作为“创作者”和“接受者”

罗兰·巴特曾说过：“是要给对象去象征化，将图像从拟像的表层之下的任

何深层含义中释放出来。”解读当代动画的深层含义，以作品为核心，作为主体

的“创作者”成为探究的出发点，作为大众的“接受者”成为追寻的反映点。

从“创作者”开始解析对象，对于为什么创作动画至关重要，涉及创作者

身份、知识结构、意图及其背景。以“接受者”角度剖析对象，重建了当代动画

作品的存在方式，在早已有记忆、情感、知识等预置结构的观众中研究其接受内

容，将当代动画研究推向一个新的理论高度。
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第一章   
语言符号学：再现叙事与符号书写

动画本身就是一个特殊的符号系统，并且是“创作者”与“接受者”之间交

流的一种特殊语言。如今，不同观念表达、不同材料运用、不同美术风格、不同

拍摄手法以及不同叙事方式已成为当代动画艺术的新型语言，并且构建了独特的

符号系统。

动画语言具有“可译性”特征，是能够翻译它以外的符号的符号体系。由此

看来，语言符号学与动画相结合的研究基础早已存在。动画一方面是诠释语言符

号的工具，另一方面，它本身的特性和表达方式反映了语言符号学的深刻内涵。

作为特殊符号系统的当代动画艺术，依据语言符号学的理论方法，可以分出四个

基本层次：视觉元素—听觉元素—镜头—戏。这四个基本层次间有着密切的联

系，在对动画语言的研究过程中，探索其相互关系也至关重要。四个基本层次间

的相互关系同样可以根据语言符号学理论将其分为三层：

一是语构关系。这个关系以当代动画符号体系内部符号与符号之间的结构关

系为中心。

二是语义关系。这个关系以当代动画符号体系内部的符号与符号所表示的客

观事物之间的关系为中心。

三是语用关系。这个关系以当代动画符号体系内部使用符号与创作者和观者

之间的关系为中心。

这三层关系的研究是探索当代动画内部之间切分和集成的过程；是由内而

外、抽象到具体的过程；是去杂取精、局部到整体的过程。语言符号学研究的对

象是本体、主体、客体。对于当代动画而言，是作品、创作者、接受者。由此可
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以看出，当代动画研究的首要范畴是“再现叙事”和“符号书写”。

按照语言符号学的指称、主体观、双喻观、象似性、标记性等问题的研究，

再现叙事不是模拟可视现实，而是再现创作者通过当代动画语言认识物质世界的

映象、反映；符号书写不是刻意去遵循某种逻辑思维模式，而是依据符号的自身

构成及其意义要素之间的关系来对当代动画进行自然解读，从而最终揭示符号的…

本质。

再现叙事与符号书写融合了语言符号学对当代动画的解读，以具体的作品作

为案例，运用语言符号学的术语、工具及分析方法，将当代动画符号体系与主观

客观世界的关系进行了一次梳理和分析。

认识当代动画类似对于语言和社会生活的认知，可以开拓到索绪尔的能指和

所指。其中能指是动画中的结构，所指则是动画的功能；结构又是动画中的叙事

框架，而功能则是多元化的写作手法，它们诠释了在语言符号学中对于叙事与写

作的意义所在。语言符号学是对于动画作品进行科学性、理论性的探究，它将动

画作品中那些仅能利用想象才可触及到的意象通过符号带入到结构的认知中去，

再现了新的叙事与书写。在本章中，首先是对于动画叙事的探讨，叙事是动画作

品中的结构框架，它是语言结构的能指，是最直接最具象的表现方式。在叙事的

符号风格上，以卡洛琳·丽芙所擅长的对比叙事为主。卡洛琳·丽芙的叙事风格

都具有极强的符号特征，犹如刻画了许多不同边角的多边形图案一样。例如她在

《两姐妹》中所呈现出的O形空间，又或者《街道》中的平行叙事，一静一动、

黑白分明，这些都充分表现了卡洛琳·丽芙对于符号叙事的高度灵敏与感性；再

者是对于叙事整合方式上的分类，最具代表性的是《弗兰克的电影》，它将叙事

等同于符号词语的整合，又将符号通过组合与聚合的方式拼凑在一起形成一种新

的叙事符号。《弗兰克的电影》在叙事的整合上是具有革命意义的，它就像把一

个完整的字每笔每画拆散之后再重新组合结构一样，打破了常规，但又具有独树

一帜的风格特征；除了叙事之外，符号书写则是以作品自身要素的修辞学范畴来

解读，既是对动画语言内涵的诠释，也是对于客观喻体外延的置换，两者缺一不

可，它解释了每一个动画符号隐喻和换喻的意义。如在《两姐妹》中的“抽屉里

的镜子”，文中对于镜子除了本身的标志意义外，也给了它写作的隐喻意义，解

释了镜子在现实与精神世界的内在冲突；相比内涵，符号的外延是写作行为所延

伸出的意义，例如载体、印记、标志、指令等等。它们在动画中更多地是给予了
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邻近的延伸关系，其意义类似于符号中的换喻。

通过语言符号学的理论分析当代动画艺术，依据当代动画基本层次的三层关

系，从创作者入手，以作品为核心点，推进接受者的介入反映，不仅让读者从一

个全新的角度品读当代优秀动画作品，让当代动画有了一个完整的语言框架和新

型的向量标码；而且能在一定广度和深度上促进动画和语言符号学的研究，推动

它们本身的发展与完善；更为重要的是，能实现两者的交叉融合，开拓一个新的

研究层面。

第一节  二元对立：卡洛琳·丽芙的复杂符号

语言和言语是语言符号学中彼此对立又统一的两个概念。在《语言符号学》

中提到语言与言语的相互关系：（1）要言语为人们所理解，必须有语言，但是要

使语言建立，也必须有言语。（2）语言是抽象的，而言语是具体的，我们只有通

过言语才能观察和研究语言。（3）从历史发展上看，包括语言整体的发生和个人

语言的建立，“言语的事实总是在前的”，要经过无数次言语实践才能形成语言，

对个人来说，总是听见别人说话才学会自己的母语。（4）不断变化的言语促使相

对稳定的语言逐渐演变。言语有创造性，人类社会的语言变化是从个人的言语变

化开始的，可以说言语活动历史演变的动力在于个人。总之，“语言既是言语的工

具，又是言语的产物。”语言创造了言语，又在言语中形成。a

语言和言语之间的对立关系表现为指导功能与执行功能、分离性与连贯性、

稳定性与变异性。语言是社会性的、非定位性的、规范性的；而言语是个体性

的、定位性的、任意性的，它们之间相互制约又相互依存。卡洛琳·丽芙的动画

作品中既体现动画的基本符号特性，又凸显了自身独特的创造性符号，在利于动

画作品叙事的同时，将符号中常体和变体的二元对立关系很好地呈现出来。丽芙

将人们熟悉的图形样式作为常体，将动画中角色的心理喻意物品、形体和色彩以

及特殊的制作材料作为变体。

a 王铭玉 . 语言符号学 [M]. 北京大学出版社，2015.



5

第一章Chaper   1

语言符号学：再现叙事与符号书写

一、矛盾符号的诗作：《两姐妹》

《两姐妹》是一部充满了现实与精神矛盾的影片，影片叙事结构紧凑，很好

地呈现了姐妹之间、姐妹与拜访者之间的关系，唯美动人。

这部作品讲述了一对住在黑暗房间里的两姐妹的故事：姐姐是一位畸形人作

家，姐姐与妹妹相互依存，妹妹鼓励姐姐敬畏生命，并默默地照顾她，最终一位

忠实书迷打破了她们原有的生活节奏……在这部动画中，丽芙用独特又原始的胶

片刮擦法，运用了多种语言符号刻画出了一部生动、抒情的故事，是一部充满矛

盾的诗作。

（一）现实与精神的矛盾

1. 潜藏的现实符号：“抽屉里的镜子”

在这部影片中，丽芙通过现实与精神不同的符号对接，使观众不断游离于现

实与精神的双重世界，将静态的社会常体和动态的个人变体融合得恰到好处。丽

芙巧妙地利用“抽屉里的镜子”，让与世隔绝的姐姐多了一扇可以窥视现实世界

的窗口，这里的“镜子”是被潜藏起来的符号，影片中的潜藏符号除了构建“所

指”的精神世界，在整个“二元对立”的叙事结构和符号中也成了一种标志性的

意义：现实来临的标志。另外，主体意义上的“镜子”潜藏着表达符号含义时通

常需要运用隐喻的思维逻辑来推理：丽芙借助常体中的镜子能真实反映客观事物

的含义，在动画中暗指“镜子”的“主体”，即姐姐的容貌。而实际上，出于对

影片的精致追求，并未触及喻体的“镜子”才是真正展开想象的开始。这是一种

想象的“留白”，把隐喻的内容留给影片未曾表达的部分，也就是一种“隐性隐

喻”，这种“隐性隐喻”大致包含了三个“喻底”。第一个“喻底”是姐姐内心

的精神矛盾，它在表达上的作用是塑造人物丰富的内心世界，用隐喻的方式来塑

造角色的细腻与多情：姐姐是一个畸形人作家，善良又充满了才华，她一方面在

自己的小说中不断地构建幻想世界，一方面又不得不因为天生异于常人的容貌而

将自己与世隔绝。“镜子”代表了姐姐内心深处不可调和的矛盾，也是心灵通往自

由之路的障碍物。它不断提醒着姐姐，幻想的世界总是暗藏着危机，同时，建立

在逃避之上的精神世界不可能感受到灵魂的深层欢乐。真正阻碍她心灵自由的，
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不是流言蜚语，而是自己内心深处对自我的否定。

第二个“喻底”是叙事中“镜子”所呈现出的符号作用，这里的符号在“二

元叙事”的影片节奏上是一个转折点，也是矛盾爆发前的预热反应，是一种警示

或说是暗藏的提醒：黑暗的房间是姐姐内心被禁锢的世界，现实的冲击就要来

临。然而，“抽屉里的镜子”虽然明示了姐姐幻想世界的残酷，但她却选择了继续

“退隐”，不让现实靠近，直到后来书迷的来访打破了平静，“强制性”地让姐姐

回到生活中。在这其中，“抽屉里的镜子”就成了叙事中矛盾来临前敲响的警钟，

成了巨浪到来前的波涛，又或是黎明前敌人吹响的号角。同时，它也在突如其来

的矛盾之前，给了观众一个迎接高潮的准备和喘息的间隙。最后一个“喻底”是

留给观众的，它是比喻观众自身的“镜子”，是观众在观看完影片后所折射出的

自我。这种隐喻能引起人们内心深刻的共鸣，因为它让人开始思考思想背后的…

灵魂。

2. 与现实对抗：精神的“弓箭”

在《两姐妹》中，现实与精神之所以成为矛盾，是因为…“生存”与“自我”

的不可调和性，而这种“不可调和”正是来源于人性本源的矛盾。不可调和的矛

盾使得影片情感得到升华，“生存”与“自我”的冲突一触即发，撕碎潜藏的面

具，让影片高潮来临。为了让矛盾升级，丽芙用巧妙的符号言语为动画中的姐姐

安排了一把精神的“弓箭”。这把精神的“弓箭”在影片中并未用直接的语言符

号来表达，而是运用了更隐晦的表达手法——间接符号。间接符号在影片中的作

用不是像直接符号那样具有明显的“能指”和“所指”，它的“所指”更多表达

的是符号的“外延”。此外，间接符号在叙事中的运用需要导演具有充分的思考

和成熟的制作经验来把控，它虽然没有直接的符号元素，却关乎整个影片的叙事

风格，是影片中最大的亮点。

丽芙在《两姐妹》中对间接符号的处理十分高明，片中为了创作精神的“弓

箭”，丽芙一共运用了两种“间接符号”——“因”和“果”。其中，“因”是…

“弓箭”的伏笔，例如影片一开始屋内的生活状态，姐姐与妹妹在黑暗的房间里

走动、倒咖啡、打字、梳头，一切平静安详，但这背后却是与现实对抗的开始。

影片中姐姐因为是畸形人，所以她一边忙着构建自己的理想世界，一边在心灵深

处为自己制作了一把结实的“弓箭”，用以击退一切可能靠近的现实。这里的

“因”的作用在于引出精神的“弓箭”，它是书迷来访前的和谐与平静，也是暴
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风雨来临的征兆，是一种潜藏的间接符号。在影片叙事中，“平静”暗示着与“弓

箭”碰撞前的“因”，同时，它也在侧面向观众阐述一种逻辑关系下的推论机制

语言：矛盾爆发前的“平静”与“舒适”。这种含有逻辑推论的间接符号在影片

中，会让观众的情感与共鸣同时得到满足，在叙事风格上也符合了“二元对立”

的矛盾表达法。另一个间接符号是精神“弓箭”之后的“果”，这个果最具代表

性的符号就是“书迷来访后被划破的手指”。在姐姐和妹妹平静生活和工作的同

时，一位神秘的书迷打破了原有的平静，当书迷好意去帮妹妹拿咖啡杯时却不小

心划破了手指，而被划破的手指所流出的鲜血瞬间溅染了荧幕。丽芙对间接符号

的隐喻手法提示着观众解读，姐姐内心精神的“弓箭”觉醒，毫不迟疑地“射”

向了来访者。这里的“鲜血”之所以是“弓箭”爆发后的“果”，是因为它象征

着与现实对抗后所付出的代价，象征着美好事物来临前必须要付出的艰辛。

3. 矛盾成为和谐：现实与精神的“尺码”

现实与精神的矛盾伴随着情感的升温而加剧，影片的高潮也随之到来。而

高潮之后又必须在叙述中引出新的符号代码——“收场”。任何影片中的矛盾都

需要了结和退去，它取决于导演对影片的主观态度，因为不同“尺码”的编排

会导致不同的收场。“收场”在于叙事“结果”，而真正决定故事不同结局的是

“尺码”。对影片中“尺码”的不同把控会得到两种“收场”：“和谐”或者“破

碎”。《两姐妹》中“尺码”的运用适当得体，加上细腻的内心刻画，让精神与

现实的矛盾得以和平化解。丽芙表现的是一种和谐的收场，在处理“和谐”的矛

盾“尺码”上，犀利但不尖锐，激烈又不缺少抒情。

在这点上，可以拿同类题材的动画短片《悲伤故事的美好结局》作为对比。

《悲伤故事的美好结局》中的小女孩一开始就注定是悲剧，它所谓的“美好结

局”是悲伤的一种美化。而这部短片的导演在情感“尺码”上是尖锐的，尖锐得

没有妥协的可能。两部影片有不少情感的相通之处，却因为导演选择了不同的感

情“尺码”，最终成就了两种截然不同的美学效果。首先，小女孩与畸形人姐姐

都具有与众不同的特点，她们都因为与现实的环境格格不入而将自己的心灵锁起

来。但矛盾的“尺码”差距促成了美学的多样化，美学的不同，又直接影响了不

同的收场。在美学上，《两姐妹》选择的“尺码”是“成就美丽”。畸形人姐姐

角色的形象塑造是丑陋的，但内心却善良又才华横溢，她生活在一个黑暗狭小的

空间里，丽芙的目的则是让暗藏起来的美丽得以展现，让关闭的房门被打开，让
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残缺变成美。在影片中，将“丑”变为“美”，将“黑暗”转向“光明”是美学

的一种提升，是种积极向上的“尺码”。它的作用在于挖掘观众内心对美好事物

的追求和向往，实现人类对理想精神世界的诉求。与之对比，《悲伤故事的美好

结局》却不同，它的“尺码”是“撕碎美丽”。片中小女孩有一颗异于常人的心

灵，遭受众人的厌恶与排挤，最终也没能得到他们的理解，因而小女孩选择了离

开。在这部短片中，矛盾的“尺码”呈现出了尖锐的特点，“尖锐”在矛盾中很难

调和，它充满了强烈的主观性，结局却因此总是被摔得支离破碎。“撕碎美丽”

在美学效果上不在于和谐的结局，它强调美的印记，强调悲剧化的冲击，华美凌

厉，让观众在悲剧中感受到巨大失落的同时也感受到强烈的美。

（二）“柔软”与“坚硬”的抗衡

1. 载体：“柔软”的信息

载体是一部动画片中语言符号的外延，它加强符号的意义，使得语言符号在

影片中的内涵得以升华。《两姐妹》是以二元对立的叙事风格为主的电影，在情

感塑造中，又以“柔软”和“坚硬”的情感对立最为明显。“柔软”是对姐姐逃避

现实的“懦弱”的一种隐喻，“坚硬”则是丽芙在叙事中对“柔软”的一种打破，

她用书迷的坚持表达了对“柔软”的抗衡。“柔软”作为抒情的感情尺码，是叙

事中的载体，它在原有的叙事中丰富了内容，明确了方向，也加强了动画符号的

感染力与生命力，并在情感内容、场景氛围、音乐风格中得以体现。逃避现实的

对抗，是一种“软弱”的体现，加上以黑暗封闭的场景氛围和舒缓的音乐，使得

“柔软”的信息不断地被加深和强化。在整个叙事主线中，载体符号与符号主题

不一样，它并没有直接或者间接地隐喻；一般的符号在影片中会表达其明显的所

指，载体是符号中所外延出来的意义，使得原有的意义更加饱满。

《两姐妹》中的“柔软”信息一共体现在三个方面：情感载体、场景载体及

音乐载体。情感载体顾名思义，是建立在情感符号上的载体。片中的姐妹俩相互

照顾，相互体贴。主角畸形人姐姐又温柔善良，她并未用坚硬的力量去与现实的

残酷抗衡，而是选择了退隐。“退隐”是在叙事情感中被观众所挖掘出来的符号，

是对姐妹生活状态的“所指”，但这样的“所指”还不足以表达丽芙真正的主体

观。“退隐”从宏观上来看，也有表示气节或者风骨的韵味，所以它并没有完全与

“坚硬”的符号真正地隔绝开来，这显然不是丽芙的全部意图。这时，在情感符
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