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燕赵，是河北的代称，它不仅是一个历史概念，更是一个文化概念。河北是中华

文明重要的发祥地之一，在波涛浩瀚的历史长河中涌现出无数伟大的先贤，如同璀璨

群星，共同照耀着华夏大地，描绘着中华民族历史与文化的伟大画卷。特别是这片土

地上孕育出的伟大艺术家们，始终与国家和人民同呼吸，用自己的心灵与艺术诠释着

时代精神，胸怀博大、勇于担当、精进不懈、坚韧厚重，这也是燕赵风骨的核心价值

所在。

综观现代中国画坛，河北籍画家不仅数量多，而且水准高，他们用自己的艺术探

索解答着民族与世界、个人与社会、传承与创造的世纪命题，用自己的卓越成就推动

着中国画由传统向现代的演进，成为中国绘画史上具有标志性意义的文化现象。老

一辈画家如赵望云、徐燕荪、秦仲文、胡佩衡、任率英、王雪涛等先生，在20世纪中

叶的中国画坛具有举足轻重的地位。稍后如周思聪、黄胄等先生，不仅在创作上成就

斐然，而且培养出一大批优秀的青年画家，如今这些画家已经成为中国画坛的中坚力

量。

当今画坛，河北籍画家在山水、人物和花鸟画领域，都取得了非凡的成就，不论

是立足于太行景观和太行精神对山水画语言的创造性拓展，还是在中西融通的背景下

对人物画语言成就卓著的探索，抑或是在坚守传统人文精神与笔墨情趣的同时对花鸟

画语言的成功探索，都对当代中国画艺术语言的拓展和学术体系的建构作出了不可替

代的贡献。作为河北籍画家，他们在这片土地上孕育成长，受燕赵文化的滋养和熏

陶，这直接影响到他们艺术道路的选择、艺术思想的形成和艺术语言的创造。如今，

无论他们身在何方，他们的根脉始终在河北，不论是人格气质还是价值取向都带着燕

赵传人的风骨与精神。正因如此，河北美术事业的传承和发展与他们息息相关，燕赵

文化的复兴也是他们共同的责任与担当。

本画册收录了当代中国画领域成就卓越且具有代表性的河北籍画家，以传统中国

画山水、人物、花鸟三大画科分类，每个大类之下的画家按年龄排序，将其在各个阶

段的代表作展示出来，既注重多元化，也注重系统性，通过纵向和横向两条线索，力

求全面反映当代河北籍画家在艺术探索道路上的传承与创造。由此，在历时性和共时

性两个角度的客观呈现之下，当代河北籍画家的艺术成就得以完整展示，当代河北中

国画的发展历程和历史定位就清晰而明朗了，这也是编辑出版本画册的初衷所在。

谢赫在《古画品录》中说：“图绘者，莫不明劝诫，著升沉，千载寂廖，披图可

鉴。”绘画不仅是画家的“心印”，更是历史文化与时代精神的缩影，当代中国画坛

河北籍画家的艺术成就是燕赵文化在新时代的创造性升华，也是中华民族伟大复兴的

成果。我们作为时代的参与者与见证人，将一如既往地坚守燕赵风骨，在艺术探索的

道路上不忘初心，勇往直前，共同创造燕赵文化新的辉煌。
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艺术是民族精神和地域精神的一面明镜，它深刻地

反映着地域文化和民族文化最内在的精神诉求。中国画

作为艺术的一种独特表现形态，它从一开始就背负着文

化的使命，这种使命使它自始至终与人类的文化和人类

的精神诉求紧紧相连。冀派中国画正是在燕赵独特的地

理环境所孕育而成的燕赵人文情怀和燕赵精神世界的独

特表现中实现自身、创造自身、发展自身的。

燕赵有巍巍的群山、迤逦的丘岭，起伏而又和缓的

高原与草原，更有连串的盆地和极目千里的平原。燕赵

地貌复杂多样、类型齐全，大地貌单元排列井然有序。

由于燕赵位于我国南温带和中温带大陆东岸，面海背陆，

所以季风现象显著，因此春日干旱多风沙，夏日炎热多雨，

秋日晴朗多风，冬日寒冷少雪，各地气候反差较大。

正是由于独特的地理环境，使燕赵成为北方的要冲，

因此其文化积淀十分丰厚。这里不仅诞生过 200 万年前

的泥河湾文化和 7000 年前的磁山文化，同时也诞生过代

表中华文明曙光的黄帝釜山合符。    

正是由于独特多变的自然条件，这里自古是兵家必

争之地。从黄帝、炎帝、蚩尤的涿鹿之战到八年抗日战

争和三年解放战争，在几千年的历史延进中，燕赵之地

大多数时间是在腥风血雨中度过的。独特的生存环境就

像一个无形的炼炉，使燕赵人民在几千年的熔炼和锻造

中形成了一种刚烈、悲壮、豪迈、博大、醇厚的地域性

格特征。这种性格特征作为一种群体无意识，已经流淌

在燕赵人民每一分子的血液之中。也正是这种性格特征，

成就着冀派美术独特的审美品质。

正是由于丰富多变的地理条件和反差巨大的自然条

件，使燕赵之地成为一个不同习俗的多民族杂居融合共

同发展的地域。在这里，汉族人融有高原和草原人的豪迈、

彪悍和义气，高原和草原人融有汉族人的醇厚和智慧。

不同民族、不同血统的人民在几千年的生存斗争中相互

交融、共同发展，从而造就了燕赵人民共有的性格特征

和审美特征。

几千年丰厚的文化积淀正是燕赵美术的营养所在和

命脉所在。而这丰厚的文化积淀构成了燕赵美术特有的

思想基础、精神基础和个性基础。燕赵美术不但具有十

分辉煌的历史，即使在近现代，那些在河北生活创作或

祖籍河北的美术大家，如赵望云、胡佩衡、秦仲文、王

森然、刘凌沧、任率英、梁崎、黄胄、周思聪、王晋元、

王怀骐等等，都以独特的艺术追求为中国画的发展做出

了卓越的贡献。而现在活跃在当代中国画坛的一大批冀

派国画家同样十分引人注目。

回顾燕赵中国画的发展历史我们会发现，不同时期

的生命理念和存在理念往往决定着不同时期的艺术精神

和艺术选择。画家的意识形态与艺术精神是互为表里，

互为依存，互为实现的。正是在这种意义上，每位画家

的本体艺术精神就显得尤为重要。因为他是民族艺术精

神和人类艺术精神的基础所在。只有当无数充满个性和

活力的本体艺术精神大行其道时，那么，这个民族、这

个时代的艺术理想才有可能得以真正独特而有生命力地

充分实现。没有独特的本体艺术精神就不可能有普遍的

民族艺术精神和人类艺术精神。中国画的历史和中国画

在当今世界文化格局中的独特地位同样鲜明地诠释着这

个规律。本体艺术精神是通过鲜明的生命理念、存在理

念和文化理念的支撑而实现的。没有这三大理念的支撑，

本体艺术精神就只能是一句空话。为了这三大理念和一

个精神，冀派当代中国画经历了三个发展阶段。

20 世纪 50 年代至 60 年代是冀派中国画发展的第一

个阶段。这个阶段可以说是燕赵中国画没有自身鲜明理

念并缺乏独特本体精神的阶段。在这个阶段，当时的河

北美术学院（现为天津美术学院）代表那个时期燕赵中

国画的最高水平。当时，河北美术学院的众多具有深厚

传统功力的国画家与河北本土的众多画家在传统中国画

的审美范畴内建立了自身的语言风格。

20 世纪 60 年代中期至 70 年代是冀派中国画发展的

第二个阶段。当时，由于天津市与河北省的分治，使大

批有才华的画家留在了天津。从而使河北中国画面临着

严重的人才匮乏。正是在当时那种特殊的困境中，河北

中国画面临着一个重新凝聚人才，重新起步的现实。也

正是这种现实，使河北国画界对注入新的文化因素，广

泛寻求借鉴和启示成为一种共同的渴望。中央美术学院、

浙江美术学院、广东美术学院等中国著名美术院校一批

优秀毕业生的陆续到来大大地强化了河北的美术力量，

他们的审美理念注入河北本土美术之中，从而使冀派的

中国画产生了新的生机。

自 20 世纪 80 年代之后是冀派中国画发展的第三个

阶段。这个阶段是冀派中国画已经意识到本体精神和文

化理念之重要，并开始建构自身理念和本体精神的阶段。

冀派中国画的审美特质及当代意义
文 / 汉  风



20 世纪 80 年代是中国美术最活跃的时期，同时也是冀

派中国画最活跃的时期之一。当时，不同风格、不同流派、

不同形式的国画作品层出不穷，现代主义、后现代主义

同时影响着冀派中国画的发展进程。正是在这种境遇中，

冀派的中国画本体艺术精神被得到大大地强化。

伴随着 85 美术思潮对本体艺术精神的呼唤，一大批

燕赵国画家也都自觉地建立起自己的本体意识和自己独

特的语言特质。他们或者从现代主义的表现性入手，或

者从西方构成主义的形式中吸取营养，或者从传统文人

画的审美特质中寻求新的切入点。总之，他们共同的特

点就是从对现实的表象关注逐渐转向对存在本质的追问；

从对一般社会理念的表现转向对主体精神的表现。这种

表现使深藏于表象之后的人的存在状态和生命本质得到

进一步的凸显。

中国画毕竟不只是一种独特的艺术形式，它更主要

的是画家生命和心灵的剖白和宣泄，它是画家对生命与

存在的真实感悟，它是一种民族精神和民族文化意识的

再生和传递。我们只有认识到中国画的这种艺术实质，

才能够超越传统与现代、民族与世界、写实与抽象、形

式与情感的认知遮蔽，从而进入艺术创作的自在状态，

并实现具有真正生命力和文化感染力的艺术创造。

如何使中国画超越一般的表象阐释，从而更广泛、

更普遍地进入到中国哲学天道观那种既朴素单纯却又宏

大深邃的宇宙意识和存在意识之中，从而使一种内在的

大美和壮美成为这个时代中国画的主音符，无疑成为当

代冀派中国画发展的一个最为重要的目标。同时，在目

前这个缺少崇高、缺少悲悯、缺少内在自信的人类社会里，

重铸大美壮美的审美理想同样具有十分迫切的现实意义

和深远的历史意义。

所谓大美，那就是神秘莫测的天道之美、至刚至大

的崇高之美，恢宏深远的气韵之美，深厚博大的文化涵

摄之美，悲悯宽容的生命和存在之美。

从燕赵文化独特的品质来看，冀派中国画应该说具

有孕育大美壮美的文化基础和精神基础。然而事实告诉

我们，在 20 世纪 80 年代之前，由于燕赵国画家的本体

意识一直未能真正地建立起来，同时又缺乏对生命与存

在的深刻体认和对燕赵文化内涵具有真正穿透力的把握，

所以一直未能产生真正意义上的大美和壮美。使大美和

壮美成为燕赵中国画的一种自觉追求，是从上世纪 80 年

代一批画家豪迈、自信和富于强烈精神冲击力的艺术探

索开始的。他们从燕赵独特的文化中吸收了丰富的营养，

从而形成了沉雄豪迈的艺术语言，他们的作品既有“大

风起兮云飞扬”“力拔山兮气盖世”的激越和豪迈，更

有一种存在意义上的悲壮和苍凉。正是在这种意义上，

对大美、壮美的追求就成为这批画家心目中一种不可动

摇的神圣使命。

大美、壮美作为一个审美范畴和审美境界，在中国

的传统文化中具有十分崇高的地位。大美、壮美的审美

追求作为当今时代的一种呼唤，同样具有崇高的地位。

它应成为每一位国画家的至高追求，但要实现这种追求，

使燕赵国画界形成一种具有燕赵气派、燕赵精神的大美

和壮美的创作氛围仍需付出巨大的努力。这种努力不但

包括对本土文化内涵的深入挖掘，更主要的是作为画家，

要有对民族命运和人类命运的深切关怀和对大生命与大

灵魂的渴望与承当。只有这样，作为燕赵儿女那沉雄、

豪迈、悲壮、拙朴的精神特质才会真正落到实处；大美

壮美的审美理想才会内化为我们画家生命的一部分，从

而焕发出激荡人心的力量。

创新，一直是这些年来中国画所而临的最为重要的

课题，也是人们最为关注的课题。

20 世纪 60 年代中期以前，冀派中国画的创新基本

上是以对传统中国画的现实主义改造而展开的，这种改

造的武器和工具就是现实主义的审美标准和表现方法。

当时燕赵中国画的整体意识基本上停留在对生活的客观

反映，而普遍缺乏对生活形态后面的人的真实生命状态

和存在状态的追问和表现，所以这种创新只能止步于传

统语言与现实生活的有机结合而未能跨入对生命本体和

语言本体的内在揭示。在这个时期，语言的所指与语言

的能指被人为地重叠。语言基本上失去了能指的空间，

而成为一种阐释的工具。

在冀派中国画发展的第二个阶段，即 20 世纪 60 年

代中期到 70 年代后期，中国画处于一个广泛接纳、广泛

吸收、广泛使用的阶段。在这个时期，浪漫主义与实用

政治的结合是其主要特点。在这个时期，实用政治和社

会现实意义上的宏大叙述是其主要特征。但由于这种宏

大叙述的过于实用化，从而使中国画走向一种新的概念

化和程式化。并失去了固有的灵性和文化品质。尽管当

时的历史背景决定了中国画不可能进行真正自律意义上



的创新，但众多的国画家还是在这种很小的艺术空间里

尽情地展示着自己的艺术才华，并进行着新的艺术语言

的探索。他们将传统的笔墨语言融入当时的社会文化背

景之中，从而表现出特有的时代特征。

冀派中国画真正意义上的创新基本上是在 20 世纪

80 年代之后开始的。它伴随着 85 美术思潮之后中国美

术家的生命意识和存在意识的觉醒而觉醒。伴随着这种

觉醒，冀派国画家从传统笔墨语言到象征性笔墨语言，

从符号化笔墨语言到复合性笔墨语言，经历了一个漫长

的语言借鉴、实验与融合的过程。一大批画家超越了物

象结构而走向画面结构和笔墨结构。从生活的表象转向

了对深藏于表象之后的人的存在状态的追问。他们通过

带有现代特征的艺术精神和各自不同的艺术语言，表现

着现代人类的生存境遇和深隐其中的存在的奥秘和宿命。

当画家在进行自己的国画创作时，他们在表现着本

体精神，而他们的本体精神则来自于对生命与存在的体

认。画家的生命意识和存在意识决定着画家的文化意识

和价值意识。

文化是审美的追求、个性的解放、新事物的获得、

新境界的开辟。失去文化同构和文化认同的民族，其生

活必然是漂浮无根的；失去文化的不断更新，其民族精

神便会僵滞而走向消亡。文化不是一种简单的标签；而

是一种内在的精神和永恒的，鲜活的生命表现。文化不

仅具有历史的同构性，同时具有历史的批判性。人类文

化的发展史，也就是传统不断更新、不断完善的形成史。

河北环绕京津，具有非常丰厚和深遂的文化资源。

正是由于这种得天独厚的文化资源的滋润，才使冀派中

国画通过 30 多年的努力，迅速崛起，并形式了老中青结

合的创作梯队，从而成为全国发展最快的现象之一。冀

派国画家对文化的思考一直比较活跃，冀派国画家的文

化意识也非常敏感、多元。冀派国画家没有包袱、没有

桎梏，因此，形成了一个多元格局和相对开放的创作环境。

各种风格、各种试验、各种探索在这里均可得以自由的

展示，这从冀派国画家旺盛的创作欲望与风格的多样化

可以得到印证。

冀派国画家的文化结构、思想规迹和价值意识决定

了冀派大批国画家都十分热衷于具有现代特征的宏大叙

述。这种宏大叙述在 20 世纪 60 年代以前体现为一种精

神呼唤，在 20 世纪 60 年代至 70 年代体现为一种社会道

德体系再造。这两个时期均表现出鲜明的社会狂热性，

也正是这种社会狂热性，使冀派国画家笔下的宏大叙述

带有更多的伦理色彩和教化色彩。

自 20 世纪 80 年代以后，随着冀派国画家本体意识

的逐步觉醒，画家开始逐渐从社会一般的审美理念回到

自身独特的审美理念；从恒常的社会意识回到自身的本

体意识；从关注表象的社会生活回到关注人内在的生命

和存在。这种变化使冀派中国画大大地向前跨进了一步。

伴随着这种认识的不断深化，冀派国画家开始了其宏大

叙述从伦理性向人本性，从一般社会性向存在性，从即

时性向历史性的观念转移。这种观念转移表面看是一种

关注点的不同选择，而其实质是一种向艺术本体的回归。

尽管这种转移和回归还不完善，甚至有些画家还不是特

别地自觉，但它毕竟在一步一步地实现。在后现代之风

盛行的当代，冀派中国画是对其反响最弱的省份。这应

该说是冀派中国画的万幸，在这个消解价值，麻木、冷漠，

缺少崇高、缺少自信的后现代人类社会里，关注文化、

关注价值、关注生命、关注存在的宏大叙述自有其十分

重要的现实意义和历史意义。

文化意识和价值意识的建立不但需要画家切实的生

命体验和生命直觉，它更需要画家对人类命运的真切关

注。它还需要对形形色色的不同文化现象的本质解读和

把握。只有具备了这些条件，画家的文化意识和价值意

识才会上升到一个较高的境界。    

燕赵人民是伟大的人民，燕赵文化是伟大的文化。

作为河北的国画家，作为燕赵文化的继承者和开拓者，

当我们面对那激荡的时代大潮之时，当我们面对燕赵文

化的历史丰碑之时，我们应该有足够的勇气，我们应该

有足够的自信，因为时代呼唤大美、壮美。我相信，冀

派国画家一定会在习近平新时代中国特色社会主义思想

的指引下，深入生活、扎根人民，不辱使命，勇敢地成

为民族艺术精神和人类艺术精神的创造者和捍卫者，从

而创作出无愧于时代的中国画精品，并为构建燕赵文化

新的历史高峰谱写新的辉煌。

作者简介：汉风，国家一级美术师，河北省美术

家协会副主席，河北省中国画研究会会长，第十届、第

十一届河北省政协常委，河北省文史研究馆馆员，清华

大学美术学院高级创作研修班导师，河北大学客座教授，

河北师范大学客座教授，中国美术家协会会员，中国文

艺评论家协会会员。
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1931 年生。

1948 年后开始从事美术创作。

曾任河北人民美术出版社总编辑。

中国美术家协会理事。

河北省文学艺术研究会名誉会长。

现为河北省美术家协会名誉主席，国家一级美术师。

中国国家画院研究员。

韩 羽
HAN YU
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五人打斗  28cm×28cm  2013 年  韩羽 / 作
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猪八戒和女妖精  28cm×28cm  2014 年  韩羽 / 作
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韩信追萧何  28cm×28cm  2015 年  韩羽 / 作
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四郎探母  28cm×28cm  2015 年  韩羽 / 作
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狮子楼  28cm×28cm  2014 年  韩羽 / 作
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叱咤风云  28cm×28cm  2016 年  韩羽 / 作
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龙凤呈祥  28cm×28cm  2018 年  韩羽 / 作
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