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 作家书画，其实就是历史中的文人书画。

文化素养，是文人书画的价值支撑。人格迹化，是文人书画的

美学特征。孔子为文人定调：“士志于道，而耻恶衣恶食者，未足与

议也。”用今天的话来说，就是文人要有社会责任感，助人伦，成教

化。价值观念以此为核心，当然影响了文学艺术。对书画审美来讲，

缠绕着过多技术要素的结字，轻易输给了饱含生命热情的简练、朴茂

的笔墨。古人云：“至于学问文章之余，写出无声之诗，其萧然笔墨

间，足以想见其人，此乃可宝；而流俗不问何人，见用笔稍佳者则藏

之，苟非其人，特一画工所能，何足贵也。如崇宁大臣以书名者，后

者往往唾去，而东坡所作枯木竹石，万金争售，顾非以其人而轻重

哉。”

修炼人格，是中国传统社会对士——读书人的价值要求。也就是

说，读书人应以弘扬道义为己任，修身养性，“穷则独善其身，达则

兼济天下”。这是中国文化的背景，以此为依托，我们自然明白了文

人书画的真实意义。

文人书画，关键在于文人。古代文人科举进仕，文章、书法、诗

词乃必修之课。领悟的深浅、掌握的高下，决定其人生的命运。文人

前  言

□张瑞田



书画的创作者，遍览经、史、子、集，是一个时代的文化高峰，自然

体现出迥异于世俗社会阶层的文化素养，“如谢家子弟，爽爽有一种

风气”。儒家的入世情怀，是一只看得见的手，把文人们召集到经世

致用的人生路途。于是，视政治为第一理想的文人们，以“游于艺”

的心态对待书画，从而赋予书画新的人文涵义。“志于道，据于德，

依于仁，游于艺。艺者也，虽志道之士所不能忘，然特游之而已。”

书画是经世致用的工具，也是陶冶性情的方式。博大的中国文化和独

特的中国书画，如此巧妙地缝合了读书人的精神裂痕，同时又给我们

留下一份独特的文化遗产。

苏东坡是文人书画的集大成者，置自己的艺术天才于不顾，熟读

经史，好论古今，积极入世。26岁作《进策》《进论》各二十五篇，

评判时政，指斥弊端，提出自己改进社会的政治纲领，引起朝野震

惊。可惜，满腹经纶的苏东坡被新旧政党夹击，一生不得志，“奋厉

有当世之志”，也仅能历一方土地，写千百诗文。一手雄博、“涵茹

到人所不能涵茹”的书画，变成了中国文人的精神地标，照亮了我们

斑驳的岁月。

苏东坡写字画画是为了抒怀遣兴。尽管苏东坡在文学、书画上

的历史地位无人撼动，但是，他的确没有把文学、书画当成自己的第

一“要务”。孔子倡导“志于道”“游于艺”，苏东坡则是“依仁游

艺”，也就是说，在他的内心深处，依旧矢志不渝地瞭望着心目中的

政治海洋，他希望政治之船的桅杆上飘扬着自己的旗帜，可惜没有。

当代文人书画的式微是历史性的，难以弥补。第一，辛亥革命

以后，中国社会急剧动荡，对革命的不同解释与革命的不同方式，损

害了中国一以贯之的精神世界。牧歌般的文化心理、“志于道”“游

于艺”的理想模式遭到空前的质疑。第二，革命性的改革，颠覆了中



国社会。西学东渐，瓦解了民族的传统教育，书写工具替换，西式大

学教育引入中国，书画、诗词被视为阻碍现代化进程的文化遗存，一

度惨遭封杀，使数代人不能窥其堂奥。第三，全球性的科技进步，产

生了诸多释放人类情绪的物质手段，书法已不是令大多数人痴迷的艺

术形式。第四，市场的健全和商业的竞争，打碎了传统的伦理标准。

恃强凌弱的价值体系，消费主义思潮，使农业社会中具有永恒价值的

“士不可以不弘毅，任重而道远”的“尚志”精神被庸俗解构，其直

接结果便是趣味的低下，道德的沦丧。

如何回味文人书画的精神特质，能否把苏东坡式的文人心理延续

下去，当代文人书画与古代文人书画区别何在，分裂的程度多大，是

否有可能实现融通……这是首届中国作家书画研讨会关心的问题，也

是当代关心文人书画理论家们戮力思考的问题。

由于水平有限，某些重大的文化问题我们没有能力看深看透，挂

一漏万的现象始终存在。好在这个群体是认真的思考者，他们没有放

弃体察心灵的热情，在实现中华民族伟大复兴的历史进程中，矢志不

渝地发现民族文化的符号意义和世界意义。
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当代作家书法的文化品性

内容提要

新时期以来，当代中国书法在创作观念、审美追求、风格取向

等方面都获得了极大自由。在各种类型的书法展览中，日甚一日、叠

床架屋式的炫技状态和形式至上的做派几近成为病态追求，冷漠、忽

视、消弭了中国书法艺术中最珍贵的人文价值和最核心、最本质的具

有丰富文化史意义的东西。而当代作家书法作为当代新文人书风的主

流，正好是对这种形式至上、技法至上的书法艺术创作观的有力反

拨。当代作家书法是当代中国书法文化本性回归的集中体现和重要标

志。当代作家书法既具有原创性、精英性、经典性和高雅的文化品

性，又具有特殊的书法韵味和浓郁的书卷气息。    

当代作家书法属于当代新文人书风的主流，是当代新文人书风的

一个重镇、一块高地和强大阵营，也是当代中国书法文化本性回归的

集中体现和重要标志。当代作家书法是文书并茂、文书合璧的优秀书

法范例和品类。既具有原创性、精英性、经典性和高雅的文化品性，

又具有特殊的韵味和浓郁的书卷气，散发出独特的馨香魅力。

王太雄

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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中国书法作为中华民族原创的一个独有的艺术形态，其基本的要

求就是要坚守它的民族本性和文化根性。中国书法产生于中华文化的

内部，生长于中华文化的沃土，并在长期的发展中成为中国文人艺术

的标志。因而无视中国书法的文化性、文人性和精英性，而仅仅从技

艺、形式、造型、流行、时尚等形而下之层面来看待中国书法，是无

法真正领悟中国书法的博大与精深的。在新时期改革开放的三十多年

里，中国书法偏重从艺术本体层面强调形式与审美的本位，而严重忽

视了文化对书法的重要作用，殊不知文化是中国书法重要的内在支撑

与艺术品位确立、审美品格生成的决定性因素，久而久之，将会导致

当代书法艺术创作与文化精神疏离的严重后果。使得当代中国书法艺

术的神采越来越显枯槁，其艺术创作和审美空间越来越狭小，审美内

涵越来越苍白，审美意味越来越枯燥。徒有书法形式的躯壳，炫技斗

巧，丢失了中国书法艺术本来具有的原生态的古雅、高雅、优雅的人

文气质和诗性精神。

由于当代书坛相当一部分书法人士，对中国书法的文化根性、

艺术综合性和审美特殊性存在着模糊认识；加上他们受西方现代形式

主义艺术思潮的影响，致使形式主义的书法观甚嚣尘上，泛滥成灾，

注意力大都偏重在形式、视觉和观赏上，徘徊在形式主义的泥潭中不

能自拔。他们试图立足书法艺术自身，或站在所谓本体论的立场上，

以过时了的、别人玩腻了的西方现代形式主义的视觉艺术审美模式为

参照借鉴；生搬硬套西方现代形式主义的艺术理论和完形（格式塔）

心理学理论，将中国书法与西方现代抽象形式主义的视觉艺术等同视

之；予以中国书法纯抽象、纯形式、纯艺术的本体定性，将中国书法

当作纯抽象、纯形式、纯艺术来看待；主张形式至上，玩弄形式趣

味，变幻形式花样，无所不用其极，以求最大限度地尽量发挥形式因
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素和形式规律对当代书法艺术创作的内在主导作用。然而，其结果只

能适得其反，这是在硬生生地给中国书法艺术罩上一件形式主义的外

衣，抽空了中国书法艺术的丰富审美内涵。“中国书法重视形式美，

但不简单是‘构成’‘结构’的美，中国书法如果失去深广的哲学、

美学底蕴，便失去了灵魂。”［1］这样的做法，既脱离了中国书法艺

术的创作审美实践和中国人的审美习惯，更丧失了中国书法艺术的本

性和自尊，降低了中国书法艺术的文化品位、艺术档次和审美品格。

中国书法是中华文化这面镜子映照出来的一个内涵丰富、意味隽

永的艺术影像，是中华文化的一个活的载体。如果没有中华文化这面

镜子，没有中华文化做支撑、做后盾，只作为简单的实体存在的书法

空壳，也不过是汉字的书写方法和书写工具而已，也就谈不上艺术、

谈不上“道”了，这是中国书法作为艺术的安身立命之根、之源、之

所。中国书法之所以能在世界艺术之林中凸显自己的独特地位，成为

独有的一个艺术式样，重要的是它有着能与中华文化相表里、与华夏

民族精神浑然一体的神奇与玄妙。中国书法正因为有了这种文化精神

的独特属性，才显得美妙、厚重和独尊，并能很好地承载中国文化艺

术精神，中国书法的文化价值更高于其艺术形式审美价值，它的独特

性在于它的文化的厚重性，这也是中国书法最有光彩、最值得炫耀的

亮点，其他艺术莫可比拟。中国书法是汉字的书写艺术，汉字又传承

中华民族文化，因此，中国书法无法与汉字和文化脱离，形式至上，

并作纯形式、纯视觉、纯艺术的定性，很容易削弱中国书法艺术的核

心价值，抹去它的文化功用和载道功能，其意识形态性（健康向上的

思想、观念、情感、文化蕴含）和多重人文价值必将被遮蔽。

由于当代中国书法艺术的生存方式完成了由书斋向展厅、由文

人把玩向大众观赏、由私人空间向公共空间的转换，当代中国书法已
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然成为所谓“展厅文化、展览时代、展示意识”的艺术，凸显的是

“视觉的”“形式的”“艺术的”“观赏的”功能。而其背后的“人

文的”“内容的”“文化的”“阅读的”文化诗性精神和载道功能却

被合乎逻辑地忽略、淡化、遗忘了。［2］由于在形式主义的书法艺术

创作观的笼罩下的创作主体，片面追求“展厅效应”，致使其创作活

动失去了人文精神和本质力量丰富性的依托而变成从形式到形式的产

品生产，其作品也就成了大路货色。“形式至上”的标榜，剪贴、拼

接、制作、色彩斑斓倾向和美术化的加剧，乃至丑书的走俏等，莫不

昭示出当代展览书法的偏激、浮躁、造作、媚俗等畸形心态；也给当

下的书法艺术创作和审美意境的开掘带来一系列新的问题和窘境，甚

至导致了当代中国书法的文化品性、审美品格的矮化和载道功能的缺

失，以及对当代中国书法艺术本体和发展走向的反省。

其实，如果将由来已久的传统书斋式文人书法生活模式或生存方

式与现代展厅式书法创作模式的特征、创作观念、审美情趣、价值取

向等仔细加以比较，便不难发现重内在学养的积累、重诗意的流露、

重人文精神蕴含的书法生存方式有着许多值得留恋和向往之处。而重

外在视觉冲击、重形式构成、重取悦他人的现代展厅式书法创作模式

则如同一口扑朔迷离的陷阱，其书家的人格魅力与作品的文化含量则

大大削弱。对此，沈鹏先生发出了由衷地感慨和焦虑：当代书法“淡

化了书法文化，书法从广阔的文化领域退到书法‘自身’，追求外在

的形式感与点画的视觉刺激，减弱了耐看性与文化底蕴。原有的词翰

之美消减了，文人气息弱化了，书写的‘刻意’‘蓄意’多于‘无

意’‘随意’。若干优秀之作，可以称作机智与灵巧，却达不到古人

那样的智慧与风范。”［3］著名书法评论家姜寿田也发出呼吁：“在

书法形式化表演已近声嘶力竭之后，是否也到了该让书法精神呼吸
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的时候了？”（姜寿田《书法的生命情调与宇宙意识》）所谓书法精

神，也就是中国书法的文化精神、诗性智慧和文人气息。所谓呼吸，

也就是呼唤中国书法的文化本性的回归与复苏，强调文化对书法艺术

的重要支撑。

“书法是精神的灵物”，“离开了文化价值，书法只是一种形式

化的东西”。在某种程度上，书法创作就是一种文化精神、文化价值

和文化符号的创造活动，并非一个单薄的书法艺术形式构成可以完事

了得。书法的文化价值，或曰书家主体的文化素养对书法作品的表现

力、熏染力的影响是深刻的，每一幅书作均浸透饱含着书家主体的锦

绣灵府、德才学识和本质力量。对于书家个体而言，决定其较高创作

能力和水平的，不是具有学者、文人这个身份和职业，而在于文化生

活内涵对其襟抱和精神世界的良性陶冶和滋养，并最大程度诗意化其

人文个性，如此才能“疏瀹五脏，澡雪精神”，妙笔生花，得生佳什

锦章。书家的精神品质、文化素养和生存境界，才是最为重要的，因

为这决定了书家作品的高下、优劣与雅俗。

毋庸置疑，21世纪以来，当代中国书法艺术在创作观念、审

美追求、风格取向等方面都获得了极大自由。各种展览中，竞技成

分日益加重，使笔墨表现、纸张色调、装帧设计等形式追求成了创

作者最为倾心和着力的重点。加强书法作品的艺术表现力，展示创

作者的功力技巧和创作实力，本是无可厚非的。问题是这种日甚一

日、叠床架屋式的炫技状态和形式至上的做派几乎成为病态追求，

冷漠、忽视、消弭了中国书法艺术中最珍贵的人文价值和最核心、

最本质的具有丰富文化史意义的东西。因此，要大声呼唤：中国书

法文化本性快点回归、快点复苏！此乃中国书法艺术发展的正道、

正脉和正大气象。而作为新文人主流书风的当代作家书法以其特有
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的文化精神气象，正好与这种回归和复苏产生了共鸣，是对形式至

上、技法至上的书法艺术创作观的有力反拨，当代作家书法必将成

为当代书法艺术的主流书风。彰显中国书法的文化价值，重新树立

起书法的经典审美意识和对优秀书法传统的尊崇信仰，推动当代中

国书法向传统经典回归，并将当代中国书法推向中华文化内部，

回归文化传统。这无疑是当代中国书法实现可持续性发展的必由之

路，也是当代中国书法必然要经历的文化超越。当代作家书法在这

一使命担当中必将会起到引领与示范作用。

当代作家书法是当代中国书法文化精神回归与复苏在艺术追求和

审美风尚上的一个典型范例。作为新文人书风的当代作家书法是对传

统文人书法的扬弃，因此，对传统文人书法的涵义、特征和范畴必须

有所了解。传统文人书法是中国书法的优秀传统和精萃。文人是志于

道、游于艺的士大夫社会阶层。士大夫以其独特的社会身份、地位、

知识结构、伦理观、价值观、审美观等，作用、影响、渗透到书艺的

创作和作品之中，使作品最大限度地体现和蕴含着中国传统文化的特

有精神，具有传统文人特有的气韵风神，散发出浓郁的士夫气、学问

文章气或书卷气。中国书法的自觉是以士夫文人书法成为主流书风为

标志的，它在最初就表现了明显的士夫文人书法艺术的审美价值取

向。传统的文人书法的产生显然是以中国独特的传统士夫文人身份的

存在和其成为创作主体为前提的。文人书法源远流长，广博丰厚，新

文人书法的发起倡导者之一胡湛先生对其基本特征作了粗略的归纳：

“（1）遵循‘技进乎道’的创作原理，在技法上以精熟为尚。（2）

是融于古文人案牍生活的随意挥洒，是发于内而形于外之性情自然流

露，为无意于佳乃佳作品生产过程，并严格创作行为，远离功利性。

（3）作品形式以日常使用的行草书函札文稿书帖为主。（4）在审美
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特征上是雅。是内在、含蓄、雄浑、高古、平淡、纯净、清新、遒

劲、简洁、空灵、超逸等儒释道审美精神。（5）字里行间充满书卷

气，宗法魏晋经典，讲究承传，自出新意。（6）明清后期，有因过于

强调人品学养的作用，而忽略笔墨形式技巧和创新，造成流于千人一

面的没落倾向。”［4］

当代作家书法作为新文人书风的主流，虽然是对优秀的传统

文人书法的继承和扬弃，而与传统的文人书法相比，当代作家书法

不仅还原了传统文人书法的本来真相和传统文人书法生活的本真状

态，以及传统书法经典本来具有的雅韵风神，或曰形质和神采，而

且无论在形式的创新、技法的探索，还是对艺术审美空间的开掘、

气局规模的扩展，以及时代特色的融入显现等，都有着新的开创和

发展。可以说，当代作家书法已然成为新时期中国书法艺术的一道

亮丽的景观。当代作家书法特指具有作家素养的文学创作者的书法

作品。当代作家书法是对书法艺术作品风格的审美观照，衡量当代

作家书法的关键在于其作品是否具有浓厚的人文气息和审美品质，

它应是一个书法艺术风格和流派的审美范畴。当代作家书法的兴起

是当代中国书法艺术发展和时代书法艺术审美崇尚的必然要求。新

时期的中国书法在空前繁荣发展的同时，也暴露出一些问题：思潮

泛滥，主义横生，流派蜂起，形式主义、功利主义盛行，背离书法

传统，轻视书法经典，疏离文化精神，丢失诗意情怀，最终导致书

法创作笔墨质量的浅薄和精神内涵的不足，越来越偏离中国书法的

文化本性，与中国书法的本体精神背道而驰。因而一种呼吁当代中

国书法要正本溯源，摒除时弊，加强创作主体修养，提高作品笔墨

质量和内涵，呼唤传统文人书法复兴的书法艺术思潮便骤然兴起且

影响深广。于是，作为新文人书风主流的当代作家书法便能顺应时
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代潮流，应运兴盛而独领当代书法之风骚。

当代作家书法是新文人书风风格和要义的集中体现。“一是对

中国传统书法精华即文人书法的复兴，一是切实运用科学现代的方法

对中国书法进行研习、创作、创新。”从本质上讲，文人书法是中国

传统文化的集中体现，它的复兴亦即新文人书风的兴起和倡导，是中

华民族文化伟大复兴于当代中国书法艺术的折射与映照。当代作家书

法作为新文人书风的主流，不以书法为职业，而是在文学活动的业余

时间醉心书法，继承和发扬传统文人书法的优良品质，在掌握必要的

书法知识结构和艺术技巧的基础上，重视强调书家人格精神的锻造和

德才气识的涵养，以及作品中文人气息的氤氲流贯。对于新文人书风

有三个层面或三个阶段性的解释：一是新文人书风作为当代中国书法

的一个艺术现象，乃指随着清代封建王朝的覆灭，传统士大夫文人主

体身份的消失和传统文人书法的终结，五四新文化运动后，由具有新

的文化知识结构、新的社会伦理道德价值观和新的书法艺术审美观的

书法艺术创作者，自然而然、能动自觉地创作出有别于职业的、学院

的、民间的、流行的和传统文人书法风格的作品，而且形成了一定的

规模，造成了相当的声势。二是新文人书风作为当代中国书法的一种

艺术思潮，乃指新时期的中国书法获得了全面复兴，在传统的、现代

的、东方的、西方的各种艺术观念的激烈交锋和碰撞的过程中，对于

当代中国书法如何复兴、如何发展予以一种深刻反思，以矫正当代书

坛的诸多时弊，特别是以力挽新时期以来因书法创作形式主义、功利

主义的泛滥而造成的当代书法内涵的空乏、典雅文人精神的失落为已

任，倡导书家学者化，力主在融铸时代精神的前提下，弘扬复兴重品

格、重学养的文人书法传统，并与传统文人书法的精神风范相吻合、

相一致。三是新文人书风作为当代中国书法的一个艺术流派，具有明
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