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高温色釉瓷是景德镇四大传统名

瓷之一，在最初的发展中，其以单纯

的工艺材质美取胜，并不介入陶瓷绘

画，而进入当代以后，在景德镇陶瓷

艺术家的锐意创新下，高温色釉越来

越深度地介入陶瓷绘画当中，已经成

为陶瓷绘画的主要颜料之一，并形成

了景德镇陶瓷绘画的新品种——景德

镇高温色釉绘画。

景德镇高温色釉绘画20世纪 60、

70年代萌生以来，已历经了数十年的

发展历程，从最初的默默无闻，到如今

的炙手可热，一路走来，一路升华，也

使得景德镇高温色釉越来越接近艺术的

本源，正在形成有深度、有广度、有力

度、有高度的具有独特工艺与艺术面貌

的陶瓷绘画的独立画种。

前　言

和许多投身于景德镇高温色釉绘

画中的陶瓷艺术工作者一样，笔者在

从事景德镇高温色釉绘画创作之前已

驾轻就熟于其他陶瓷绘画类型，而为

高温色釉绘画的巨大魅力所吸引，义

无反顾地投身于景德镇高温色釉绘画

创作事业当中。在经历了大量的试验

和实践创作之后，对景德镇高温色釉

绘画有了更深的感触，并不自量力地

希望能将这门新兴的、极富发展潜力

的景德镇陶瓷绘画新类型进行理论上

的归纳和总结，并介绍给广大的陶瓷

艺术爱好者。

景德镇高温色釉绘画虽然兴起的

时间并不长，但却已经是名家辈出、

名作频传，这得益于广大创作者在创

作手法上的不断探索研究、创新变革、

寻求突破。而笔者于拙著中就景德镇

高温色釉绘画的渊源、成因、发展、

工艺性、艺术性、美学境界、价值意

义、趋势等各方面略陈浅见，囿于眼

界和篇幅，并不能将该领域所有之内

容涵盖。同时，笔者也将个人的实践

和一点心得体会提出来与大家分享和

交流，并期待批评与指正。笔者希冀

拙著能为景德镇高温色釉绘画的发展

添砖加瓦，为其终成艺术大厦而尽绵

薄之力。

2017 年 10 月 23 日

于景德镇陈菊荣陶瓷艺术工作室

陈菊荣
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第一节　研究的目的与意义

高温色釉绘画的繁荣是近年来景

德镇陶瓷绘画艺术发展中颇为引人注

目的重要现象，标志着景德镇陶瓷绘

画艺术开拓进取、创新变革的步伐正

在向纵深发展。高温色釉由景德镇陶

瓷绘画装饰中的配角地位而转向主角

地位，开启了景德镇陶瓷绘画发展的

新时代。景德镇高温色釉绘画代表了

当前景德镇陶瓷绘画的发展方向，它

既深深地植根于景德镇深厚的传统陶

瓷艺术土壤当中，而同时又与现代艺

术理念和现代陶瓷科学技术发展同步

和一致，丰富的工艺与艺术表现语言

将景德镇陶瓷绘画带入一个全新的审

美境界当中。

与当今空前活跃的景德镇高温色

绪　论

釉绘画艺术实践活动相应，与之相关

的学术理论研究也正在兴起之中，不

过新兴的景德镇高温色釉绘画艺术理

论研究还处于相对薄弱的状态，还没

有建立起全面、科学的理论研究体系，

因此，对景德镇高温色釉绘画艺术开

展相关的研究工作并建立起相对完整

的理论体系是恰逢其时，具有重要的

理论与实际意义。

从理论意义上来看，景德镇高温

色釉绘画从 20 世纪 60、70 年代开始

萌生，至今已逾半个世纪，然而其引

起真正的关注还仅是近几年的事，因

而针对景德镇高温色釉绘画所开展的

理论研究工作尽管目前已经成为热门

研究课题之一，但研究的广度和深度

尚不够，远未形成科学完整的研究体

系。本论著从历史渊源、形成因素、

发展状况、工艺与技法、艺术形式

与风格、美学境界、价值意义、发展

趋势等各个方面对景德镇高温色釉绘

画进行全面研究，以构建起较为系统

的关于景德镇高温色釉绘画的理论体

系，为推动与促进景德镇高温色釉绘

画相关理论研究工作做出一定贡献。

从实际意义来看，近年来，与大

多数景德镇陶瓷绘画呈现出的低迷状

态相比，景德镇高温色釉绘画却呈现

出非常迅猛发展的态势，并吸引了日

益增多的陶瓷艺术家及外来艺术家加

入创作队伍当中，特别是大批的青年

陶瓷艺术创作者投身其中，在持续升

温中为景德镇陶瓷绘画的发展带来了

巨大活力。本论著充分地结合了景德

镇陶瓷绘画的实际创作，是基于对大

量实际作品分析的基础上所做的归纳

与分析，是对景德镇高温色釉绘画实

践创作活动的总结，期待能为景德镇

高温色釉绘画创作者提供一定的创作

启示与理论指导，以推动景德镇高温

色釉绘画实践创作进一步发展。

第二节　概念界定

色釉是指各种色泽的陶瓷釉，因

以不同的金属作为着色剂，在一定的

烧成温度和烧成气氛中呈现出不同的

色泽，而高温色釉则指的是在瓷窑中

以 1300℃以上高温烧成的色釉。高温

色釉瓷是景德镇传统名瓷之一。景德

镇高温色釉绘画指的是采用景德镇高

温色釉作为主要陶瓷绘画颜料在生坯

上进行绘画创作，然后以 1300℃以上

高温一次或多次烧制而成，是当代创

造的景德镇陶瓷绘画新品种。



绪　论

4 5

第一节　研究的目的与意义

高温色釉绘画的繁荣是近年来景

德镇陶瓷绘画艺术发展中颇为引人注

目的重要现象，标志着景德镇陶瓷绘

画艺术开拓进取、创新变革的步伐正

在向纵深发展。高温色釉由景德镇陶

瓷绘画装饰中的配角地位而转向主角

地位，开启了景德镇陶瓷绘画发展的

新时代。景德镇高温色釉绘画代表了

当前景德镇陶瓷绘画的发展方向，它

既深深地植根于景德镇深厚的传统陶

瓷艺术土壤当中，而同时又与现代艺

术理念和现代陶瓷科学技术发展同步

和一致，丰富的工艺与艺术表现语言

将景德镇陶瓷绘画带入一个全新的审

美境界当中。

与当今空前活跃的景德镇高温色

绪　论

釉绘画艺术实践活动相应，与之相关

的学术理论研究也正在兴起之中，不

过新兴的景德镇高温色釉绘画艺术理

论研究还处于相对薄弱的状态，还没

有建立起全面、科学的理论研究体系，

因此，对景德镇高温色釉绘画艺术开

展相关的研究工作并建立起相对完整

的理论体系是恰逢其时，具有重要的

理论与实际意义。

从理论意义上来看，景德镇高温

色釉绘画从 20 世纪 60、70 年代开始

萌生，至今已逾半个世纪，然而其引

起真正的关注还仅是近几年的事，因

而针对景德镇高温色釉绘画所开展的

理论研究工作尽管目前已经成为热门

研究课题之一，但研究的广度和深度

尚不够，远未形成科学完整的研究体

系。本论著从历史渊源、形成因素、

发展状况、工艺与技法、艺术形式

与风格、美学境界、价值意义、发展

趋势等各个方面对景德镇高温色釉绘

画进行全面研究，以构建起较为系统

的关于景德镇高温色釉绘画的理论体

系，为推动与促进景德镇高温色釉绘

画相关理论研究工作做出一定贡献。

从实际意义来看，近年来，与大

多数景德镇陶瓷绘画呈现出的低迷状

态相比，景德镇高温色釉绘画却呈现

出非常迅猛发展的态势，并吸引了日

益增多的陶瓷艺术家及外来艺术家加

入创作队伍当中，特别是大批的青年

陶瓷艺术创作者投身其中，在持续升

温中为景德镇陶瓷绘画的发展带来了

巨大活力。本论著充分地结合了景德

镇陶瓷绘画的实际创作，是基于对大

量实际作品分析的基础上所做的归纳

与分析，是对景德镇高温色釉绘画实

践创作活动的总结，期待能为景德镇

高温色釉绘画创作者提供一定的创作

启示与理论指导，以推动景德镇高温

色釉绘画实践创作进一步发展。

第二节　概念界定

色釉是指各种色泽的陶瓷釉，因

以不同的金属作为着色剂，在一定的

烧成温度和烧成气氛中呈现出不同的

色泽，而高温色釉则指的是在瓷窑中

以 1300℃以上高温烧成的色釉。高温

色釉瓷是景德镇传统名瓷之一。景德
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第一章

景德镇高温色釉绘画的

历史渊源

第一节　历史基础——景德镇传统高温色釉

高温色釉绘画在当代景德镇的

兴起绝非偶然，一方面是受到改革开

放以后陶瓷艺术变革创新的大趋势影

响，而更重要的是景德镇举世无双的

高温色釉传统历史积淀。具有上千年

悠久发展历史的景德镇传统高温色釉

是景德镇四大传统名瓷之一，是当代

景德镇高温色釉绘画得以兴起并繁盛

的重要历史基础，失去这一基础无疑

是巧妇难为无米之炊。

景德镇并非一直居于高温色釉发

展的领先地位，甚至可以说远晚于许多

著名的古代瓷窑。自原始青釉在商周时

期兴起以后，直到唐代以前，青釉几乎

成为唯一的主宰，这段时期可以称为

中国的青釉时代，而此时的景德镇瓷

业尚未发展起来。据现今的考古发现，

直到唐代晚期，景德镇才出现了青釉

瓷，并且在品质上远弱于当时的越窑。

五代十国时期，景德镇的高温色釉有

所发展，生产青釉和白釉产品，但仍

属于普通民窑产品。而真正使景德镇

高温色釉获得大发展并赢得上自帝王、

下至平民广泛赞誉的是宋代的青白釉。

正是青白釉的创烧，使景德镇得以成

为高温色釉的后起之秀。

宋代景德镇青白釉，釉色青中

泛白、白中显青，呈现出如青白玉般

的釉色，其幽靓素雅的气质非常迎合

宋人的审美观，因而在社会上广为风

行，成为南方最具影响力的色釉品种

之一。宋代景德镇青白釉还引起了帝

王的青睐，宋真宗甚至有感于景德镇

青白釉瓷的魅力而赐年号“景德”为

镇名。直到元代，景德镇青白釉依然

非常盛行，而与此同时，枢府釉、红

釉等也悄然兴起，预示着景德镇五彩

缤纷的高温色釉时代即将全面到来。

明代时，在北方各大瓷窑不断

衰退的大背景下，景德镇成为中国乃

至世界的制瓷中心，明代宫廷在景德

镇设立了专门为宫廷烧造瓷器的御器

厂，一举确定了景德镇的瓷都地位。

高温色釉在明代官窑瓷中占据着重要

地位，是明代祭祀庆典活动中必备的

器物，出现了不少盛极一时的高温色

釉名品，如明代永乐时期的甜白釉、

宣德时期的霁蓝釉、永乐与宣德时期

的铜红釉以及仿宋代的钧釉、哥釉、

龙泉窑等等。

进入清代以后，清廷继续在景德

镇设立了御窑厂，并在康熙、雍正、

乾隆时期将景德镇高温色釉的发展推

向了最高峰，在集天下名窑之大成的

基础上开拓创新。其中，杰出的督陶

官唐英功不可没，他在雍正、乾隆时

期管理御窑厂期间，恢复了宋代、明

代时期的所有著名高温色釉品种，包

括宋代的汝、哥、官、钧、定、龙泉、

青白等各种色釉，明代的铜红釉、霁

蓝釉等，同时还创烧了许多新的品种，

如康熙时期的豇豆红、乌金釉，雍正

时期的铁锈花等等，还在仿生釉上达

到了顶峰，仿青铜釉、仿木纹釉等等

达到以假乱真、巧夺天工的程度。

景德镇传统高温色釉大致可分为

以下几大类型：单色釉，又可分为青、

白、红、黄、黑、蓝等各种色釉系列，

是种类最为丰富的高温色釉类型；复

色釉，也即花釉品种，以两种以上的

不同性质的高温色釉融合在一起而形

成美丽的肌理，其中一种作为底釉，

而易熔融的则作为面釉，如钧红花釉、

乌金花釉、虎斑釉、三阳开泰等；裂

纹釉，主要是仿宋代哥釉；结晶釉，

形成各种美丽的结晶；无光釉，即釉

色失透无光。经过上千年的积累，景

德镇传统高温色釉形成了非常完善的

体系，这些体系被完整地保留到当代。

特别是丰富多样的单色釉和复色釉，

成为当代高温色釉绘画艺术家创作的

主要工艺材料，为当代高温色釉绘画

兴起与繁荣在工艺材料上提供了举足

轻重的历史传统基础。
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图 1-1　唐代长沙窑褐绿彩瓷罐

图 1-2　宋代磁州窑白地黑彩瓷枕

第二节　历史启示——传统高温颜料陶瓷绘画

景德镇传统高温色釉为景德镇高

温色釉绘画奠定了坚实的工艺基础，

而从绘画性的角度来看，在建国以

前，景德镇传统高温色釉虽然被广泛

地运用于陶瓷装饰当中，但是并没有

直接被运用到陶瓷绘画创作当中。从

景德镇传统高温色釉的历史运用情况

来看，其主要采取了两种运用方式：

一是高温色釉在陶瓷器物上的整体运

用，所形成的产品为高温色釉装饰瓷，

但并非高温色釉绘画，上面所形成的

肌理纹路均为自然形成，并没有加以

任何人工控制，也没有作为特定的画

面纹饰；二是高温色釉作为其他陶瓷

绘画形式的背景，通常情况下，陶瓷

器物上采用开光构图形式，陶瓷绘画

绘于开光内，高温色釉则在开光外作

为背景，二者之间截然分开，互不相

混。这表明，运用高温色釉进行陶瓷

绘画创作，在绘画层面上并不具备历

史经验。但是，虽然高温色釉在历史

上并没有直接在陶瓷绘画中运用，但

是与高温色釉性质颇为相似的传统高

温颜料陶瓷绘画在历史上的发展却颇

为兴盛，为景德镇高温色釉绘画发展

在技法和艺术性上提供了重要的历史

借鉴与启示。

唐代的长沙窑是中国高温颜料陶

瓷绘画全面兴起的时期，在这之前只

有简单的高温褐彩瓷。唐代长沙窑主

要采取的是高温褐彩和高温绿彩两种

高温彩料。有人将其作为高温色釉绘

画的萌芽，认为开启了高温色釉绘画

时代，而实际上，唐代长沙窑中所使

用的高温褐彩与高温绿彩，虽然具有

与高温色釉相似的在高温下熔融的工

艺特点，但本质上却并不是色釉，而

是高温釉下彩颜料。唐代长沙窑瓷工

们自由率意地采用高温褐彩与绿彩，

在青釉瓷上描绘诸如花鸟、人物、山

水等各种题材的画面纹样，风格多样，

大多具有写意性特点，也有一定的写

实性表现。如图 1-1 为唐代长沙窑高

温褐绿彩瓷罐，与当代高温色釉绘画

的风格颇具相类似之处，能够给当代

景德镇高温色釉绘画创作以很大启发。

宋代磁州窑系的黑彩瓷也是传统

高温颜料陶瓷绘画之一。宋代北方的

磁州窑工们继承了唐代长沙窑的高温

陶瓷绘画传统，但并没有采用流动性

较大的高温褐彩和绿彩，而是采用了

高温黑彩瓷。磁州窑的高温黑彩瓷描

绘于白瓷之上，在描绘技法和风格表

现上更胜唐代长沙窑一筹，显得更为

成熟与老练，与宋代宣纸上所绘制的

水墨画具有异曲同工之妙，颇具文人

趣味。如图 1-2 宋代磁州窑高温黑彩

瓷枕，高温彩绘画技艺已达较高水平。

宋代磁州窑高温黑彩瓷更为成熟稳定

的艺术表现为当代景德镇高温色釉绘

画的形成在艺术上提供了重要借鉴与

启示。

元代时期出现了青花瓷和釉里

红瓷，也属于传统高温颜料陶瓷绘画

类型。青花瓷与宋代磁州窑黑彩瓷在

工艺技法上相类似，只是颜色不同而
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趣味。如图 1-2 宋代磁州窑高温黑彩

瓷枕，高温彩绘画技艺已达较高水平。

宋代磁州窑高温黑彩瓷更为成熟稳定

的艺术表现为当代景德镇高温色釉绘

画的形成在艺术上提供了重要借鉴与

启示。

元代时期出现了青花瓷和釉里

红瓷，也属于传统高温颜料陶瓷绘画

类型。青花瓷与宋代磁州窑黑彩瓷在

工艺技法上相类似，只是颜色不同而
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图 1-5　唐三彩孔雀杯

第三节 　历史启示——传统低温色釉装饰

已，青花瓷在其后发展十分迅猛，跻

身为主流陶瓷绘画类型之外。作为高

温陶瓷绘画，青花瓷绘画与高温色釉

绘画在工艺技术和艺术风格上有许多

相通之处，不少景德镇高温色釉绘画

作品会部分地采用了青花颜料作为画

面的一部分，以使画面显得更为沉静，

同时更富有景德镇特色。釉里红瓷采

用高温铜红颜料进行绘画，由于釉里

红具有发散性，常常与青花相配合，

形成青花釉里红作品。釉里红从工艺

和艺术上较青花更为贴近高温色釉绘

画，如图 1-3 为元代釉里红罐，对釉

里红颜料的发散性已能较好地控制，

绘制技法已颇为纯熟。在高温色釉绘

画作品中，釉里红与高温色釉相结合

的创作行为亦颇为普遍。青花和釉里

红在工艺与艺术上与高温色釉的相通

之处，对景德镇高温色釉绘画的形成

具有更直接的触动影响。

釉下五彩也是传统高温颜料陶瓷

绘画类型之一，于清末时期创烧于湖

南醴陵。与其他传统高温陶瓷绘画相

对单调的色彩表现相比，釉下五彩具

有更为丰富的色彩，同时它还能够进

行非常精细的工笔描绘。如图 1-4 为

清末湖南醴陵釉下五彩山水瓶。传统

釉下五彩在建国之后得到复兴，除湖

南醴陵以外，在景德镇发展亦十分迅

猛，釉下五彩与高温色釉的工艺性质

相类似，均在高温下烧成，因而在高

温色釉绘画中得到普遍运用，被用来

描绘具体的物象，以弥补高温色釉难

以进行具象工笔描绘的不足，因而，

釉下五彩也成为当代景德镇高温色

釉绘画兴起的重要工艺基础和灵感

启示。

与高温色釉相比，低温色釉烧成

温度较低，它是在已经高温素烧的陶

瓷器物上再次施釉，二次炉烧完成。

我国低温色釉装饰具有悠久的发展历

史，但人们往往更加关注高温色釉的

发展而忽视了低温色釉装饰，而实际

上，我国传统低温色釉装饰非常发达，

其中的一些类型已经达到陶瓷绘画程

度，因而它对当代高温色釉绘画的兴

起同样具有非常重要的启示作用。

早期的低温色釉以汉代的低温绿

釉陶为代表，发展至唐代时则形成了

著名的低温色釉陶——唐三彩。唐三

彩以 1000℃左右的低温烧制，其低

温釉采用铅作为熔剂，并加入各种金

属，如钴、铜、铁、锰等作为着色剂，

从而在烧成后能够显现出各种色彩，

并不局限于三彩，主要包括黄彩、绿

彩、褐彩、白彩等，各种釉色相互渗

透与晕散，形成丰富的色彩，与高温

色釉所形成的色彩感受几乎相同。唐

三彩包括各种俑类和生活器皿，在生

活器皿中已经采用三彩釉进行具体纹

样的绘画，形成美丽的画面。如图1-5
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第二章

景德镇高温色釉绘画的

兴起因素

景德镇陶瓷绘画的大规模兴起始

于元代，是在青花瓷突兴的基础上发

展起来的。经过明代的开拓与发展，

至清代康熙、雍正、乾隆时期，景德

镇陶瓷绘画达到发展的巅峰，青花、

珐琅彩、粉彩、古彩等各种陶瓷绘

画类型争奇斗艳，异彩纷呈。至清末

民国时期，尽管景德镇陶瓷绘画总体

上呈现下滑趋势，但在古典主义文人

陶瓷绘画方面却发展至顶峰。另外，

还在西方艺术影响下而出现了高度写

实的瓷上肖像画。新中国成立以后，

封建古典主义特质的传统绘画处于不

断衰微的状态，但是新的形式实际上

并未真正建立起来，迎合政治形势的

政治图解式绘画占据了主流，但并不

符合艺术发展的规律，从工艺技术角

度上看也并没有形成太多实质性的突

破，封闭保守的程式化状态并没有

从根本上被打破。这也正是 20 世纪

60、70 年代潘文复等人已经尝试高温

色釉绘画并获得了成功，但在特殊的

时代里却并没有引起关注的原因。

20 世纪 80 年代初期，中国进入

到改革开放的新时期，但景德镇陶瓷

绘画并没有立即进入变革创新时代，

而是经历了传统陶瓷绘画的复苏期，

古典主义风格的陶瓷绘画重新兴起并

替代了政治图解式陶瓷绘画。受 85 美

术新潮的影响，20世纪 80年代中期，

景德镇开始了艰难的陶瓷绘画革新突

破之路。秦锡麟所倡导的现代民间青

花成为景德镇陶瓷绘画创新变革的先

锋，由此而揭开了景德镇陶瓷绘画创

新变革的序幕，景德镇传统陶瓷绘画

的优势地位开始受到挑战。也正是在

第一节　景德镇陶瓷绘画自身寻求变革突破的内在规律

唐三彩孔雀杯，采用低温色釉与刻画

相结合的方式描绘绚丽多彩的画面。

唐三彩尽管是一种低温釉陶，但却与

高温色釉绘画有着非常类似的艺术效

果，为当代景德镇高温色釉绘画的兴

起提供重要的借鉴作用。

三彩低温釉进入宋代以后继续

发展，形成了宋三彩，同时，它在少

数民族政权中也获得了发展，分别形

成了辽三彩和金三彩。宋三彩、辽三

彩和金三彩继承了唐三彩的低温釉传

统，但也有所区别。受当时审美风尚

的影响，其色彩较素雅，没有唐三彩

的绚丽华美，其中的一些产品采用三

彩进行具象纹饰的绘制，较唐三彩更

为成熟。宋三彩、辽三彩和金三彩同

样为当代景德镇高温色釉绘画的兴起

提供了重要的历史启示。
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