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陈池瑜

中国艺术学有着丰富的文献史料和悠久的学术传统。中华民族具有辉煌灿烂的

艺术文化，在甲骨文、彩陶、玉器、青铜器、音乐、诗词、书法、绘画、雕塑、瓷

器、建筑、园林艺术、戏曲、小说等方面都取得了杰出的成就。我国的艺术理论如

乐论、文论、诗论、书论、画论、曲论、工艺美术理论等都是在总结我国各类艺术

创作规律和审美形式的基础上概括与构建起来的。每个民族、国家或地域的艺术理

论，都与其艺术创作及艺术作品紧密相关。古希腊亚里士多德的《诗学》在分析古

希腊史诗、悲剧、喜剧及音乐的基础上提出“一切艺术都是模仿”的观点。瑞士现

代艺术理论家沃尔夫林的《艺术史基本概念》，从文艺复兴与巴洛克绘画对比研究

中，提炼出线描与涂绘、平面与纵深等五对艺术史风格概念。我相信，特定的艺术

理论、艺术史观、艺术批评原则和艺术史论家们的特定的研究对象、评论对象有着

深刻的内在逻辑联系。英国现代批评家克里夫·贝尔和罗杰·弗莱在主要对印象主

义进行研究与评论的过程中，生发出他们的形式主义批评理论。中国的传统艺术理

论，是先哲们在研究中国的诗词书画等作品中建立起来的。因此，我们要研究中国

艺术理论、中国艺术史观和批评理论，应该和探索中国艺术史，并和研究中国诗词

书画、工艺文化、音乐戏曲等结合起来，总结中国艺术的经验，概括中国艺术的规

律，建构中国特色的艺术学理论。

早在先秦时期，我国就出现了音乐专著《乐记》，在《论语》《老子》《庄

子》《易经》等著作中，虽是讨论国家、社会、人事、伦理及探寻天地宇宙本源与
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变化等问题，但也包含了对诗歌、绘画、音乐、舞蹈的精辟观念，是我国艺术学的

源头。汉魏六朝时期，我国诗文书画理论得到快速发展，出现了刘勰的《文心雕

龙》、钟嵘的《诗品》、庾肩吾的《书品》、谢赫的《画品》等重要著作。特别是

《文心雕龙》建立起我国以诗文为基础的艺术理论的宏大体系，在我国艺术理论发

展中具有里程碑的意义。钟嵘、庾肩吾、谢赫的诗书画品评理论，不仅奠定了我国

艺术批评样式的基础，而且拉动了艺术理论和艺术史的发展，帮助我国艺术学形

成以品评为中心、以艺术理论和艺术史为两翼、富有民族特色的艺术学理论格局。

其后仅就艺术史方面，唐宋时期出现了体系完备、形制各异的艺术史著作，如张彦

远的《历代名画记》、朱景玄的《唐朝名画录》、郭若虚的《图画见闻录》、米芾

的《书史》《画史》、黄休复的《益州名画录》等，使我国艺术史学进入了黄金时

期，这些著作中提出了多种重要的艺术史学理论，形成了艺术史写作的多种方法。

元明清时期，除诗书画理论进一步发展外，在曲论、小说评点理论、书画考证与鉴

藏理论等方面，有了新的开拓与发展，这一切都值得我们认真总结、开掘和研究，

是我国艺术学的宝贵资源。

20世纪初在西学东渐的学术背景下，我国的艺术理论等学科也向现代形态转

型，欧美、日本和苏俄的哲学、美学、艺术理论、艺术史观翻译介绍到中国，对我

国现代形态的艺术理论、艺术史的发展起到了较大作用。我们在借鉴外国艺术理论

的同时，更应该把挖掘和转换我国传统的艺术理论，建构新的富有中华民族特征的

艺术理论，包括艺术原理、艺术史学观念与批评理论，作为我国艺术学理论发展的

战略任务。

1750年德国哲学家鲍姆加通将美学从哲学中分离出来，建立美学学科。1900年

前后德国美学家马克斯·德索将艺术学从美学中分离出来。由于欧洲心理学和社会

学、人类学的发展，在19世纪下半叶产生艺术社会学和艺术心理学，这两个方面的

成果，又推动了艺术学一般理论的发展。20世纪以来，西方艺术理论及艺术史学进

入到新的发展时期，不断出现新的艺术理论和艺术史学成果，产生艺术学与艺术史

研究新的观念与方法，这都值得我们认真借鉴。20世纪以来，我国艺术理论家和艺
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术史家也做出了不懈的努力，如蔡元培、王国维、鲁迅、宗白华、陈师曾、马采、

岑家梧、林文铮、李朴园、滕固、郑昶、陈之佛、黄忏华、丰子恺、史岩、傅抱

石、俞剑华、王朝闻、王子云等人，在美育理论与艺术理论，在艺术史、雕塑史、

绘画史或者图案史与设计理论，在美学理论与艺术批评等方面，做出了积极的贡

献，取得了丰硕成果，这为21世纪中国美学与艺术学的研究增添了新的学术养料。

我们应该在中国古代和中国现代艺术理论这两种学术传统的基础上进行新的探索与

转化，构建当代富有民族特征的中国艺术学理论。

2011年，经国务院学位委员会批准，艺术学由文学门类的一级学科独立出

来，升格为与文学、哲学、法学等并列的学科门类。艺术学成为与美术学、设计

学、音乐舞蹈学、戏剧影视学并列的一级学科，这为艺术学理论学科的发展带来

了新的契机。

在艺术学理论学科发展中，中国艺术学研究应具有特别的意义，本着为中国古

代和现代艺术理论、艺术史深化研究添砖加瓦，为中国艺术学的当代发展及理论建

构尽一份绵薄之力的初衷，我们成立了清华大学美术学院中国艺术学理论研究所，

并由本所编辑《中国艺术学研究书系》，得到山东教育出版社的大力支持。

本丛书以中国书画、工艺美术和设计艺术等视觉艺术研究部门成果为主要选

题内容，也考虑戏剧（曲）、音乐舞蹈以及电影电视等表演艺术理论，兼及诗词

理论和文论方面的选题，关注当代之艺术创作新的形式、风格、媒介、材料、思

潮、观念及艺术批评新成果。初编三辑，每辑十本，共三十本。丛书于2016年被批

准为“‘十三五’国家重点图书、音像、电子出版物出版规划项目·文艺原创精品

规划出版项目”。2017年，第一辑十种图书又被批准为2018年度“国家出版基金项

目”，2018年第一辑出版。2019年～2020年，后两辑二十种也将陆续推出。《中国

艺术学研究书系》前三辑出版后，我们还要继续编辑出版相关专著。选题范围包括

艺术原理、艺术美学、艺术哲学、艺术史学理论、艺术创造学、艺术文献学、艺术

社会学、艺术心理学、艺术文化学、艺术管理学、艺术考古学等基础学科和交叉学

科，还包括艺术通史、艺术断代史、艺术史专题研究、艺术流派与风格研究、艺术
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批评和方法论研究等。

本丛书选题是以中国艺术学为主要研究对象，同时也欢迎中外艺术及理论的比

较研究、跨文化交流研究以及外国学者对中国艺术及理论的研究方面的选题。

希望本丛书的出版，能引起更多学者、学生和艺术爱好者关注与研究中国艺术

学，共同建构中国艺术学，推动中国艺术学学科发展。

� 2018年8月2日于清华园
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一、中国艺术学学科特征与发展前景

中国是艺术学学科发展最早且成果最丰的国家之一。在中国古代真正发达的

不是美学而是艺术学。当代中国学者写作的中国美学史，基本上是哲学加艺术论之

拼盘，如将先秦哲学家、思想家孔子和老庄等人的哲学思想及个别论美的句子挖掘

后建立先秦美学，而汉魏六朝以后基本上是以文论、诗论、画论、书论作为主要内

容进行写作的，实际上这些内容称为艺术学比称为美学更恰当。中国古代哲学家、

艺术理论家和品鉴评论家以及艺术家本人，他们更多的是关心和讨论艺术创作规

律、品鉴和评论标准等属于艺术本身的问题，而很少像柏拉图那样专门讨论“美是

什么”这样的美学基本问题。毫无疑问，对艺术创作、作品风格及品鉴和批评的关

心，极大地促进了中国艺术学学科的诞生和发展，也促进了中国的艺术理论、艺术

批评和艺术史学科的建立与发展。

中国艺术学学科经历了一个从萌芽到创立到繁荣的发展过程，和这个过程相伴

随的是中国艺术如青铜器、音乐、绘画、书法的高度发达。春秋战国时期是中国哲

学与中国思想的原创时期和最辉煌的时期，也是中国思想史上的第一次高峰，出现

了《论语》《老子》《庄子》等不朽著作，并对其后中国的思想、哲学产生了深远

的影响。在这一时期，有关艺术的观念、思想也被提出，它们以散论的形式夹杂在

哲学与政治学和历史学著作之中，如《尚书》中关于“诗言志，歌咏言”的记录，

《论语》中关于诗可以兴、观、群、怨，《诗经》的总特征是“思无邪”，“兴于

诗，立于礼，成于乐”的思想和关于“志于道，据于德，依于仁，游于艺”的思

想，《老子》中关于“大音希声，大象无形”的思想，《庄子》中关于道与技、意

与言的关系的论述等。这些论述和观点，有的是对于诗歌和音乐的思考，有的则是

关于艺术和道、仁、礼关系的思考，有的则是关于形、象、言、意范畴的思考，
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都很深刻。孔子主要考虑修身、齐家、治国、平天下的政治大事，以及伦理关系、

社会秩序和仁政等，老子、庄子主要考虑宇宙规律以及人与自然的和谐及其运转法

则，他们对艺术的思考夹杂在其政治、哲学著作中，而还未对艺术问题独立写成专

文，因此诸子关于艺术的见解是以散论的方式出现的。

值得我们骄傲的是，在先秦出现了我国最早的艺术学专著《乐记》，这也是

我国最早的音乐理论专著，成书约在战国，旧传有23篇，以11篇编入《礼记》，分

《乐本篇》《乐论篇》《乐礼篇》等，对音乐的本质特点以及形式作了系统而深入

的研究，是完整而深刻的音乐学专著，如《乐记·乐本篇》讲音乐的本质：“凡音

者，生人心者也。情动于中，故形于声，声成文，谓之音。”a认为音乐起源于人

心，而人心之动，物使之然，情动于中故形于声。这对音乐的起源和本质的认识是

非常深刻的，古希腊哲学家关于人模仿鸟的叫声而学会唱歌的音乐起源论和我们

《乐记》不能同日而语。古希腊哲学家亚里士多德总结当时希腊在史诗、悲剧、喜

剧和器乐方面的成果，写作了《诗学》这一独立的艺术学著作，中国则在战国时期

出现了总结当时音乐成就、研究音乐的本质、音乐的社会与伦理功能及音乐形式的

独立的专著《乐记》。《诗学》和《乐记》是西方和中国两部最早且系统而深刻的

艺术学专著。

所以在先秦时期，中国艺术理论既有散论的方式也有专论的方式，艺术学学科

处于萌芽的草创时期。

如果说春秋战国时期是中国思想史上的第一个高峰时期的话，那么魏晋南北

朝时期则是中国艺术学的第一个辉煌时期。这一时期，一方面秉承先秦艺术思想，

另一方面由于艺术实践即艺术创作和艺术鉴赏的快速发展刺激艺术理论的发展。这

一时期中国的诗词、文赋、绘画、书法、雕塑等艺术门类都出现了伟大的艺术家和

艺术杰作，与之伴随而出的是诗品、画品、书品以及诗论、文论、画论、书论的繁

荣。中国艺术学学科真正建立的时期应该是魏晋南北朝时期。这一时期改变了先秦

将艺术论混杂在政治、哲学著作中的状况，而将艺术论独立出来，这是艺术学学

科得以创立的一个重要标志，否则仅以散论的方式将有关艺术的零碎思想附和在

a� 北京大学美学教研室编：《中国美学史资料选编》上册，北京：中华书局1980年版，第59页。
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哲学、政治、伦理著作之中，艺术学学科难以独立。此外，魏晋南北朝时期的另一

重大现象是，有关艺术的理论不是笼而统之的，而是分门别类的，这是艺术理论发

展和深入的另一个重要的条件。也许中国近代的科技落后的原因之一，就是未能像

西方那样将自然科学细致分工，因为分工细致可以使试验和理性分析更加深入，促

进发明创造。但中国最早在3～6世纪的魏晋南北朝时期在艺术研究领域就已分门别

类，如诗、书、画、文、乐等，这样就使得艺术各门类的研究走向深入，极大地促

进了艺术理论和艺术学学科的发展。

魏晋南北朝时期是诗文书画理论丰收的季节。在诗文方面，有陆机的《文

赋》，主要总结作文运思与创作心理的一些规律和特点；有钟嵘的诗论专著《诗

品》；另有刘勰的《文心雕龙》。特别是刘勰在这部专著中，建立起文艺学的严

整体系，可谓博大精深，论述文学的本体和流变，文学创作中的情感、神思、想象

等精神思维特征，揭示出文学的本质特点和创作规律，是我国艺术学发展中里程碑

式的不朽巨著。这说明在齐梁之际，我国文艺学学科已经相当成熟，发展到很高的

水平。在魏晋南北朝时期书画理论也独立发展起来，如钟繇的《用笔法》、卫恒的

《四体书势》、索靖的《草书式》、卫铄的《笔阵图》、王羲之的《书论》、袁昂

的《古今书评》、庾肩吾的《书品》等，在画论方面出现了顾恺之的《论画》《魏

晋胜流画赞》、宗炳的《画山水序》、王微的《叙画》、谢赫的《画品》和姚最的

《续画品》。这些书论、书品、画论、画品著作不仅对当时的书画创作发生作用，

而且对其后书画品评及理论的发展产生深远的影响，如谢赫在《画品》中提出的

“气韵生动”等“六法”被后人誉为“六法精论，万古不移”。在魏晋南北朝时期

书法和绘画创作与评论的标准和法则已建立起来，画学与书学中的一些基本范畴、

概念已提出并得到运用，如书法中的“多力丰筋”，绘画中的“以形写神”等。

这一时期的突出特点是艺术品鉴学或艺术批评学学科的建立，诗品、书品、画品

等特别发达。

唐宋时期艺术创作进入黄金阶段，无论是唐诗宋词、散文八大家，还是怀素、

褚遂良、颜真卿、黄庭坚、米芾、苏轼等人的书法，或阎立本、吴道子、张萱、周

昉的人物画，荆、关、董、巨、李成、范宽、郭熙、王希孟和刘、李、马、夏的山

水画，以及张择端的风俗画，徐熙、黄荃的花鸟画等均入佳境，成为中国文化史上
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的丰碑。与此同时，艺术理论、艺术评论和艺术史等得到综合发展，可以说中国艺

术学学科在唐宋时期整体进入成熟期，诗书画各种艺术门类的理论研究并行发展，

史论评各个艺术学科的理论建树日新月异，呈现出一派繁荣的景象。如在品评方

面，有司空图的《诗品》、李嗣真的《书后品》、张怀瑾的《书断》等，在绘画学

科，特别是在画史和画论方面达到新的高度。如画论方面，由郭熙、郭思父子两代

人研究和编辑成的《林泉高致集》把山水画的研究推向新的高峰，这部山水画论的

专著，就山水画的本质特点、山水画的空间形式和视觉表现形式（三远）、山水画

的题材特征、山水画家的情感和自然景物的变化之对应同构关系等等，均作了深入

的研究。郭熙本人是北宋著名的山水画家，且北宋山水画是中国山水画发展的黄金

时期，加之郭熙本人的缜密思考以及其子郭思的进一步润色，使得《林泉高致集》

达到博大精深之高水平，比之山水画初创时期刘宋时期的宗炳和王微的山水画论

要更加完备和深刻。《林泉高致集》标志着在11世纪中国画学中的山水画专题研究

己经达到极高的水平，我个人认为其后山水画论著在总体上没有超过郭熙，而此时

西方人的风景画或山水画意识还在沉睡之中，更不知道山水画论或风景画论为何

物。如果说南朝刘宋时期宗炳的《画山水序》和王微的《叙画》是中国山水画发

展初期的专题论文的话，那么到北宋郭熙的《林泉高致集》则是将山水画之系统

的理论学科建立起来了。

我国是艺术史学科最早建立的国家之一。唐贞观十三年即639年裴孝源写作了

《贞观公私画史》，记录从魏晋以来至大唐贞观十三年间的绘画史，作者亲见秘府

及佛寺并私家所蓄绘画共298卷，屋壁47所而写成此书。200年后张彦远于会昌年间

（841—846年）写作了《历代名画记》这一不朽著作。《历代名画记》标志着中国

的艺术史学科在9世纪中叶已经建立起来。这部著作结构缜密，内容博大精深，共

分10卷。卷1至卷35篇，其中有10篇为主题论文，如《叙画之源流》《叙画之兴废》

《论画六法》《论顾陆张吴用笔》等，另5篇则为“能画人名”等，4至10卷为历代

画家小传和品评。《历代名画记》也是世界上最早的艺术史专著之一。在张彦远之

后的700年即16世纪中叶，意大利画家瓦萨里才写出《大艺术家传》这一艺术史性质

的著作，又过了200年到18世纪中叶德国学者温克尔曼写出《古代艺术史》，才将艺

术史学科确立。中国的艺术史学科发展到宋代更是群星灿烂。通史性质的有郭若虚
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的《图画见闻志》（接着《历代名画记》而写作）和邓椿的《画继》（又接着《图

画见闻志》往下写）；断代史或当时的当代史著作有刘道醇的《圣朝名画评》；地

域画史有黄休复的《益州名画录》；笔记体品鉴性画史有米芾的《书史》；官修著

录性画史有《宣和画谱》。由此可见，宋代绘画史学科已相当发达，绘画史著作的

写作方法也开始多样化。

综上所述，我国艺术学学科具有悠久的历史。战国时期的《乐记》标志着在两

千多年前我国的音乐学专题论文已诞生，南朝刘勰的《文心雕龙》则建立了博大精

深的文艺学体系，南朝出现的《诗品》《画品》《书品》则使得诗书画品鉴评论学

科得以建立，而唐代张彦远的《历代名画记》宣告了我国艺术史学科的诞生，到宋

代郭若虚的《图画见闻志》、邓椿的《画继》、黄休复的《益州名画录》、刘道醇

的《圣朝名画评》以及米芾的《画史》《书史》和官修《宣和画谱》《宣和书谱》

的问世，使书画史学科异彩纷呈，呈现一派繁荣景象。宋代郭熙的《林泉高致》

则代表了11世纪我国绘画门类中山水画理论探索的极高水平和艺术学研究的理论深

度。到宋代，我国的古典形态的艺术学学科在史论品、诗书画各个领域均已建立和

发展起来，有的已经进入成熟和繁荣阶段，已经建立起来的艺术学学科在元明清又

获得新的发展。

中国艺术学学科在其发展的过程中形成了自己的一些特征。我个人认为中国艺

术学学科的最突出的特征主要表现在两个方面：其一，在理论形态上，艺术理论、

艺术品评、艺术史都是以对作品的品鉴为核心来展开研究的，并且史、论、品或评

相互融合与相互渗透。其二，在精神内质上，艺术理论、艺术品评和艺术史一般来

说都是以儒家学说和道家哲学为思想基础而发展起来的。

中国艺术学有一个很好的传统，即无论是史是论都建立在对作品的直接品鉴

基础上，重视个人对作品的直观感，而很少作不涉作品的玄思与抽象空谈。强调对

艺术作品的直接品鉴是中国艺术学的优良传统之一。画品可能是从画赞的形式发展

而来的。汉代流行为画作赞，官府为了表彰功臣贤主、慧妃列女，或为了宣扬儒教

伦理，常在宫观庙宇壁上绘像，在画像旁题以赞词。三国魏陈思王曹植曾著《画赞

序》及《画赞》，《画赞》是33篇四言诗式的赞词，是对33幅人物画所写的赞，主

要是对绘画的题材所表现的伦理道德内容和人物品质行为的评价。东晋顾恺之写的
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《魏晋胜流画赞》，此文在张彦远《历代名画记》收录为《论画》，则既有对绘画

题材的评价，也有对画法及风格特点的品评。这种形式发展到南朝，演变成品评或

品第。在诗歌方面有钟嵘的《诗品》，在绘画方面有谢赫的《品画》和姚最的《续

画品》，而在书法方面则有袁昂的《古今书评》、萧衍的《古今书人优劣评》和庾

肩吾的《书品》等。艺术品评成为魏晋南北朝时期主要的艺术理论形态。南朝的艺

术品评已从汉代画赞颂扬人物画的功德内容，发展到主要品评作品的形式、风格和

技法运用等作品内在特征上，也就是说，南朝已使艺术品评走向形式自律方面。

艺术品评和艺术史学相互融合是中国古代艺术学科的特征之一，品评既包括

对同时代艺术家之作品的欣赏，也包括对历史上艺术作品的品第，有时是按时间先

后进行品第。谢赫的《古画品录》包括对三国吴曹不兴起到南齐谢赫所在时代的画

家共28人。虽谢赫是按品之上下高低进行编序，但读者毕竟从中可以找到这一特定

历史之中的重要画家，为艺术史提供了宝贵资料。也就是说从品评作品中能够生发

出一种历史意识或者生发出一种艺术史。南朝陈姚最的《续画品》就是这样，他明

确感到谢赫《古画品录》只能从三国写到谢赫所处的时代，但谢赫死后的几十年中

又产生了新的画家，那该怎么办呢？姚最解决这一问题的方法，是他又接着谢赫后

面写作，并将他的书命名为《续画品录》。这样就使中国的画家和作品在品评文本

中香火不断，衔接赓续。而这种品评和史学相结合的写作方法，在唐宋几乎合二为

一，如唐朱景玄的《唐朝名画录》、宋刘道醇的《圣朝名画评》，它们既是品评著

作，也是画史佳构。张彦远的《历代名画记》这部不朽的艺术史著作，其对作品和

艺术家的品评仍占重要位置，如《论顾陆张吴用笔》一章，对四位杰出画家的用笔

特点和作品形式风格进行精辟的点评，如在评论顾恺之时写道：“紧劲连绵，循环

超乎，调格逸易，风趋电疾，意存笔先，画尽意在，所以全神气也。”对作品的品

鉴仍然是艺术史的基础，所以艺术史的写作是品评与叙述并举的。

至于品评和艺术理论的渗透更是普遍现象。有一些批评著作同时也还是重要的

艺术理论著作，因为批评和品第作品涉及到评价的标准、品评的范畴、作品的风格

类型以及作品的价值功能等，而这些内容都是重大的理论问题。如南齐谢赫在《古

画品录》中提出“气韵生动”“骨法用笔”“应物象形”“随类赋彩”“经营位

置”“传移模写”之“六法”，就是对中国画创作规律和品评标准的精辟概括，成
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