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▲

    ◆前言◆

前    言

审美价值和实用价值的统一是中国民间美术的一大特点。民间美术具有

丰富的精神内涵，分布于各地的民间美术以丰富的风格、品质和种类，反映

着不同民族、不同地域和民间风俗，以及不同民族气质和情感的民间美术形

式。无论是绘画、雕塑、服饰、刺绣和编织等艺术形式，还是生子祝寿、节

日庆典、婚丧嫁娶、迎神赛会、龙舟彩船等民族民俗活动，都紧密地与人们

生活联系在一起，生成并发展了中国民间美术的文化背景和内涵。

爱美之心，人皆有之。民间美术具有深刻的审美寓意。美，是自古以来

人类所共同追求的目标之一，民间美术的审美性与中华民族的审美标准是统

一的。民间美术活动，同时也是一种审美活动，它可以陶冶人们的情操，净

化人们的心灵，放松人们的心情，调节人们心理上的各种紧张因素，人们将

自己的意愿通过这些活动形式得到寄托。取材基本是符合各民族特点的，并

且与广大人民群众的日常生活密切相关，运用各自民族的艺术表现手法，通

过民间能工巧匠的制作设计，将劳动人民的爱憎和对美好生活的愿望，对理

想和未来的追求都融入民间美术造型中。

民族的就是世界的，就是有生命力的。各民族的艺术都属于世界艺术整

体中的一部分，只有保持了本民族独特的艺术特征，才能在世界艺术之林

中占有自己的位置。中国民间美术有其鲜明的民族特点，是中华民族文化

的重要组成部分，也是世界文化的重要组成部分，这已经被几千年的文明

史所证实。中国民间美术是我国各民族在历史的长河中，用自己的劳动积

累所创造的，是一定的社会历史阶段的产物，是智慧的精华。它之所以能

够长存，是因为具有鲜明的文化价值。在对中国各民族的民间美术长期的

发掘和研究过程中，我们不断地发现、追求中国民间美术存在的价值，特

别是现代艺术价值。

民间美术历史久远、内涵深厚、形态多样、种类丰富，不仅蕴含了宝贵

的知识、情感和科学技术，而且蕴含了民族文化中创造和审美最本原的艺术

精神。民间美术是现代艺术设计素材的来源，同时也有利于现代艺术设计的
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创新。现代艺术设计作为一种艺术表现形式，民间美术对其发展有深远的影

响。然而，包括民间美术在内的艺术是不断发展的，随着时代的进步而发展

和变化。在新时代背景下，现代社会对民间美术的关注已超出一般美术的意

义，传统元素在现代艺术设计中的运用已成为新的时尚。

民间文化是中国文化的基础和血脉，而表现形式丰富多样的民间美术正

是中国文化具有鲜明的民族性和审美特征的表现。在当今社会的背景下，随

着经济的发展，民间艺术不但面临着保护与传承的问题，还面临着如何开发

利用、延续与演进的问题。中国丰富多彩的民间艺术资源是现代艺术设计的

重要源泉之一。民间美术所特有的情感特征使其在视觉与内涵上都带有强烈

的东方情调，内在规律为现代艺术设计提供了丰富的资源。除此，现代艺术

设计的灵感不能脱离人们的需求，其宗旨是为人服务，目的是满足人们的精

神和物质文化。因此，民间美术和艺术设计是相通的。站在现代设计的角度

对民间艺术进行善用与创新，赋予中国现代设计崭新的内涵，从中发现民间

艺术里潜藏着巨大的文化价值、审美价值和视觉价值。
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    ◆第一章    民间美术概述◆

第一章  民间美术概述

第一节  民间美术的含义与特征

一、民间美术的含义

民间美术是由身处社会下层的普通劳动者，根据自身生活需要而创造，

经过集体传承和历史积累而不断发展的艺术形式。广义的民间艺术包括民间

造型艺术、民间表演艺术、民间建筑艺术、民间说唱艺术、民间舞蹈艺术、

民间文学艺术等。狭义的民间艺术主要指民间美术，其中包括民间绘画、民

间雕塑、民间建筑、民间工艺等。

二、民间美术的特征

（一）民俗特征

1.地域性

我国幅员辽阔、民族众多，地理环境、风俗习惯、生产方式的差异，历

史上文化中心的几经聚散和位置变换，文化形态的发展也随之千差万别，呈

现出多类型、多层次的现象，形成较为明显的地域特征。

民间美术是融合在具体的民俗生活中的，因而每一种民间美术形式的产

生、发展、传播都要受某一特定地域内的地理因素、生产及生活因素、人文

因素等的制约，就地取材、因地制宜地利用当地物力资源进行民间美术创作，

由此而形成独特的地方风貌，并能稳定地在此区域中流传。各地物产不同，

产生的民间美术也就多姿多彩。

民间美术与当地生活方式紧密联系，因地制宜地利用当地物力资源，并

稳定地在此区域中流传，因而有鲜明的乡土文化的特征，又被人们称为“乡

土艺术”。

民间美术是艺术与生活的零距离接触点，以最原始、最朴素的方式从生

活中诞生，在实践中完善，形成独特的美术形式。民间美术既是艺术之源，

又是艺术之流，它像民歌一样凝聚着劳动者对生活的热爱、对幸福的祝愿、
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对美的追求。人类最初的活动都是为了生存，因而民间美术的主流多带有实

用性。在实用的基础上逐渐发展了审美，使之既能满足实用的物质需求，又

能满足审美的精神需求。

民间美术在千百年生成与发展的进程中，受到所在地域、气候、地理等

自然条件和政治、经济、文化等人文因素的深刻影响，从而具有各自独特的

地域特性。地域性是民间美术形成和发展的空间特征。如中国南方盛产竹子，

因而竹编工艺出类拔萃。

地域性的社会文化传统塑造着地域内居民的文化性格，制约着民众的生

活习惯，构成了人类文化的丰富多彩。地域性特征也体现着乡土情感的内涵。

由于某一民族、某一地域内的人们对自己民族和地域的风俗习惯、民族信仰

总存有一种长期熏陶、潜移默化之后的心理作用，因而地域性形式特征越浓

的艺术亦越容易唤起这种乡土情感，故地域性因素也构成民间美术的情感内

涵。如少数民族由于聚居的特点，形成了地域性的色彩特征：彝族、哈尼族

崇尚黑色，以黑为贵，其服饰主要色彩为黑色。

2.大众性

奥地利心理学家阿德勒曾说：“人类文明中没有任何一种生活不是以群体

生活为基础的。”大众性是民间美术区别于其他艺术的重要特点之一。民间美

术的大众性，是指其产生、消费和传播形式的外部特征。

民间美术是活态传统文化，是生产者的艺术。它不仅是乡土艺术，更是

真正的大众艺术，这是它与其他艺术门类相区别的最为显著的特征。民间美

术具有极大的广泛性和深厚的群众基础，它的创造者、消费主体、受众、传

播者和继承者都是普通劳动者。因此，民间美术的题材、内容、形式都是大

众喜闻乐见的。

产生的大众性，指其形态、类型及基本范式都是在人们的共同生活中约

定俗成而产生，必须有现实的需求基础，并融入了集体的智慧与才能。其作

品既反映了劳动者共同的理想和追求，又反映了共同的审美意趣，从创作到

流传，始终与群体有着密不可分的关系。民间美术的可贵之处，正是在于它

是普通劳动者对美的创造，每个劳动者都将成为创造者、表演者、欣赏者。

原始社会中个体对集体有着绝对的依附性质。集体活动是当时活动的唯一方

式，也成为当时人类力量唯一的源泉，反映在民间美术上成为集体意识与共

同性感受的基础，形成原始艺术的群众性特征。

消费的大众性，指其作品或风格的形成必须为人们所理解、喜爱和共同

分享。表现在他们有着共同的审美标准，如民间美术创作的口诀，从内容、

形式、色彩都有规范，它成为审美的共同尺度，是民间艺人总结实践经验的

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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审美标准的具体化。

传播的大众性，指民间美术的创作往往是集体参与的结果，如祖辈家传

和传播中的增删修改令其日臻完善等，都是集体介入创作的形式。如驰名中

外的陕西安塞剪纸，作者大多是农民艺术家，扎实的基本功和造型能力，以

及民间文化的全面修养，使得剪纸作品更具丰厚深刻的内涵。

优秀的作品会世代相传并复制传播。民间美术大众性特征并不排斥个人

的因素，优秀的民间美术家及其代表会在民间美术的发展过程中发挥积极

作用。

新石器时期的原始先民创造的彩陶、石斧、石刀，均是实用与审美结合

的产物，其器形优美，纹饰简洁。在一些民间美术作品的内容和纹样上，有

不少来自原始图腾崇拜。如鱼纹在原始彩陶中是重要的纹样。陕西半坡遗址

出土的“人面鱼纹盆”，距今有 6000多年历史。这件陶盆以泥条盘筑及手捏

为主，表现手法纯朴、稚拙。盆腹内纹饰由一对人面鱼纹和一对鱼纹组成，

口沿以二方连续几何纹装饰，它体现了原始先民对鱼的崇拜。

3.自用性

民间美术品与人们的生活密切相关，是人们为满足自己的物质、文化、

精神等方面的直接需要而创造的。很多地区的女性从七八岁开始就学习刺绣，

并在农闲和做家务之余开始为自己将来的婚礼准备绣品。十余年下来，积攒

的绣品从衣服到家饰用品多达几十种，足够一家子使用。民间美术品的自用

性是其源于自给自足的农耕文明的反映。

民间美术创造了美的同时也创造了欢乐。劳动者在创造美的环境中直接

或间接地得到社会文化传统的启蒙与教化，他们获得了创造过程中的愉快以

及创造成功后的喜悦。如在唐代就传至日本的我国民间扎染，至今还在日本

民间流行。名古屋市成立了民间扎染研究会，名为“乐染会”，以“乐”冠其

名是因为扎染给他们带来了愉悦，使其在创造中得到了欢乐。

4.传承性

民间美术从古到今，世代相传，在传承的基础上吸收、改进和发展，并

且留有每个时代的烙印。传承性的基本含义是历史的延续性，是民族本性及

其表现方式的浓缩，是人类发展的基础和灵魂。传承性是民间美术发展的时

间特征。

中国民间文化的传承是以家庭为基本单位的。在以家庭为中心的技艺传

承环境中，言传是师徒、父子、母女关系直接传播的方式。通过“口诀”来

传递绝大多数技术性手艺，由于技巧是靠“祖传”获得，因而更多保持了民

族初期文化的审美特质。传统民间美术在审美价值上对民族古老文化的积淀
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和承继，成为后人艺术创造中富有生机的精神参照。

传承不是一成不变的沿袭，民间美术的传承延续是民间自发的，以习惯

为纽带，因而没有自上而下的约束，他们按照自己的直观感受，无拘束地表

达思想。在流传过程中往往伴随着不同程度的变化，导致变化的因素有地理

条件、历史条件、时尚因素等。如陕北民间剪纸，大多是某一家族的女长者

自娱自乐的民间美术行为，在农闲时传给下一代。在传播过程中不只是传播

民间剪纸的表现技巧、造型特点，更多的却是民间剪纸悠久深远的文化内涵

和当地生活中的风俗时令、人生礼仪，而被传播者往往也随着时代的变迁与

其他文化交融，在创作中反映出本时代的特征，因而形成了民间美术中的变

化特点，使民间剪纸这一文化现象在传承中发展起来。近几十年来出现的新

剪纸，是在继承民间剪纸的基础上发展而来的，不但内容上有所拓宽，而且

还创造了剪纸书笺、剪纸贺年片、剪纸连环画、剪纸动画片、剪纸插图等多

种形式，取得了很大成就。

虽然传统民间美术的许多样式，附和着历史遗留下来的风俗习惯，仍会

在民间沿袭，但是不少旧形式在变化中逐渐扬弃了本源的内涵。比如贴在洞

房的剪纸喜花，在民间仍作为新婚装饰居室、烘托喜庆气氛的必需品，但很

少有人知道它原本是祈求生儿育女的护符。类似的传承与变化是为适应生存、

适应社会变迁的发展机制，适时、因地、宜人的变异提供了民间美术发展的

可能性空间。

民间美术多半通过家族或者师徒代代相传，具有历史的延续性。一代一

代的民间艺术家在继承传统的基础上，发挥自己的聪明才智，对古老的民间

美术进行着改造和创新。民间美术的传承方式多为耳提面命、口传心授，在

传承中起到了极其重要的作用。

千百年来，各项民俗被一代一代传承下来，也许民间美术有时制作比较

粗简，但它所体现的设计意匠和美的造型，却是与人们的生活和心灵息息相

通的，体现出人生的哲理和艺术内涵，反映了民众的理想脉动，凝聚着民族

文化的精髓。民间美术在发展的过程中，派生出其他美术门类，如版画、年

画、染织等。从艺术心理来讲，民间美术奠定着一种审美感受能力的基础，

是理解民族审美理想和普通群众情趣喜好的引导，是把握具有浓郁民族特色

的造型艺术形式规律的依据，而有民间美术介入其中的社会生活本身也是艺

术家取之不尽、用之不竭的创作源泉。

（二）审美特征

民间美术审美特征的核心价值是从以人们的切实需要为目的的民间文化
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观念衍生出来的，是功利主义色彩极强的审美思想。这种文化观念从不同的

层面上以不同的形态表达了对于幸福吉祥的诉求：有的是年年有余的物质富

足；有的是寿比南山的生命长度；有的是连生贵子的养老保障；有的是封侯

挂印的出人头地。无论幸福吉祥的诉求有多少个变体，但是其美学形态逐渐

形成了一些定式。

1.题材多样

民间美术的题材极其广泛，包括动物、植物、人物和其他抽象符号等，

题材来源包括神话故事、民间传说、历史典故、戏曲文学和日常生活场景等

各个方面。

2.图样完美

文人审美出于对“满则溢”或“过犹不及”的担心，选择在圆满即将实

现的最后一刻停下脚步，似乎这样做便可以与巅峰保持最靠近的状态。这种

刻意的抱残守缺发展出独特的对于残缺美的追求。生活在社会基础层面的民

众，没有文人的敏感多虑，对于幸福的追求简单而直率。民间审美心理认为

幸福就是十全十美，所以中国民间的艺术图样、图案追求饱满和完整，造型

则“求大、求全”，图形数量也要成双成对，忌讳残缺不全，避免形单影只。

3.造型独特

民间美术造型有平面、立体和综合三种，具体方式上不受时间、空间、

透视、常识等的限制，随心所欲，信手拈来，随意组合。

民间美术创作者用自己的眼睛观察世界，用自己的思维方式进行思考，

用自己的双手去表达自己的情感、塑造自己心中的形象，没有任何条条框框，

只有无拘无束的表达，作品充满了“稚拙之美和浓厚的乡土气息”，反映了民

间美术创作者大胆的想象与独特的审美情趣。

4.色彩鲜明

如同在造型上的大胆率真，民间美术在色彩的选择上同样是个性张扬。

红火艳丽是民间美术设色的突出理念，重视色彩的象征寓意、文化习惯，同

时讲求色彩的视觉美感和表现力，具有较强的观念性。红色是民间美术的主

打色之一。对于红色的偏爱源于蛮荒年代里人们对于火的记忆：红色的火焰

驱散了寒冷、驱逐了猛兽和疫病、带来了食物芳香。火与红具象化了幸福人

生的图景—“红红火火”的日子，同时，民间美术的设色也非常重视色彩

的搭配，“红红绿绿，图个吉利”，创造出大红大绿的美感。此外，“光有大红

大绿不算好，黄能托色少不了”“紫是骨头绿是筋，配上红黄更新”。这些用

色口诀记录了民间美术对用色的考量和斟酌，表现的是民间美术不仅推崇红

色，对于色彩还有丰富性的追求。
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5.工艺巧妙

就地取材，物尽其用，这是民间美术的又一个突出特点。民间美术的创

作者善于因时、因地制宜，利用简单的工具，将朴实无华的材料打造成别具

一格的艺术品。稻草、柳条、树根、土纸、棉麻、泥土、砖头等，最不起眼

的材料也可以被赋予蓬勃的艺术生命力。民间美术的工艺之美是一种淳朴率

真的美，尊重自然、顺应材料特性的美。正如《考工记》所言：“天有时，地

有气，材有美，工有巧，合此四者，然后可以为良。”这种美是技能、技巧、

技艺在漫长的历史发展过程中不断总结与突破的结果。

6.女性气质

民间美术中的女性创作者非常多，尤其是在剪纸、刺绣、纺织等领域，

民间美术家主要是女性。女性的生活经历、情感心理、思维方式、审美取向

和生命意识等对民间美术的题材、内容和形式等产生了重要的影响。比如，

在女性占据主导地位的刺绣领域，动植物的图案比例非常之高；而在木雕、

砖雕等男性创作者主导的门类中，民间传说、戏文故事等画面相对较多。这

是因为在封建社会，女性的生活范围和文化见识有限，创作的题材往往是近

身取物，同时原始艺术思维比较发达，经常会对自己中意的图案进行任意变

形、增删和组合，作品的想象力丰富、充满了张力，具有鲜明的理想主义色

彩。而男子即使在当时社会地位很低，其社会生活仍然比女性丰富，所以男

性民间美术创作者的作品也会传承当时社会文化理念，其作品的现实主义特

点比较明显。女性美术创作者的参与不仅从微观的材料、工具和造型、色彩

等方面影响了民间美术，而且由于女性聚集而形成了一个具体的门类，最终

从宏观上奠定了中国传统民间美术的整体格局。

7.自娱特色

民间美术的自娱性指民间美术品在制作与消费关系上的特征。“自娱性”

指民间美术的生产者个人与消费者个人的一致性，是区别不同类型的民间美

术形式标准之一，相对于赖以为生的生产行为而言，民间美术是劳动者的精

神食粮，它创造了美，也创造了欢乐。劳动者在创造过程中直接和间接得到

社会文化传统的认知、启蒙与教化，从中获得满足与愉悦。如老鼠有破坏性，

人们很厌恶它，可是民间美术题材中，便有《老鼠嫁女》的题材，居然把这

尖嘴细腿，长着“胡子”的小老鼠美化起来成为一个“新娘”，这个戏剧性的

形象，让人忍俊不禁。自娱性是民间美术相对独立于宫廷审美意识与商品意

识而保持清新健康面貌的重要基础。劳动妇女制作的美术品，历来不是为了

出售，而是自产自用的礼仪用品，是感情的化身，她们善于用语言表达爱心，

而喜欢和擅长在千针万线中传递自己的深情厚谊。姑娘订婚时，要为未婚夫
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纳鞋垫、绣荷包，也要为结婚绣枕头。她们怀着特殊的爱心去设计花样，去

剪裁缝绣，每一针、每一线都是真实感情的流露。

自娱性基本特征还体现在通过作品内容、形象、色彩将人们积累的知识、

技术、经验、信仰、风俗、习惯、道德观念、行为准则、价值取向以及人们

在衣、食、住、行、婚、丧、嫁、娶的生活模式、行为模式等，用人们喜闻

乐见的方式表达出来，形成多姿多彩的民间美术活动。

（三）语言特征

1.独特的符号体系

中国民间美术造型模式以符号为基础，属于独立的视觉符号体系。这些

符号来自民间，土生土长、根植于寻常百姓的日常生活中，带有通俗的社会

认可性。它是在原始艺术的基础上发展起来的，带着人类原始的思维特点，

组合起来如谜语一般，猜透者回味无穷。如自然崇拜、生殖崇拜、图腾崇拜、

祖先崇拜、氏族标志等均遗留在民间美术的造型之中，形成独特的造型体系。

民间美术的视觉符号追求的是神似，以意念造成意象，其间渗透着人们

的心理感觉、理解和幻想。因为它完好地保持着原发性视觉思维方式，所以

并不完全注重外在的、表面的像与不像，而是以象征、概括、夸张造成的意

象，运用民间视觉语言元素—线条、剪影、体积和装饰花纹等，使之内涵

超越客体对象。如黄河流域农村流传的两种剪纸“蛇盘兔”“鹰抓兔”，造型

可爱、简洁，以想象、夸张与正常形态相结合，是特定意义的吉祥符号。当

地有“蛇盘兔，必定富”和“鹰抓兔，必定富”的说法。“蛇盘兔”原意还有

属蛇与属兔的男女结合，必定是美满婚姻的寓意。这些超越常态的符号，长

期在民间传承，具有极强的视觉冲击力。

吉祥符号和图形中大多是约定俗成的符号，有固定的组合方式、含义、

说法。这些符号和图形的形成是一个漫长的过程，它是民间艺人一代一代地

传承，不断地修改、提炼、加工而成，是民间艺术中非常宝贵的财富。如“鸳

鸯戏荷”是表示婚姻美满幸福的独特符号。又如“暗八仙”也是具有特定意

义的视觉符号。“暗八仙”与“八仙”一样，同样寓意祝颂长寿之意。“暗八

仙”即指“八仙”手中所持的八种宝物：扇子—汉钟离、宝剑—吕洞宾、

渔鼓—张果老、玉板—曹国舅、葫芦—铁拐李、洞箫—韩湘子、花

篮—蓝采和、荷花—何仙姑，围绕着寿字散点排列，寓意吉祥、长寿。

2.含蓄的表达手法

含蓄、寓意、象征的表达手法，不仅是民间美术，也是民间文学、诗歌、

俗语、戏曲等民间文化艺术的重要表现手法。
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象征、寓意是借物托意，通过高度抽象的思维创作和丰富的想象力，使

实在的形象寓指某种情感意念。民间吉祥艺术象征隐喻的主题内涵，正是民

族群体古老生命意识的反映。

民间吉祥艺术作为观念性的艺术，用象征隐喻的手法使吉祥文化观得到

了充分的发挥。在几千年的民族传统文化积淀中，民间吉祥艺术形成了自身

庞大丰富的艺术象征（隐喻）体系，为民间群体的生存心理带来莫大的满足

和慰藉。

在汉字中，一音多形，字形不同，字意也就不一样。民间美术中吉祥图

形的谐音取意表现法，采用语义双关、谐音假借，寓意深刻。谐音的关键是

把所谐之音点落在吉祥的本意上，别出心裁地传达主题思想。如“瓜瓞绵绵”，

民间大瓜曰瓜，小瓜曰瓞，借“瓞”与“蝶”谐音，组成“瓜蝶绵绵”，寓意

人丁兴旺、连绵不断的生命繁衍。《诗 ·大雅 ·绵》称“绵绵瓜瓞，民之初生”。

先民认为瓜和葫芦都是人类繁衍之本，各民族均有此类图案。丰衣足食在民

间是件大事，希望年年“有余”，这“有余”，在民间广大群众的审美心理上

占有重要的地位。他们借“鱼”“余”谐音，“有鱼”便成了“有余”的象征。

年画《年年有鱼》，画了多少年，一画再画，一印再印，在民间，不知有多少

人喜欢这种题材的作品。

吉祥图形中的谐音表达方式，是在所谐之物的生命内涵上人为添加的

吉祥寓意，这是民间吉祥文化中十分普遍的一种现象。如吉祥图形“耄耋富

贵”，以猫、蝶和牡丹组成画面。“猫蝶”取谐音“耄耋”。人活到八十岁以上

称“耄”，活到九十岁以上称“耋”，而牡丹象征富贵，“耄耋富贵图”常作为

给高龄老人的祝寿礼物。又如“五谷丰登”，由于“灯”谐“登”，在灯笼的

图形上饰以谷物，寓意五谷丰登。

3.多元的造型特点

（1）造型的完美性

民间美术图形追求圆满、美满、美观、和谐的内在本质，构图充实丰满，

具有独特的造型方式。如民间剪纸艺术中，人们并不注重从透视、比例等方

面如实表现，而习惯于将自己观察、分析、想象的形象刻绘出来。正如原始

艺术造型中所常见的人物或动物形象，无论是正面还是侧面，均是五官四肢

俱全。如果缺少某种元素他们就会觉得画面不完整，而不完整的造型肯定是

不美观的。

从色彩上达到完美，“以色扶形”也是民间美术装饰纹样中一个重要的

手法。无论是古朴典雅的木版年画、缤纷秀丽的纺织刺绣、活泼生动的皮影，

还是轻巧飘逸的风筝，都具有和谐的色彩和完美的视觉效果。如明清两代官
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服前胸与后背的方形装饰，多由刺绣、缂丝工艺所为，极为精美，色彩和谐，

既富丽又庄重。文官用禽，武官用兽，补子都装饰有花边。清代文官一品用

鹤，二品用锦鸡，三品用孔雀，四品云雁，五品用白鹇，六品用鹭鸶，七品

用鸂鶒（古时像鸳鸯的一种水鸟），八品用黄鹂，九品用鹌鹑。武官一品用麒

麟，二品用狮子，三品用豹，四品用虎，五品用熊，六品用彪，七品、八品

用犀牛，九品用海马。

（2）表达的装饰性

远古时期人们对自然、对生命的理解带有一层神秘而朦胧的面纱，在

迷茫中顽强地追求着自己的希望和理想，在吉祥图形中体现对美的追求，

及对表现题材的超越自然的装饰性。中国民间美术及它所继承的原始艺术，

造型方法受图腾崇拜、实用功利和工艺制作的支配与制约，制作者不自觉

地以意象或象征的装饰变形手法处理。在实践中摸索，创造了适合纹样、

单独纹样、二方连续、四方连续等装饰造型模式，并总结出了装饰造型的

审美原理与法则，如对立与统一、对称与均衡、虚形与实形、重复与多样、

节奏与韵律等。

民间美术的装饰性体现在根据作者主观情感的需要和客观构图的需要，

艺人们可以让鸟的冠、毛和尾羽化为朵朵盛开的鲜花，鱼身上可以生长出孔

雀的尾巴，桃子中可以孕育出龙。这种表现形式，初看好像并不合理，近乎

荒谬。但是，受过中国传统文化熏陶的人们，在审视这些作品时，根本不需

要任何逻辑判断，便可以从中领悟到它的审美意义。秦汉瓦当和铜镜纹样均

以单独纹样适合于圆形，如青龙瓦当龙身呈 S形，足、爪、尾填充于空白处，

舒展自然。

（3）图形的夸张性

民间艺术家们在丰富想象力的基础上产生的创作思维，不受具体形象约

束，尽可能地抛开具象，延伸想象，使客观事物中的自然形象升华、变异、

提炼、概括，去粗取精，去伪存真，使之表现出一种特定的视觉效果。这种

夸张手法不是刻意追求的，而是出自他们对物象的传统审美心理。大量民间

流传的画诀，如“十斤狮子九斤头，一斤尾巴掉后头”等，这种夸张其典型

特征而舍弃一般特征的方法，使作品增强了造型上的力度。纳西族“阿哩哩”

是平时常见的象征团结友爱的手拉手、肩并肩的民族舞，但在妇女背带上的

形象却是图案化的，概括成为洗练的装饰符号。这些高度归纳出来的艺术形

象，古朴淡雅，在对称的图形中我们能体会到一种成熟和含蓄的美感。

民间美术造型大都是以二维空间中的轮廓造型为特征，抓住典型动态，

夸大对象特征，选择适当角度用夸张概括的手法，造成强烈的视觉张力。剪
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