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前　言

龙和凤，是我国古代传说中的神异动物，也分别是我国上

古时期人们崇拜的图腾文化。几千年来，龙凤纹饰一直是人们

喜闻乐见的艺术题材，大量出现在建筑、绘画以及各类器物中。

敦煌艺术中的龙凤图像也非常丰富，其绘制时代上自北凉，

下至民国时期，绵延一千六百多年；主要分布在龛楣、华盖、

藻井、边饰以及故事画、经变画和供养人画像中；纹样造型多

种多样、多姿多彩，集我国古代龙凤纹饰之大成。

目前出版的许多介绍龙凤艺术的图书中，其图像资料主要

来自汉以前的玉器、青铜器、汉画像石、墓葬品和明清时期的

建筑、绘画、器物等，而南北朝和隋唐、五代、宋时期的图像

资料相对较少。敦煌早期艺术和中晚期艺术中的龙凤图像则正

好弥补了这块空白，只有加上敦煌的这些资料，才可以说是一

部完整的中国龙凤纹饰图史。

本图录尽可能全面披露敦煌石窟中各个时期的龙凤图像，

以供相关专家学者和美术工作者参考。书中不作研究性的分析

探讨，对每幅图片只作简单的文字介绍。由于笔者学识有限，

对图像的介绍和描述难免会有许多谬误之处，为此敬请方家批

评指正。

本图录的图像资料搜集和整理工作，自 1985 年起，断断

续续至2015年，聚集了笔者整整三十年的心血，实属来之不易。
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敦煌早期洞窟中的龙图像，一般绘塑于中心塔柱东向面龛上部龛沿（如窟

内无中心塔柱的，则绘塑于西壁龛），也有少数绘塑于中心塔柱南、西、北向

面或南、北壁龛。其基本构图形式为：以一龙身连接两龙头，呈口向下的半椭

圆状，在上部龛沿绘塑；龙头一般对称性地位于该龛的二分之一或三分之一处。

这种构图形式，大概受汉代建筑中楼檐、屋脊龙饰的影响。汉代建筑，往往就

曲线部分刻成龙形。如班固《西都赋》云：“因瑰材而究奇，抗应龙之虹梁。” 

最早出现在敦煌莫高窟的

龙图像，是北凉第 272 窟西壁

龛上所绘的龙首龛梁（图 1）。

龛沿中部为一半圆，两边的龙

尾以黑（变色）、红、白、绿

四色呈条带向上旋转状靠接半

圆。两侧龙首形象均为正面，

黑头（变色），绿眼，白牙，

舌是在黑底上用白线勾勒，整

个构图非常简单（图2、图 3）。

第一章　北凉时期的龙纹饰

图 1　北凉第 272 窟西壁　龙首龛梁
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如果将北凉第 272 窟西龛龙首龛梁与沂南汉画像石墓中室八角擎天柱两旁

斗拱上的龙首对比，可以看到两者形象有相似之处。不同之处是前者为绘画，

后者为雕刻；前者头上

之角已漫漶不清，后者

头上的独角、双角则很

明显。从两者的头、眼、

身（龛梁、斗拱）等基

本特征都非常相似来

看，敦煌北凉第 272 窟

龙图像显然受汉代中原

风格影响无疑（图 4、图 5）。

那么，汉文化的东西为什么会进入佛教石窟，中国人眼里至尊至上的龙在

佛教艺术中究竟扮演的是什么角色？

图 2　北凉第 272 窟西壁　龙首龛梁（南侧） 图3　北凉第272窟西壁　龙首龛梁（北侧）

图 4　沂南汉画像石墓斗

拱南面的龙首

图 5　沂南汉画像石墓斗

拱北面的龙首
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《山海经》中古人之注为我们了解龙图像之所以会进入佛教石窟提供了线

索。如郭璞云：“《归藏郑母经》曰：‘夏后启筮：御飞龙登于天，吉。’明

启亦仙也。”郝懿行云：《太平御览》八十二卷引《史记》曰：“昔夏后启筮：

乘龙以登于天，占于皋陶，皋陶曰：‘吉而必同，与神交通；以身为帝，以王

四乡。’”（袁珂《山海经校注》，上海古籍出版社 1980 年版，第 210 页。） 

一个“吉”字，道破天机。佛教石窟中绘塑仙人乘龙，“与神交通”——吉！

佛（佛教）的到来，“以王四乡”——吉！

具体地说，佛教石窟中的龙图像与神有关，它是伴随着神而出现的祥瑞。

据《后汉书 • 襄楷传》云：“龙形状不一，小大无常，故《周易》况之大人，

帝王以为符瑞。” （《后汉书 •襄楷传》，中华书局 1965年版，第 1078页。） 

王充《论衡》也谈及龙与神的关系：“世谓龙升天者，必谓神龙。不神，不升天；

升天，神之效也。”（王充《论衡》，上海人民出版社 1979 年版，第 93页。）

佛教进入中国初期，人们把“佛”看作是神，如《高僧传》卷9《佛图澄传》

中谈到王度对石虎奏曰：“佛出西域，外国之神，功不施民，非天子诸华所应

祀奉。”而石虎则曰：“朕生自边壤，……佛是戎神，正所应奉。”（《大正

藏》50 册，第 383~386 页。）

在封建社会，人们有时又把“圣人”“天子”作为神的化身，王充《论衡》

载道：“龙，潜藏之物也，阳见于外，皇帝圣明，招拔岩穴也。瑞出必由嘉士，

佑至必依吉人也。”（王充《论衡》，上海人民出版社 1979年版，第 306页。）

因此我们还可以把佛理解为人们渴望的“圣明天子”；人们渴望由“圣明天子”

带来的安宁稳定、风调雨顺、五谷丰登的生活。

由此可见，龙图像之所以出现在早期佛教石窟，反映了当时人们对安宁生

活的追求，对“圣明天子”的渴望；人们需要“神”，欢迎或许能带来希望的

新神——佛的来临。龙图像就是在这样的历史条件下，作为一种祥瑞伴随着佛

（神）进入了佛教石窟。
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敦煌龙凤纹饰图录

敦煌莫高窟北魏时期的龙首龛梁，主要浮塑于主室中心塔柱的东向面，均

为侧面构图。其形象特征鲜明，与文献中记载非常吻合，进一步继承了汉文化

传统表现形式。

据《尔雅翼》载，西汉

“王符称，世俗画龙之状，

马首蛇尾；又有三停九似

之说，谓自首至膊，膊至腰，

腰至尾，皆相停也。九似者：

角似鹿，头似驼，眼似兔，

项似蛇，腹似蜃，鳞似鲤，

爪似鹰，掌似虎，耳似牛”。

而佛经《善见律毗婆沙》

却说：“龙者，长身无足。”

《大毗卢遮那成佛经疏》

亦说：“第二重厢曲中置

二龙王，右曰难陀，左曰

跋难陀，首上皆有七龙头，

第二章　北魏时期的龙凤纹饰

图1　北魏第251窟中心塔柱东向面　龙首龛梁（北侧、残）
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右手执刀，左手执绢

索，乘云而住。”

在敦煌早期壁画、

雕塑中，所有龙图像都

没有七龙头者，而且都

有足，这与佛经不合，

而与中国史料吻合。如

北 魏 251、254、257、

435 等窟中心塔柱龛梁中的龙首，几乎都有角似鹿，有头似驼，有眼似兔，有

项似蛇，有鳞似鲤，有爪似鹰，有掌似虎，有耳似牛（图 1—图 4），均与王

符所说相合。

敦煌早期洞窟中的龙首龛梁不仅在纵向方面受汉文化影响， 在横向方面，

敦煌与同时代的麦积山、云冈、龙门等石窟中的龙首龛梁，也有互相影响的关系。

例如麦积山北魏第 133 窟中第 10 号碑以及云冈北魏第 9、22、25、30 等窟中

图 2　北魏第 254 窟中心塔柱东向面　龙首龛梁图 3　北魏第 257 窟中心塔柱东向面　龙首

龛梁

　　　龙首龛梁（局部） 　　　　　　　龙首龛梁（局部）
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图 4　北魏第 435 窟中心塔柱东向面　龙首龛梁

龙首龛梁（南侧局部） 龙首龛梁（北侧局部 )
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所雕刻的龙首龛梁，与

敦煌北魏第 251、254、

257、435 等窟龙首龛梁

的构图形式基本相同，

龙首形象也非常相似

（图 5—图 9）。

敦煌、麦积山、云

冈等石窟的龙首龛梁之

间，也有一些相异之处。

如敦煌北魏洞窟中的龙

图 5　麦积山北魏第 133 窟 10 号碑　龙首龛梁

图 6　云冈北魏第 9窟前室北壁门窗　龙首龛梁
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敦煌龙凤纹饰图录

首龛梁构图形式

大致一样，但云

冈北魏第 7 窟中

龛与龛之间相连

的龙首，有雕刻

成两龙首相向状

的，也有雕刻成

两龙首交颈相背

状的；云冈北魏

第 11窟东壁第 3

层佛龛龙首龛梁

的龛柱下有力士作双手托举状（图 10）；龙门莲花洞南壁佛龛龛梁两侧昂首

向上的龙首均口衔一枚莲花（图 11），麦积山北魏第 133 窟 16 号碑龙首朝下

亦口衔一似莲之物（图 12），这些形式在敦煌北魏洞窟中不曾见到。

图 7　云冈北魏第 22窟北壁　龙首龛梁

图 8　云冈北魏第 25窟西壁　龙首龛梁

龙首龛梁（西侧局部）
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北魏第 257 窟《须摩提女缘品》中，有

诸弟子乘各种仙禽神兽赴会，其中北壁的由西往东第四幅图绘优毗迦叶乘五百

龙飞来（画面中绘五条龙），这是敦煌石窟中最早依据佛经绘制的龙图像。

第 257 窟壁画《须摩提女缘品》中，龙的基本形象为：龙首朝前高昂，口

吐长舌，额上一对龙角弯曲，龙体修长后扬。前右足的腿呈下弧形，脚、爪呈

上弧形，用力向前伸；前后左足的腿向后，脚、爪弯曲向前伸；后右足的腿、脚、

爪呈上弧形，用力向后伸直。整个龙体呈向上的弧形，表现出在太空中向前奔

腾的动感，有腾云驾雾的效果。色彩以墨线勾画出龙的形态、轮廓，龙体为蓝、绿、

赭三色晕染，其中腹部为白色；白色的龙角、龙齿尤为醒目，展示了龙的雄猛、

威严的特征；龙脚为赭色，龙爪为绿色，显示出龙的刚劲、凌厉的内在力量。

从构图来看，五条龙的形象基本相同，虽都为并列向前的奔驰状，但在大

体并列之时，又灵活地将从上往下的第四条龙的龙首安排得稍后，并且还将第

五条龙（最下面一条）的龙首安排得更稍后，正在乘坐者优毗迦叶之下，龙首

也不是向前昂伸，而是反其方向朝后昂伸。这样，不仅使整个画面更加活跃，

图 9　云冈北魏第 30窟西壁　龙首龛梁

龙首龛梁（特写）



图 10　云冈北魏第 11窟东壁第 3层佛龛　龙首龛梁
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具有动感，而且让优毗

迦叶乘坐在下面两龙首

之间，具有一种重心感、

稳定感；另外使左、下、

右三面的龙角、龙爪有

比例地分布，于是又表

现出一种节奏感和具有

一定装饰意味的图案性

（图 13）。

佛经中说“优毗迦叶化作五百龙皆有七头”，但在基本形象和构图上，敦

煌第 257 窟《须摩提女缘品》故事画中的龙，则是汉传统表现形式，没有绘出

佛经中所说的“七头”。其图像造型与沂南汉画像石中的御车之龙形象大体相

同，龙首朝前高昂，口大张（但无长舌），龙角高扬，腹部挺起作向前奔驰状。

但根据经文内容的需要，又有一定的发展变化。如整个龙体呈向上弧形状，一

方面是为了突出在天空中腾飞，另一方面与其他仙人乘牛、乘马、乘山、乘虎

图 11　龙门莲花洞南壁佛龛　龙首龛梁

图 12　麦积山北魏第 133 窟 16 号碑　龙首龛梁

 　　　龙首龛梁（特写）



图 13 　北魏第 257 窟北壁　仙人乘龙

图 14　北魏第 431 窟中心塔柱南向面　华盖下的双龙
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