




出 版 人 　王杨宝

地　　址　宁夏银川市北京东路139号出版大厦 （750001）

网　　址　http：//www.yrpubm.com

网上书店　http：//www.hh-book.com

电子信箱　yangguang@yrpubm.com

邮购电话　0951-5014139

经　　销　全国新华书店

印刷装订　宁夏精捷彩色印务有限公司

印刷委托书号　（宁）0007241

开       本　720mm×980mm   1/16

印       张　38

字       数　600千字

版       次　2017年12月第1版

印       次　2017年12月第1次印刷 

书       号　ISBN 978-7-5525-4058-1

定       价　198.00元

郭进挺  李宪亮    主编

责任编辑　申   佳　林　薇　

责任印制　岳建宁

西夏艺术荟萃. 绘画书法卷

图书在版编目（CIP）数据

　　西夏艺术荟萃. 绘画书法卷 / 郭进挺, 李宪亮主编
. -- 银川 : 阳光出版社, 2017.11
       ISBN 978-7-5525-4058-1

      Ⅰ. ①西… Ⅱ. ①郭… ②李… Ⅲ. ①艺术－作品综
合集－中国－西夏②中国画－作品集－中国－西夏③汉字
－法书－作品集－中国－西夏 Ⅳ. ①J121

       中国版本图书馆CIP数据核字(2017)第294368号 

版权所有　翻印必究

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com





1
1书画 1序一

宁夏文史研究馆筹划出版《西夏艺术荟萃》，邀请宁夏回族自治区以及国

内在西夏艺术方面素有研究的专家、学者，集思广益，谋篇布局。文史馆领导

亲历亲为，工作人员尽心尽力，更有承担撰写任务的各位学者以高度的责任感，

在较短的时间内，圆满完成了各项工作。苦亦在此，乐亦在此。付梓之际，尤

可庆贺。

西夏书画艺术品的发现催生出西夏书画艺术的研究。清代进士、著名学者

张澍，于清嘉庆九年（1804 年）开启了被砌封在甘肃武威清应寺的凉州重修护

国寺感通塔碑。此碑两面刻文，一面刻西夏文，一面刻汉文，两面碑额分别是

西夏文篆书和汉文篆书，两面正文分别是西夏文楷书和汉文楷书。此碑立于西

夏天祐民安五年（1094 年），史家称西夏碑。这块西夏碑的发现不仅揭开了解读、

研究西夏文字的序幕，而且也开启了研究西夏书法艺术的历史。1930 年，罗福

成对西夏文碑文进行了全文翻译。20 世纪 80 年代，西夏学专家陈炳应、史金波

再一次对西夏文碑文进行校对和翻译。西夏文碑刻书法的艺术魅力引起人们高

度关注。

一、西夏的灿烂文化

西夏是公元 11 世纪至 13 世纪由党项羌族建立的封建王朝，它曾先后与宋、

辽、金鼎足而立，历时 189 年（1038—1227 年）。如果按宋史所载“虽未称国

而王其土”的夏州政权算起，党项西夏政权历时长达 347 年。然而，西夏灭亡

后，元朝在为前朝所修的专史中，有宋、辽、金诸史，唯独没有西夏史。究其

原因，一方面是蒙古大军灭西夏时将其有价值的文献大部分焚毁，致使元人修

史时无资料可寻；另一方面是由于西夏为党项羌族所建，被封建史学家视为异端，

序一
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因此西夏历史未被列入正史。这就给后人研究西夏文化带来极大的困难。在 300

多年的时间里，西夏人创造了璀璨的文明。具有民族和地方特点的西夏文化，

是党项人、汉人、藏人、回鹘人等多民族文化长期交融、彼此影响、相互吸收

形成的一种多源头、多层次的文化。这种文化反映在文字、法律、宗教、信仰、

艺术、建筑等许多方面。

西夏文字是西夏文化中最为耀眼的明珠，放射出迷人的光彩。在正式称帝

立国前，景宗元昊命大臣野利仁荣创制了记录党项族语言的民族文字——西夏

文。这种文字借鉴汉字的笔画和构成原理，又有自己的特点。西夏文字的创制

对西夏文化的兴盛、佛教的传播、文学的繁荣、印刷术的进步都有直接的影响，

可以说对整个西夏文化的发展进程具有划时代的意义。作为中国 20 多种少数民

族的古文字之一，西夏文字也就成为西夏文化的表征，为中国悠久的历史文化

增添了异彩。黑水城文献中有多种有关西夏文的字典、辞书、语音表等资料，

如西夏文、汉文双解词语集《番汉合时掌中珠》，注释西夏文字形、音、义的

韵书《文海》，西夏文辞书《同音》等，对研究西夏文无疑是至为珍贵的资料。

西夏王朝有着完备的法律体系。黑水城西夏文献中保存了多种西夏文法律

文献，最为著名的是《天盛改故鼎新律令》。这部法典原为 20 卷，今存 19 卷

1300 多页，是我国古代继《宋刑统》后又一部公开刻印、颁行的王朝法典，也

是第一部用少数民族文字印行的法典。它吸收了唐律、宋律的精华，并在形式

和内容上进行创新，形成自己的特点，非常接近现代法律条文的形式。

西夏统治者信奉佛法，在境内大力推行佛教，动用大量的人力和物力翻译、

抄刻佛经。这些佛教经典有的译自汉文《大藏经》，有的译自藏文《大藏经》，

也有西夏自己编撰的文献，是研究西夏佛教史，乃至中国佛教史的重要资料。

西夏人有自己的文学创作，但作品传世极少。黑水城文献中有西夏文诗歌

的写本和刻本，保存数十首诗歌，反映了西夏诗歌的艺术成就。西夏文谚语集

《新集锦合辞》保存了大量西夏谚语，以醇厚的民族特色展示了西夏的社会风

情与党项羌族的民族伦理、道德观念。西夏统治者积极借鉴中原文化，翻译了

大量的汉文典籍，《论语》《孟子》《孙子兵法》《孝经》等都有西夏文译本，

特别是唐代于立政编撰的类书《类林》失传已久，敦煌文献中只存零篇断简，

而西夏文刻本却保存完整。通过翻译、整理、补充，使这一失传千载的古籍重

现原貌。
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西夏艺术包括书法、绘画、舞蹈、雕塑以及刻印装帧等。西夏的书法艺术

源于汉字书法，有楷、行、草、篆四体。传世作品中，楷书多见于经文与碑文，

篆书见于碑额与官印，文书、契约则多用行、草。

西夏的绘画，留传于今的作品主要是佛教绘画。西夏时期的舞蹈在碑刻和

石窟壁画中有生动的展现，如建于西夏天祐民安五年（1094 年）的凉州护国寺

感通塔碑碑额两侧的线刻舞伎，舞姿对称，裸身赤足，执巾佩璎，于豪放中又

显出妩媚；在敦煌莫高窟、安西榆林窟等河西走廊地区的石窟寺西夏壁画中，

伎乐菩萨的舞姿已接近唐、宋风韵，失去了羌民族强悍粗放的风格；榆林窟西

夏第 3 窟西夏壁画中的乐舞图，由舞女与乐队组成，舞女上身半裸，披挂绸带，

穿短裙、长裤，赤足，颈部、手臂饰以璎珞、臂钏、手镯，左右相对作吸腿舞

状，姿态雄健；在一幅西夏观音图中，有男性舞者形象，伴奏乐人为秃发男性，

舞者抬臂舞动，动作雄健，类似今日蒙古民族的舞蹈。

西夏的雕塑主要有泥塑像，雕塑陶瓷艺术品以及木、竹雕刻品。泥塑艺

术以佛寺塑像为代表。西夏崇宗时期修建的甘州大佛寺释迦牟尼涅槃像，身长

34.5 米，肩宽 7.5 米，木胎泥塑，金装彩绘，虽经后世修补，但西夏泥塑的规模

与风格于此可见。敦煌莫高窟第 491 窟西夏供养天女彩塑，高 67 厘米，头梳垂髻，

身着褂衣，面露微笑，典雅俊美，宛然如生。在今宁夏贺兰县宏佛塔，出土了佛、

菩萨、罗汉、供养人、力士、童子泥塑。这些泥塑像多运用写实手法，刻画表

现现实生活中的人物形象，逼真自然，富有生活气息。还有雕塑陶瓷艺术品，

在宁夏灵武窑出土了人物和动物形象，如秃发的青褐釉供养人头像、卧姿褐釉

骆驼，形象生动，釉色精美。西夏文物还出土了木、竹雕刻品。有一件菩萨木

雕像，冠带罗裙，端坐于龛内，左右置宝瓶和童子，画面富有生气。有一件竹

雕刻品，在长 7 厘米、宽不足 3 厘米的画面上，有庭院、松树、假山、花卉和人物，

刻工精细、生动，是存世的西夏竹雕艺术精品。

西夏王朝重视刻印事业，政府专门设置刻字司，黑水城文献中即有刻字司

的作品。西夏文佛经前的版画，刀法娴熟，印制精美，场面恢弘，风格独特。

西夏文文献版式多种多样，规格不一，大的盈尺，小的仅寸余。其装帧方式有

卷轴装、经折装、蝴蝶装、包背装、线装等，展现了中国书籍装帧艺术发展演

变的历史。

如果将西夏王陵与唐、宋陵园作详细比较，就会发现西夏王陵有许多创新
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和独特之处。西夏王陵的碑刻书法有西夏文、汉文两种，汉文书法颇具唐人遗风。

西夏王陵的绘画反映在碑刻花纹上，寿陵可作为代表。寿陵残碑的纹饰布局采

用碑首、碑额、碑缘三级递进的方式，错落有致，恢宏大气。碑缘纹饰共使用

了三种标准规范的图案，环绕一周设置了 38 条龙，这是历代纹饰图案中设龙最

多的，其中扑龙 20 条、奔龙 18 条，边饰上下各 12 条、左右各 7 条。两种形态

的龙与卷枝纹依次递进，一龙一枝、一扑一奔，使画面显得生动活泼、井然有序。

寿陵残碑是西夏碑刻艺术的经典之作，98 条龙通贯全碑，是我国空前绝后的“百

龙碑”。

二、20世纪初期流失海外的西夏书画及前辈学者的西夏书画研究

1840 年鸦片战争以后，帝国主义列强不断瓜分中国，到处烧杀抢掠。西夏

文物及文献资料也未能幸免。1909 年，俄国的科兹洛夫带领一支荷枪实弹的“探

险队”，从我国黑水城掠走大量的文物及文献资料。仅此一次就运出 40 峰驼，

共计 24000 卷书籍，卷走其他西夏文文献 1400 件、汉文文献 78 件、藏文文献 13 件、

回鹘文文献 1 件、绘画约 300 件，还有雕版、画版、铜质和镀金的铸像、木雕、

泥塑、丝麻织品等。此次掠走的文物及文献资料内容丰富，具有很高的学术研

究价值。1914 年，英国人斯坦因率领“探险队”，从黑水城又掠走一批珍贵的

西夏文献。资料缺失给我国西夏书画艺术研究带来极大的困难。即便如此，学

者们艰难探索，开辟了国内西夏书画艺术研究的新天地。

最早开始西夏文化研究的中国学者是罗家父子，即罗振玉、罗福成、罗福

苌三人。他们的研究是从介绍和研究西夏文字开始的。1914 年，罗福成发表了《西

夏译莲化经考释》。同年，其弟罗福苌著《西夏国书略说》，首次对西夏文的

文字构成、文法及相关资料的目录作了比较全面的论述与分析，并且提出了“偏

旁说”，对之后的研究者影响很大。1918 年和 1924 年，罗振玉、罗福成先后两

次刊印黑水城发现的西夏文、汉文对音对义的双解辞书《番汉合时掌中珠》。

1927 年，罗振玉刊出《西夏官印集存》，据实物以考究历史，纠正了西夏纪年

中的错误。1935 年，罗福成将西夏文韵书《同音》（《音同》）影写石印。其

后罗福苌与罗福颐共同完成了《宋史夏国传集注》。

除了罗氏父子之外，1917 年，戴锡章以前人的编年史书为基础，撰成《西

夏纪》28 卷。甘肃临夏邓隆著有《西夏译妙法莲花经考释补》《西夏译华严经

入法界品考释》《西夏译华严经普贤行愿品考证》《书武威县西夏感通塔碑后》
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等。1930 年至 1933 年，王静如先生先后发表了《西夏研究》一至三辑，其主要

部分是佛经的对译考释，涉及党项与西夏的历史、语言、国名、佛经雕版、官

印等诸多领域，此书因荣获法国儒莲奖而闻名于世。1929 年秋，北京图书馆购

得宁夏发现的西夏文佛经百卷，刊出《西夏文专号》以资纪念，其中收录了国

内外西夏学学者撰写的西夏历史、语言文字、文物考古、文献目录等论述资料

约 40 种。这些抄写的西夏佛经本身就具有一定的书法价值，佛经上大多印有版画，

引起一些西夏书画研究者的高度重视。

三、新中国成立以来的西夏书画研究

1910 年黑水城出土的西夏唐卡、卷轴画首次在俄罗斯圣彼得堡展出，轰动

欧洲。这是中国绘画艺术最早走出国门、走向世界的记载。

如前所述，20 世纪初期，俄罗斯学者凭借占有一批黑水城西夏艺术品的优势，

在西夏艺术研究领域一直处于领先地位。中外学术界于是出现了“西夏在中国，

西夏学在外国”的悖论。20 世纪 60 年代，国内开始对敦煌莫高窟和安西榆林窟

中的西夏壁画进行研究，直至 80 年代才有部分研究成果陆续发表，大多属于西

夏艺术的专题研究。譬如王静如撰写的《敦煌莫高窟和安西榆林窟中的西夏壁画》

（《文物》1980 年第 9 期），白滨、史金波撰写的《莫高窟、榆林窟西夏文题

记研究》（《考古学报》1982 年第 3 期），刘玉权、万庚育撰写的《莫高窟、

榆林窟的西夏艺术》（《敦煌研究文集》1982 年第 3 期）。

20 世纪 70 年代，李范文对西夏王陵出土残碑进行了系统的整理和研究，对

西夏王陵碑文进行了考证、释读，首次考证 2 号陵（现重新编为 7 号陵）陵主

为西夏仁宗仁孝皇帝，由此确认贺兰山山脚的墓地群为西夏王陵。这一重大考

古成果使消失数百年的西夏王朝重新回到了人们的视野中，引起了中外学术界

的广泛关注。古老的西夏文化、神秘的西夏文字，由此进入寻常百姓的视野中。

1984 年，李范文的《西夏陵墓出土残碑粹编》由文物出版社出版，为社会提供

了直观的西夏文字第一手资料。

20 世纪 70 年代末，陈炳应对凉州重修护国寺感通塔碑进行逐字逐句的考证、

释读，获重要成果，得到学术界的一致认可。80 年代，史金波在此基础上又作

了部分补正，使其译释更为准确。西夏文字进一步受到人们的关注。1996 年，

由敦煌研究院编著的《中国敦煌壁画全集 10：敦煌西夏元》出版发行。该画册

图文并茂，首次全面介绍了敦煌莫高窟、榆林窟石窟、东千佛洞石窟、五个庙
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石窟的西夏壁画艺术。

1997 年，由张宝玺主编的《甘肃石窟艺术·壁画编》出版发行。该画册系

统介绍了西夏壁画艺术，除重点介绍莫高窟西夏石窟、榆林窟西夏石窟、东千

佛洞西夏石窟、五个庙西夏石窟外，还介绍了文殊山西夏石窟、下洞子西夏石窟、

昌马西夏石窟。同年，由敦煌研究院编著的《中国石窟·安西榆林窟》出版发行。

该画册全面、系统地介绍了榆林窟的西夏壁画艺术。

经过 20 多年的不懈努力，1997 年，李范文的《夏汉字典》出版发行。这一

具有里程碑意义的开创性成果，受到了中外学术界的一致认可和欢迎。该书两

次出版，两次告罄，成为研究西夏学不可或缺的工具书。法兰西学院于 2013 年

授予李范文国际汉学界最高奖——法国儒莲奖，否定了“西夏在中国，西夏学

在外国”的悖论。

进入 21 世纪，以实物为基础的全面研究西夏艺术的专著相继出现。2001 年，

韩小忙、孙昌盛、陈悦新的《西夏美术史》问世。2002 年，谢继盛的《西夏藏

传绘画——黑水城出土西夏唐卡研究》出版。2003 年，汤晓芳主编的《西夏艺术》

出版。2010 年，陈育宁、汤晓芳的《西夏艺术史》出版，通过统合资料，第一

次构建了西夏艺术体系，深入解读和分析了西夏各类代表性艺术品的内容和特

征，从理论上深化了对艺术史的认识，深刻阐明了西夏艺术从内容到形式的多

样性，既折射出众多民族艺术元素的交流与融合，又充分体现了西夏艺术丰富

的民族个性。《西夏艺术史》是目前西夏艺术研究最全面、最系统、最丰富的专著。

国内一系列的研究成果有力地证明了“西夏在中国，西夏学也在中国”，

彻底否定了以前“西夏在中国 , 西夏学在外国”的论断。

综上所述，目前学术界的成果大体可归为两类：一类是西夏艺术综合研究，

涵盖了各个艺术种类，如绘画、雕塑、建筑、工艺美术、书法碑刻与雕版、音乐、

舞蹈；另一类是专题研究，或以西夏壁画为主，或以西夏唐卡为题，或以西夏

音乐为独立的考察对象。而以西夏书画为主题进行研究的并不多，宁夏文史研

究馆当属首创。

《西夏艺术荟萃·绘画书法卷》主要包括西夏石窟壁画艺术、西夏唐卡和

版画艺术、西夏书法篆刻艺术，其中最具特色的当属壁画艺术和书法艺术。

岳键先生对西夏绘画艺术情有独钟，集 20 年之功，苦心钻研，尤其在西夏

壁画研究方面有颇多建树。其一，他认为莫高窟和榆林窟等敦煌石窟的西夏壁
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画洞窟有 136 个。这一观点刷新了此前专家们的认识。1964 年，中国科学院民

族研究所和敦煌文物研究所共同组成敦煌洞窟调查研究小组，对敦煌莫高窟、

安西榆林窟等西夏洞窟重新进行系统考察，由常书鸿、王静如两位先生主持，

北京大学宿白教授做顾问，多位著名的西夏学研究专家经过三个月的考察，最

后认定莫高窟和榆林窟等有西夏洞窟 80 多个。岳键先生不袭前人衣钵，以自己

对莫高窟、榆林窟等的实际考察为基础，结合其他学人的研究成果，大胆提出

自己的研究发现，这种学术精神应该得到尊重。其二，他认为西夏早、中后、

晚期的洞窟壁画在莫高窟和榆林窟等都能找到，可以形成一个完整的西夏洞窟

壁画艺术的演变过程。有专家认为西夏洞窟壁画无法衔接，其根本原因是对洞

窟的断代有歧见。特别需要指出的是，西夏早期的洞窟壁画就在榆林窟，很多

人却一直将其视为宋代的壁画。其三，岳键先生具有良好的绘画基本功，其白

描人物“无纤毫之失，则形得而神亦在个中矣”。他研究西夏绘画艺术具有“内

家功”，这一点也是其他许多学者无法企及的。

本书对西夏书法的研究亦有独到之处。其一，对西夏文书法重新分类。通

常学者将西夏文书法划分为篆书、楷书、行书、草书，分别举例评述。韩小忙的《西

夏美术史》还举西夏文隶书而讨论。其他学者的著作则并无隶书这一内容，譬

如陈育宁的《西夏艺术史》对于西夏文隶书未着一字。而本书与之前学者的划

分完全不同，将西夏文书法分为西夏文碑刻书法、西夏文手书书法和西夏文刻

本书法。其二，对西夏书法研究增添了汉文书法的内容。过去学界对西夏书法

研究不约而同地趋向于西夏文书法研究，对西夏汉文书法或视而不见，或三言

两语、一笔带过。这既违背历史事实，又有失学术公允。事实上在西夏统治期间，

汉文书法一直非常活跃。因为西夏从政治制度到文化构建，模仿并依附于中原

王朝典章制度及儒家文化。西夏文献中有译自汉文的儒家著作《孝经》《论语》

《左传》《孟子》《类林》《贞观政要》等。公函告示均以西夏文、汉文两种

文字颁布。还有西夏所辖的广大区域，部分地区曾经属于汉文化圈，后被西夏

吞并，也就是说对于西夏部分地区而言，汉语是母语。从史书记载来看，西夏

文字本身就是对汉字的继承与创新。难怪宋人富弼说：“（西夏）得中国土地，

役中国人力，称中国位号，仿中国官署，任中国贤才，读中国书籍，用中国车属，

行中国法令。”（《资治通鉴长编》卷一百五十，庆历四年六月条）本书对《俄

藏西夏文献》和《中国藏西夏文献》中的部分汉文书法进行了整理与研究，这
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也是迄今学界在研究西夏书法时存在的一个薄弱环节。西夏文字是西夏的国字，

从黑水城出土文献、西夏王陵出土残碑的数量、地位来看，西夏文字仍排在首位，

其影响不仅在当时，而且在后世。元代佛教文献，几乎全用西夏文书写、印刷，

这是不争的事实。不能因强调汉字的地位而影响了西夏文字的地位。比如本书

对西夏汉文书法的叙述比较详尽，一直追溯到党项先祖拓跋守寂。这填补了以

前没有西夏汉文书法研究的空白。而相应的谈及西夏文书法，则分量略显不足。

其三，本书对西夏书法古今通观，既不厚古薄今，又不重今轻古。当代对西夏

书法艺术的研究有两种倾向：一种是只见古人，主要讨论西夏时期的文献遗存，

重视西夏书法的整理与研究，譬如对西夏书法家浑嵬名迂、张政思书并篆额的

西夏碑进行研究分析；另一种是只谈今人，对当代西夏学专家李范文、白滨及

西夏文书法家刘魁一的作品多有研究和介绍。本书古今兼容，恰如诗人杜甫所言：

“不薄今人爱古人，清词丽句必为邻。”不论是古代书家还是当代书家，均有

涉及，凡是优秀的书法作品，本书均给予应有的关注和研究。从艺术学习和研

究的角度来看，应该遵循“别裁伪体亲风雅，转益多师是汝师”。这不仅是书

法艺术，而且是一切艺术学习与研究的宗旨。

总体而言，西夏书画艺术风格“远宗唐法，不入宋初人一笔，妙能自创，

俨然成一家” （谢稚柳《敦煌艺术叙录》）。当代学者的西夏书画研究呈百花

齐放、百家争鸣之态，可喜可贺。

是为序。
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艺术是什么？艺术是文化的外在表现。西夏艺术以其令人震撼的艺术表现

力，展示了西夏文化的精粹。西夏文化主要植根于宁夏本土，是宁夏最具特色

的地域文化，也是一部走出国门、走向世界的传奇文化。在中华民族五千年的

历史进程中，以党项族为主体的西夏人民、汉族人民以及其他民族一起创造了

辉煌千古的中华文明。其中西夏文字的创立、西夏艺术的繁荣、西夏法典的制

定、西夏农耕文化的推行、西夏活字印刷术的传播、西夏水利技术的应用，均

有力地推动了西夏及周边地区各民族的文明进程，极大地丰富了中华民族的文

化宝库。西夏文化既是中华民族珍贵的历史文化遗产，又是世界文化遗产之一。

为了寻找这段失去的中古文明，中华民族付出了数代人的艰辛努力，留下了许

多可歌可泣的感人事迹。一大批专家学者为此付出了毕生的精力。正是数代人

这种承前启后、锲而不舍的追求与努力，才使西夏学在国际汉学界地位日升，

才使得西夏文化成为扬名世界的文化瑰宝。“山不在高，有仙则名，水不在深，

有龙则灵。”西夏文化通过西夏艺术的视觉表现力和国际认知度，走出了国门，

走向了世界。实践表明，西夏艺术是西夏文化的精华，是建设文明、和谐宁夏

“取之不尽、用之不竭”的文化源泉，也是宁夏文化强省的首选。作为宁夏回

族自治区的“窗口文化”和“城市名片”，西夏文化早已名声在外。时值中国“文

化兴国”的开明盛世，国家大力扶持文化产业，支持文化创业，这为我们开发

西夏文化产业提供了无限商机，我们要牢牢抓住这一文化发展机遇期，尝试将

西夏文化转化为惠及民生、造福百姓的朝阳产业。为有效利用这一极具开发前

景的文化资源，使尘封千年的西夏艺术枯木逢春、重放异彩，宁夏文史研究馆

做了大量的调研工作，并利用自身的人才优势，组织专人对西夏艺术进行全面、

系统的搜集和整理，以丰盛的西夏艺术营养支持文化创业。为增进社会各界对

序二

9序二
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拉二胡的西夏飞天伎乐线描图      绘制：岳键

西夏宫廷建筑线描图      绘制：岳键
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元昊出征图      采自宁夏博物馆

西夏艺术的了解，使这些艺术珍品能“古为今用”，宁夏文史研究馆决定编纂

一套《西夏艺术荟萃》丛书，面向社会，公开出版发行。这对反映古都历史文

化风貌，提升首府城市形象，推动西夏文化研究，实现文化强国的“中国梦”

都有与时俱进的积极作用。这是时代的要求，是历史的呼唤，是创建文明、和

谐社会的必然。历史将见证这一“古为今用”的创举，见证这一让西夏艺术之

花结出现代文明之果的实践。
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西夏王陵 1 号陵、2 号陵鸟瞰图      采自宁夏博物馆

西夏艺术作为西夏文化的亮点，是一块被我国乃至国际汉学界长期研究，

但仍未开发利用的一块处女地，更是一种不可替代、不可再生的具有垄断性质

的高品质文化资源。

西夏文化曾为中华文明的历史进程作出不可磨灭的贡献，可圈可点者甚多，

她就像一位罩着面纱的美少女，一旦撩开其神秘的面纱，就会吸引世人的目光。

西夏文字以其特有的视觉魅力及它对中国木活字、泥活字印刷术的贡献，奠定

了中国活字印刷术在世界印刷史上的最高地位；西夏壁画以其巨大的规模、数

量和令人震撼的艺术成就，颠覆了敦煌壁画研究的已有定论，创造了敦煌壁画

艺术的最后辉煌；黑水城出土的西夏唐卡以其规模宏大的存世量、无与伦比的

艺术成就，创造了藏传绘画艺术的神话，成为中国乃至世界藏学研究不可或缺

的艺术经典；西夏版画是迄今为止发现的存世量最大、内容最丰富的中国古代

版画珍品，其反映的世俗生活、人间百态是难得一见的珍贵资料；西夏音乐更

是创造了中国音乐史上的多个第一：保存了中国最早的说唱艺术残本《刘智远

诸宫调》，发明了中国民族器乐中最早的拉弦乐器胡琴、弹弦乐器三弦、号筒

喇叭（西夏语音译为勒波），保留了中国最早的琵琶样式弦鼗（古代秦琵琶），

其所使用的乐器多达七十余种；西夏舞蹈以姿态优美、风格多样的浪漫舞姿，
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贺兰山岩画太阳神与西夏髡发人素描图      绘制：岳键

给人视觉的享受；西夏建筑自成一体，首创了中国古代建筑史上四面折坡、高

耸挺拔的直檐歇山屋顶造型和十字折角的大殿檐柱形式，可谓标新立异、匠心

独具。凡此种种，构成了西夏艺术大观园中不可胜数的精彩画面，看点连连。

西夏艺术作为西夏文化的外在表现，是指 11 至 13 世纪由活跃在西北地区

的党项、汉、回鹘、吐蕃等民族共同创造的表现西夏人精神生活的文化产品。

11 世纪上半叶，党项族首领元昊率众“西掠吐蕃健马，北收回鹘锐兵”，经数

年用兵，建立了“东尽黄河，西界玉门，南接萧关，北控大漠”的西夏政权（《西

夏书事》卷十二）。西夏民族是一个极富想象力、极有创造力、极具包容性的

民族。西夏艺术在我国各民族文化艺术交流史上占有重要的地位。从地理位置

来看，西夏处于各民族政权的中心，民族成分的多元性形成了艺术形式的多样性。

西夏艺术博采众长、广纳百川，在吸收汉、藏、回鹘、契丹、女真各族艺术精

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com


