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总  ऀ

中国ᓨష学有ᅌ˘ࠝ的文献史料和ৣˤ的学ష传ፒǍ中Өඟீ具有ᣝཬ༬཈的

ᓨష文ӑὊښႁᰤ文、॑ᬝ、ဌ٨、青ᨷ٨、ᮃ˭、ទឈ、书法、绘画、ᬿ܈、ၬ

٨、थና、ڇ౤ᓨష、੆జ、࠵说኎方᭧ᦐԩ४ౕ̀ѣ的成就Ǎੈ国的ᓨషေ论ݠ

˭论、文论、ទ论、书论、画论、జ论、ࢺᓨᎿషေ论኎ᦐ௧ښ总结ੈ国Պ类ᓨష

ѹ作᜻॥和ࠆᎿॎर的۳ᆩʽഐ઺与౞थᡑ౏的Ǎඈ˔ඟீ、国家ੋ地域的ᓨషေ

论Ὂᦐ与其ᓨషѹ作及ᓨష作ֶጋࠛᄱ关ǍԱ࣏ᑹ̎᧗ܳܣॴ的《ទ学》ښ分析Ա

࣏ᑹ史ទ、৬қ、؞қ及ᮃ˭的۳ᆩʽଢѣþ一ѭᓨషᦐ௧വ͌ÿ的观点Ǎ၌ܣ现

代ᓨషေ论家ෘܻ࠷౤的《ᓨష史۳本ഐ念》Ὂ从文ᓨܭУ与ࣅวБ绘画对උ研究

中Ὂଢངѣጳଡ与๕绘、ࣱ᭧与ጫງ኎五对ᓨష史᮳ಫഐ念ǍੈᄱηὊ特ࠀ的ᓨష

ေ论、ᓨష史观、ᓨష੻评Ԕѷ和ᓨష史论家̓的特ࠀ的研究对象、评论对象有ᅌ

ງ҉的内ښ᤿辑ᐏጇǍᔮ国现代੻评家Б᧗ܻe᠅࠷和Ꭽౕeऴᖈښ主要对ӿ象主

义ᤉᛡ研究与评论的᣿ሮ中Ὂၷ发ѣ他̓的ॎर主义੻评ေ论Ǎ中国的传ፒᓨషေ

论Ὂ௧Џښ̓ז研究中国的ទឈ书画኎作ֶ中थቡᡑ౏的Ǎڂ൥Ὂੈ̓要研究中国

ᓨషေ论、中国ᓨష史观和੻评ေ论Ὂऄ该和ଊጊ中国ᓨష史Ὂࣳ和研究中国ទឈ

书画、ࢺᓨ文ӑ、ᮃ˭੆జ኎结合ᡑ౏Ὂ总结中国ᓨష的ፃᰎὊഐ઺中国ᓨష的᜻

॥Ὂथ౞中国特ᓤ的ᓨష学ေ论Ǎ

ொښЏሠ௑రὊੈ国就ѣ现ᮃ˭专著《˭记》Ὂښ《论语》《Ꮵߕ》《ࣻߕ》

《௜ፃ》኎著作中Ὂᙊ௧ᝧ论国家、ᇫ会、人事、͠ေ及ଊܹ࠭地߿ߵ本ູ与ԫ

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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ӑ኎᫈题Ὂͮ˷ӊե̀对ទൡ、绘画、ᮃ˭、ᓂᢜ的ድᣰ观念Ὂ௧ੈ国ᓨష学的

ູ݀Ǎ඾᱐六య௑రὊੈ国ទ文书画ေ论४҂ঌᤴ发展Ὂѣ现̀Ѷӄ的《文ॷᬿ

ᴝ》、᧿ࢧ的《ទֶ》、घᐫղ的《书ֶ》、៙ᡊ的《画ֶ》኎重要著作Ǎ特ѿ

௧《文ॷᬿᴝ》थቡᡑੈ国以ទ文为۳ᆩ的ᓨషေ论的ܸߺ体ጇὊੈښ国ᓨషေ论

发展中具有᧗ሮᇀ的意义Ǎ᧿ࢧ、घᐫղ、៙ᡊ的ទ书画ֶ评ေ论Ὂ不̩ੈ̀ࠀݖ

国ᓨష੻评ನर的۳ᆩὊᏫ˅ઢү̀ᓨషေ论和ᓨష史的发展ὊࣟҰੈ国ᓨష学ॎ

成以ֶ评为中ॷ、以ᓨషေ论和ᓨష史为ːᏣ、ࠝ有ඟீ特ᓤ的ᓨష学ေ论ಫࡍǍ

其Ց̩就ᓨష史方᭧Ὂס߸௑రѣ现̀体ጇ߹ܬ、ॎ҄Պप的ᓨష史著作Ὂݠसॐ

ᤊ的《ԋ代Ր画记》、సఀည的《סయՐ画录》、ᦌᔪᘿ的《图画见闻录》、ዛᔐ

的《书史》《画史》、᳧͔ܭ的《ᄞࢷՐ画录》኎ὊΎੈ国ᓨష史学ᤉК᳧̀᧛௑

రὊᤈ̏著作中ଢѣ̀ܳመ重要的ᓨష史学ေ论Ὂॎ成̀ᓨష史写作的ܳመ方法Ǎ

Ћ明清௑రὊᬔទ书画ေ论ᤉ一൦发展ܱὊښజ论、࠵说评点ေ论、书画考᝽与᧝

ᘩေ论኎方᭧Ὂ有̀ழ的न઩与发展Ὂᤈ一ѭᦐ值४ੈ̓ᝣᄾ总结、नଈ和研究Ὂ

௧ੈ国ᓨష学的ࠃ᠜资ູǍ

20ˇጢѺښ᜵学ˌຒ的学షᑀఀʾὊੈ国的ᓨషေ论኎学ሙ˷向现代ॎগ转

学、Ꮏ学、ᓨషေ论、ᓨష史观Ꮲឋ̮ፁ҂中国Ὂ对ੈזὊൗᎿ、日本和ᔚΩ的ی

国现代ॎগ的ᓨషေ论、ᓨష史的发展ᡑ҂̀ᣗܸ作ၹǍੈ̓ښώ᧝ܱ国ᓨషေ论

的Տ௑Ὂ̭ܹੈ̓ఞऄ该ં૎ଈ和转૱ੈ国传ፒ的ᓨషေ论Ὂथ౞ழ的ࠝ有中Өඟ

ீ特征的ᓨషေ论Ὂӊ઺ᓨషԔေ、ᓨష史学观念与੻评ေ论Ὂ作为ੈ国ᓨష学ေ

论发展的੍႕͊ҬǍ

1750ࣲॴ国ז学家ᱜݻҫ通࠲Ꮏ学从ז学中分ሏѣ౏ὊथቡᎿ学学ሙǍ1900ࣲ

前Ցॴ国Ꮏ学家ᯱБளeॴጊ࠲ᓨష学从Ꮏ学中分ሏѣ౏Ǎႀ于ൗฯॷေ学和ᇫ会

学、人类学的发展Ὂ19ښˇጢʾӧՁ̗ၷᓨషᇫ会学和ᓨషॷေ学Ὂᤈː˔方᭧的

成౧Ὂԡ଎ү̀ᓨష学一ᓊေ论的发展Ǎ20ˇጢ以౏Ὂ᜵方ᓨషေ论及ᓨష史学ᤉ

К҂ழ的发展௑రὊ不断ѣ现ழ的ᓨషေ论和ᓨష史学成౧Ὂ̗ၷᓨష学与ᓨష史

研究ழ的观念与方法Ὂᤈᦐ值४ੈ̓ᝣᄾώ᧝Ǎ20ˇጢ以౏Ὂੈ国ᓨషေ论家和ᓨ
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ష史家˷Ϣѣ̀不ਸ਼的ұҧὊݠᘀЋ۲、ဍ国፥、᱕᣾、߽ᄇӨ、ᬈ࣎ఢ、ᯱ᧔、

Ϭક、ࡸ৒、史ߕ˘、ᦀ௫、ᬈ˨ͺ、᳧ॾӨ、ڍ໒、ڇ家ೖ、౤文ᩈ、ౄహ࡭

ᆃ、εҔӨ、ဍయ闻、ဍ̈ߕ኎人ὊښᎿᐲေ论与ᓨషေ论Ὂښᓨష史、ᬿ܈史、

绘画史ੋᏨ图ವ史与᝺ᝠေ论ὊښᎿ学ေ论与ᓨష੻评኎方᭧ὊϢѣ̀ሥౝ的᠈

献Ὂԩ४̀˘ᆰ成౧Ὂᤈ为21ˇጢ中国Ꮏ学与ᓨష学的研究增຋̀ழ的学షЩ料Ǎ

ੈ̓ऄ该ښ中国Ա代和中国现代ᓨషေ论ᤈːመ学ష传ፒ的۳ᆩʽᤉᛡழ的ଊጊ与

转ӑὊ౞थे代ࠝ有ඟீ特征的中国ᓨష学ေ论Ǎ

2011ࣲὊፃ国Ҭᬓ学位ނր会੻юὊᓨష学ႀ文学门类的一ጟ学ሙ࿘ቡѣ

౏ὊӤಫ为与文学、ז学、法学኎ࣳѵ的学ሙ门类Ǎᓨష学成为与Ꮏష学、᝺ᝠ

学、ᮃ˭ᓂᢜ学、੆қॖ᜽学ࣳѵ的一ጟ学ሙὊᤈ为ᓨష学ေ论学ሙ的发展ࣜ౏

̀ழ的ݏ఻Ǎ

ᓨష学ေ论学ሙ发展中Ὂ中国ᓨష学研究ऄ具有特ѿ的意义Ὂ本ᅌ为中国Աښ

代和现代ᓨషေ论、ᓨష史ງӑ研究຋ᆒҫၧὊ为中国ᓨష学的े代发展及ေ论थ

౞ࡊ一͋፦ᘙ˨ҧ的ѺᛲὊੈ̓成ቡ̀清Өܸ学Ꮏష学ᬓ中国ᓨష学ေ论研究ਫ਼Ὂ

ࣳႀ本ਫ਼编辑《中国ᓨష学研究书ጇ》Ὂ४҂山ˌஔᐲѣ版ᇫ的ܸҧஃેǍ

本ˋ书以中国书画、ࢺᓨᎿష和᝺ᝠᓨష኎᜽ᝀᓨష研究ᦊ门成౧为主要ᤥ

题内容Ὂ˷考ᘽ੆қ὆జ὇、ᮃ˭ᓂᢜ以及ႃॖႃ᜽኎表໦ᓨషေ论ὊЪ及ទឈ

ေ论和文论方᭧的ᤥ题Ὂ关ฌे代˨ᓨషѹ作ழ的ॎर、᮳ಫ、̮޵、ె料、ন

໽、观念及ᓨష੻评ழ成౧ǍѺ编三辑Ὂඈ辑ӡ本ὊС三ӡ本Ǎˋ书于2016ࣲᜂ੻

ю为þüӡ三五ý国家重点图书、ᮃϸ、ႃߕѣ版ྭѣ版᜻ѳᮊ目e文ᓨԔѹድֶ

᜻ѳѣ版ᮊ目ÿǍ2017ࣲὊ第一辑ӡመ图书ԡᜂ੻ю为2018ࣲ度þ国家ѣ版۳᧛ᮊ

目ÿὊ2018ࣲ第一辑ѣ版Ǎ2019ࣲᾜ2020ࣲὊՑː辑二ӡመ˷࠲ᬆ፞଎ѣǍ《中国

ᓨష学研究书ጇ》前三辑ѣ版ՑὊੈ̓ᤇ要ፙ፞编辑ѣ版ᄱ关专著Ǎᤥ题ᔵڊӊ઺

ᓨషԔေ、ᓨషᎿ学、ᓨషז学、ᓨష史学ေ论、ᓨషѹᤵ学、ᓨష文献学、ᓨష

ᇫ会学、ᓨషॷေ学、ᓨష文ӑ学、ᓨషኮေ学、ᓨష考Ա学኎۳ᆩ学ሙ和̔Ԣ学

ሙὊᤇӊ઺ᓨష通史、ᓨష断代史、ᓨష史专题研究、ᓨషื派与᮳ಫ研究、ᓨష



明代绘画史学研究004

੻评和方法论研究኎Ǎ

本ˋ书ᤥ题௧以中国ᓨష学为主要研究对象ὊՏ௑˷ൔᤁ中ܱᓨష及ေ论的උ

ᣗ研究、ᡵ文ӑ̔ื研究以及ܱ国学Ꮸ对中国ᓨష及ေ论的研究方᭧的ᤥ题Ǎ

࣏మ本ˋ书的ѣ版Ὂᑟळᡑఞܳ学Ꮸ、学ၷ和឴Ꮸ关ฌ与研究中国ᓨష学ὊС

Տथ౞中国ᓨష学Ὂ଎ү中国ᓨష学学ሙ发展Ǎ

  2018年8థ2日于清华园
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第一章  绪  论

        一、中国绘画史学研究的重要性、ॹ要性和现实意义

    二、សᮗ۫的研究现࿄和不足

    三、关于研究对៶——明代绘画史文献归类的说明

    四、本书的主要内容、写作体Γ与研究方法

第二章  明代绘画史著述的总体特征

    第一ᓬ  画史内容὘从以画家为中ॷ转向以绘画作ֶ为中ॷ

    第二ᓬ  画史目的὘从为画家ቡᇀ作传转向对画作᧝ᠶ、ஆᘩ

    第三ᓬ  画史语言὘从人ྭֶᘰ、文学性语言转向图ϸ考析、ጢ实性语言

    第四ᓬ  明代绘画史著述的体例特点

        一、从以传记体画史为主ᣁՔ以画作题跋汇辑为主

    二、汇编体໛ᝌ

    三、书画合编的编撰方法

第三章  明代绘画通史的编撰与研究

    第一ᓬ  《图绘ࠃ᧝፞编》的画史观念与编撰特点

    第二ᓬ  《画史会要》的编撰特点与画史价值

    一、《画史会要》前三卷的画史体Γ与内容特点

    二、《画史会要》卷四内容的画史增编价值
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    三、《画史会要》卷五的汇编性体Γ

第四章  明代绘画断代史、地方绘画史与专史研究

    第一ᓬ  以《中᳞画ֶ》为代表的明代绘画断代史的画史观念与体例特点

    第二ᓬ  明代地方绘画史的发展

        一、《吴郡丹青志》的编撰特点和画史价值

    二、明代其他地方绘画史的发展及特点

    第三ᓬ  《画禅》《竹派》及其他绘画专史的编撰特点

        一、以《画禅》为代表的僧人绘画˄史的编撰特点

    二、以《竹派》为代表的其他绘画˄史的价值分析

第五章  明代其他绘画史著述的体例与方法

    第一ᓬ  著录体画史的˘ࠝ与发展

        一、《寓意编》《钤山堂书画记》的史学观念与方法

    二、《清河书画舫》的体Γ与内容特点

    三、《郁氏书画题跋记》的编撰特点

    四、《清河书画表》《书画见闻表》《南阳书画表》的著录特点

    五、其他著录体画史著作的内容特点

    第二ᓬ  汇编体画史的滥觞及其价值分析

        一、《珊瑚木难》的画史价值

        二、《赵氏铁网珊瑚》的画史观念与体Γ

    三、《珊瑚网》的编撰特点与画史价值

    四、《绘事微言》的汇编特点与不足

    第三ᓬ  题跋体画史的ѣ现与发展

    一、《书画跋跋》的史学观念与方法

    二、《竹懒画媵》《竹懒墨君题语》《醉鸥墨君题语》的内容特点
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    第四ᓬ  日记体、笔记体画史的发展与成就

    一、日记体画史的写作特点与画史价值

    二、笔记体画史的发展与高度成ࡃ

第六章  具有绘画史学价值的著作评述

    第一ᓬ  ᬤ笔类画学著述的画史价值分析

    第二ᓬ  文ᬷ类著述的画史资料೛ေ及价值研究

    第三ᓬ  其他类ی著述的画史价值

    一、˄᫃研究一ͯ画家的著述

    二、Ц有˄图研究价值的画史资料

    三、Ц有版画史研究价值的著述

    四、Ц有画史价值的笔记体著述

    五、Ц有画史价值的杂论类著述

    六、Ц有画史价值的汇编性著述

    七、Ц有画史价值的画谱类著述

    八、Ц有画史价值的画评、画论类著述

第七章  结  论
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第一章  绪  论

一、中国绘画史学研究的重要性、必要性和现实意义

中国古代画学书籍很丰富，余绍宋的《书画书录解题》一书介绍书画书籍860

部，《四部总录艺术编》达到1500部，谢巍的《中国画学著作考录》所述记的历代

画学著述中仅明代就有360余部。在各类画学著述中，中国绘画史学书籍具有重要的

地位。中国绘画史籍延续不断地记录了各个时代的画家、作品与绘画发展情况，重

视、继承和研究这一宝贵的绘画史学遗产，对我国绘画史研究和我国传统文化的研

究具有重要意义。

明代绘画史籍有多种多样的编写形式与体例，有通史、断代史、地方性画史，

有传记体、品评体、著录体等，还有研究某一画科或某一类画家的专史，如《画

禅》等，也有专门记述某一画派的画史如《湖州竹派》等；既有单纯严格的分品或

列传写作方式，也有综合画论、画法、画家、鉴藏等内容的混合型画史形式，还有

辑录各类画家和作品资料的汇编写作方式，以及目次清晰的表格、图谱等写作形式

等。各著述特点不一，侧重点也各不相同，各有自己的优点，总结和整理这些绘画

史籍的内容和写作特点，不仅有利于我们对中国古代绘画史的充分研究，而且有助

于探索适合我国绘画特点、具有中国特征的绘画史、美术史的研究和写作方法，对

于我国绘画和美术学科的自立和发展十分有益。

本书通过对明代绘画史学著述较全面的考察，整理和总结明代绘画史学的研究

状况和研究成果，研析明代绘画史学的总体特征、史学观念与编撰特点，找出其优

点和不足，探讨其对后代绘画史学理论的影响，为发展具有我国自身文化特点和独

特价值的美术史学提供参考和借鉴。

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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二、该领域的研究现状和不足

国内外虽有较多对于中国绘画史上某一画家、某一作品，或者对某一历史时

期美术现象等进行的研究，甚至重新编写绘画断代史、绘画通史等，但较少对中国

绘画史学本身的特点和优缺点进行整理和研究，没有系统思考与我们自身的绘画特

点和文化特点相适应的绘画史学特征。梳理来看，从整体上考察中国绘画史书籍的

前辈主要有余绍宋和谢巍，余绍宋的《书画书录解题》注重中国书画史论书籍的版

本真伪及价值评述，谢巍的《中国画学著作考录》注重画学著述的版本、考辨和简

介，他们倾力于中国画学文献的研究，为中国绘画史学做出了重要的基础性研究工

作，但他们论述简练，没有从全书内容和绘画史学的角度专门研究。20世纪前期和

中期，黄宾虹、邓实、于安澜、余绍宋、俞剑华、邓以蛰、滕固、刘海粟、沈叔羊

等学者侧重对中国古代书画书籍的收集和整编工作，如黄宾虹、邓实的《美术丛

书》，于安澜的《画史丛书》《画品丛书》《画论丛刊》，俞剑华的《中国画论类

编》，卢辅圣的《中国书画全书》，沈子丞编《历代论画名著汇编》，王伯敏、任

道斌编《画学集成》，周积寅编《画论辑要》，李来源、林木编《中国古代画论发

展史实》等，具有收集和订正画学文献和资料的作用，但他们的主要目的不是针对

画学本身的特点和方法进行研究。改革开放以来，一批美术史论家和美学家进一步

对中国画论进行研究，如伍蠡甫《中国画论研究》、葛路《中国古代绘画理论发展

史》等，特别是阮璞在《画学丛证》《中国画史论辨》《画学续证》《画学十讲》

等专著和文集中，对中国画论画史考证、论辩提出新的见解，解决了画论中的有关

重大问题，a这部分学者在中国古代画论方面做出深入且富有成果的研究，但对于

画史自身的特点、观念与方法，他们较少整体研究。近三十年来，有较多美术史学

者注重运用西方近现代艺术史学观念与方法来探索艺术史理论，对西方艺术史学进

行了一定的研究，如曹意强《哈斯克尔的史学成就和西方艺术史的发展》《艺术与

历史》，丁宁《绵延之维——走向艺术史哲学》《图像缤纷——视觉艺术的文化

维度》，郭晓川《西方美术史研究评述》，邵宏《美术史的观念》《艺术史的意

义》，耿幼壮《破碎的痕迹——重读西方艺术史》，范景中、曹意强主编的《美术

a 陈池瑜：《近三十年中国美术理论研究略述》，《 美术观察》2008年第3期。
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史与观念史》丛刊等，a取得一批成果；相反，对中国自身的美术史学研究却较为薄

弱。只有较少学者以文章的形式，对中国绘画史学方法与特点进行过一些研究，如

凌利忠的《明清画学著述的反思及启示》（发表于卢辅圣主编《朵云第52集·中国

画研究方法论》），美国高居翰的《中国绘画史方法论》（发表于卢辅圣主编《朵

云第52集·中国画研究方法论》）等。前者从“知行合一”的论点出发，抓住了明

清画学的某些特点，但由于材料的选择是从有利于其“知行合一”研究方法的论点

出发，所以研究不是很全面；后者侧重于讨论对中国古代画学文献的态度，有些笼

统，针对性不强，所以都不是很详细和系统的研究。当代学者金维诺较为系统地对

中国古代画学文献本身进行了研究，以多篇专门文章讨论了从魏晋到宋元画学书籍

的方法与特点，特别是对绘画史文献的考察，是有系统的和高质量的，但他主要关

注明清以前的绘画史籍，明清以来则尚待研究（对本领域的研究梳理见表1-1）。本

书选择明代这一时期，研究其绘画史学的观念、方法、特点与得失。

表1-1  中国绘画史学研究的现状与特点

研究角度 代表学者 著述或文章 侧重点

整体上考察中国

绘画史学书籍
余绍宋、谢巍等

《书画书录解题》《中国画

学著作考录》等

注重画学著述的版

本、考辨和简介

收集和整编工作

黄宾虹、邓实、于

安澜、俞剑华、卢

辅圣等

《美术丛书》《画史丛书》

等《中国画论类编》《中国

书画全书》等

汇辑与订正画学文

献和资料

从画论的角度研

究古代画学

黄宾虹、余绍宋、

俞剑华、邓以蛰、

滕固、刘海粟、伍

蠡甫、阮璞等

《中国画论研究》《画学丛

证》《中国画史论辨》等

注重对中国画论的

整理、订正和研究

从一个点概括谈

论画学著述
凌利忠 、高居翰等

《明清画学著述的反思及启

示》《中国绘画史方法论》

选择性考察画学著

述的一个方面

讨论画学史籍的

方法与特点
 金维诺

《中国早期的绘画史籍》

《北宋时期的绘画史籍》等

讨论了从魏晋到宋

元部分画史著述

a 陈池瑜：《近三十年中国美术理论研究略述》，《 美术观察》2008年第3期。
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三、关于研究对象——明代绘画史文献归类的说明

较多前辈学者在对中国画学进行分类时，把画史的范围限定得很小，如余绍宋

先生在分类时，“史传”一类明代仅有《图绘宝鉴续编》《画史会要》《画禅》三

书，把其他也具有明显画史特征和画史价值的著作归到其他类别，如把《国朝吴郡

丹青志》《中麓画品》归在“品藻”一类，把《珊瑚网》《真迹日录》等归到“鉴

赏”一类，这种分类固然没有错，甚至可以说很精确，但后来学者也许会误解似乎

“史传”类才是严格的绘画史。于安澜的《画史丛书》中明代画史部分仅编入《吴

郡丹青志》《画禅》《竹派》等书，这似乎会给人这样一种印象，即从他们的选择

方式来看，侧重于把为画家立传的“传记体”画史著作列为“正宗的”绘画史。如

果按这样的标准，中国绘画史的范围可能会局限于“中国画家史”，这样会很大程

度上制肘我们对我国绘画史学的研究。我想，这种分类方法并不是前辈们的初衷。

我们知道，现代美术史学者把古代画学分为“画史”“画评”“画论”三类，

应该是根据近现代美术史论学者把美术学分为美术史、美术批评和美术理论三个领

域而参照划分的，而在中国古代并没有这种分割，所以“画史”“画评”“画论”

常常是融合在一起的，有时候难以对某一画学著作进行明确分类，或者既可以划为

“画史”，也可以划为“画评”或“画论”，所以，我们不必在究竟应该把哪些画

学文献划为“画史”或“画论”这种问题上争论不休而自缚手脚，而应该秉持一种

开放和包容的心态，同一本文献，如果其中有涉及画史的内容，我们研究绘画史时

必须考察它，就可以划到“画史”的范围；如果其中也有关于绘画批评的内容，我

们在研究中国古代绘画批评时无法绕过它，那么它也可以划分在“画评”的范围；

“画论”同理。不一定要“非此即彼”，弄得“水火不相容”，而是可以用“亦此

亦彼”的划分方法。这样，我们就能放开手脚，更充分、更全面地研究中国丰富的

画学传统与成就。

绘画史是研究画家、绘画作品、绘画风格、绘画规律等内容的学科，并不只是

画家传记的长编，所以，主要内容涉及上述研究的画学文献，都可以划到绘画史的范

围。金维诺先生在《中国早期的绘画史籍》和《北宋时期的绘画史籍》两篇文章中，

不仅研究了传记体画史如《述画》《画断》《圣朝名画评》《图画见闻志》等，也把
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品评体的《画品》《后画品》《画后品》等以及著录体的《梁太清目》《贞观公私画

录》等著述纳入讨论范围a，可见，金维诺先生的绘画史籍研究在归类上是比较开放

的。

本书采用开放的划分方法，考察的绘画史著作不仅包括“传记体”画史，还有

著录体画史、品评体画史，以及主要内容具有“画史”价值的较多题跋汇编、笔记

杂录、日记等文献，这些都会包括在“绘画史”著述研究的范围之内。

四、本书的主要内容、写作体例与研究方法

1. 本书以明代画史文献内容的研究为重点，尽量采用接近原著的早期版本，不

同于通过他人评述或者仅根据内容提要等进行推测与解读的研究方式，力争通过对

原著内容的逐一阅读与分析，得到客观的解析和结论。

2. 本书旨在考察明代绘画史著述的总体情况，对各种类型的绘画史材料进行

较全面分析，不同于针对某一绘画史著作进行个案研究，所以本书对绘画史文献的

版本考析、传抄讹误考辨等仅作一般性论述，而重点在于通过对明代绘画史文献的

整体介绍和研究，概括和整理这一较长时期内绘画史学发展的全貌。在以前的研究

中，较多学者根据流行的看法，或者仅仅通过阅读序言，或者根据几本常见的明代

绘画史文献资料，认为明代缺少有质量的美术史著作，或者认为明代绘画史文献大

多剽窃前代，从而忽视对明代绘画史学的考察，这种研究方法说服力并不强，其观

点也是欠妥当的。所以，本书将对明代绘画史著作与文献进行“拉网式”的内容阅

读与分析，全面考察这一时期绘画史学的优点和不足，还明代绘画史学以客观、真

实的面目。也就是说，本书写作的目的是考察明代绘画史著述这一“整片森林”，

而不是专注于某一两本所谓的、代表性的绘画史著作即“几棵树木”，希望做到

“纵览树木而见森林”，而不是“只见树木不见森林”。另外，对于明末清初的几

部绘画史著，如姜绍书的《无声诗史》、顾复的《平生壮观》、徐沁的《明画录》

等，存在着断代划分上的模糊性，有学者将其视为清初著作，本书倾向于划分到清

a 金维诺：《中国美术史论集（下）》， 哈尔滨：黑龙江美术出版社2004年版，第1-20、21-35页。
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代部分，故对其不作考察。

3. 本书的论据主要来自于绘画史文献本身。由于本书的研究对象是根据明代绘

画史文献考察当时绘画史著述特点，而不是通过其他比如文学、文人生活等侧面来

考察，所以，本书希望得出的观点都是从绘画史著作本身得来，这是最直接也是最

有说服力的论据来源，故书中观点直接由文献内容本身来说明和证明，而不是先有

某种观点，然后从文化、经济、文学甚至政治等领域寻找有利于自己观点的、“过

滤”的片面材料来证明。笔者认为，这种看似“立体式”的、“多维度”的证明方

式反而容易误导自己和读者得出偏激的结论，并“深信不疑”。与此相反，本书力

避这种论证方式，而由研究对象的材料本身来说话。这种研究方法，得出的结论相

比从文学、历史、经济等角度进行“综合”研究得出的结论没有那么“和谐”而显

得“动听”，但至少是忠于自己材料和自己角度的“原生的”观点，不是“配合”

其他角度研究观点而“屈就”“求全”，故而可以与从其他角度得出的观点进行对

话与交流。本书观点虽不一定是“无可辩驳的”，但是将具有与其他研究角度进行

碰撞和“相互修正”的意义和价值。基于这一良好愿望，本书的论据将主要来自于

绘画史文献本身。
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第二章  明代绘画史著述的总体特征

明代绘画史著述在传记体、品评体绘画通史和绘画断代史上继承了前代特点，

但数量较少，严谨性方面有所不足；不过，明代画史著述在作品鉴赏、收藏著录、

汇编方面发展并超过了前代，提出了新的、多样的画史观念与方法，形成了这一时

期的绘画史学特点。画史内容从先前的以画家为中心转向以绘画作品为中心；画史

目的从为画家作传立碑转向对画作鉴赏、收藏；画史语言从人物品藻的文学性语言

转向图像记录、作品分析性语言等；画史体例从以传记体画史为主转向以画作汇编

体、题跋体为主，多采用书画合编等方法。

第一节  画史内容：从以画家为中心转向以绘画作品为中心

明代以前的画史大多以画家为中心，如唐代张彦远的《历代名画记》、宋代

郭若虚的《图画见闻志》、邓椿的《画继》三部书构成相互衔接的绘画通史，其主

要部分以传记体方式记载画家的生平、师承、擅长、艺术成就等，之后的《画继补

遗》《续画记》（陈德辉撰）《图绘宝鉴》等也主要延续这一方式。谢赫、姚最

等品评体画史以类似人物品藻的方法进行总体评述，并没有针对具体作品。断代

史《唐朝名画录》《五代名画补遗》《宋朝名画评》《益州名画录》等也以立传

为主，基本不涉及绘画作品，著录体画史《梁太清目》《贞观公私画史》《宣和画

谱》《秘阁画目》等，记录了作品的名称、作者和件数，也没有对作品内容等进一
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步说明。宋代《云烟过眼录》和元代王恽的《书画目录》偶尔有关于画作的简评或

简记。前代众多画史著作中，只有笔记体画史如米芾的《画史》、李廌的《德隅斋

画品》，题跋体画史如董逌的《广川画跋》等专门讨论了画作的内容。其中《德隅

斋画品》是以作品为纲而排列编写的，米芾的《画史》记载作品藏处、尺寸、内容

等，《广川画跋》注重对画作题材内容的考订。从数量和篇幅来看，明代以前关注

画家的画史著作占绝大多数，以画作为中心的绘画史籍占很小的比例。

明代只有少数几部绘画通史和断代史（如韩昂的带续编性质的绘画通史《图

绘宝鉴续编》、朱谋垔的《画史会要》、李开先的《中麓画品》、王穉登的《吴郡

丹青志》等）沿用前代画史方法，以画家为中心，其他大量的著录体、汇编体、题

跋体、日记体、笔记体等绘画史籍都关注画作，或者记录作品的藏处、尺寸、画面

特征、他人评价，或者记述作品的内容、笔墨技巧、印款、价值等。通观明代绘画

史著，关注绘画作品本身的著作在数量和篇幅上远远超出以画家为主的著作。以较

著名的绘画史籍作比较，关注画家的主要有《图绘宝鉴续编》一卷、《画史会要》

五卷、《中麓画品》一卷、《吴郡丹青志》一卷，共八卷；而以关注作品为主的有

《清河书画舫》十二卷各分上下、《郁氏书画题跋记》二十四卷、《赵氏铁网珊

瑚》共十六卷、《珊瑚网》四十八卷、《味水轩日记》八卷、《詹东图玄览编》五

卷等，仅举例的这几本书就有一百一十三卷，其数量比关注画家的画史著作多十余

倍。可见，从数量上看，这一时期的画史著作是以关注作品为主的。

在各部绘画史著的具体写作中，以绘画作品为中心的特征很明显。都穆的《寓

意编》编例虽为随笔体，但内容以书画作品为轴线，是对所见和所闻书画的藏家、

题跋、印记的记录，有的还对画作内容进行很形象的描述，如“倪云林小像”条，

“倪云林小像，坐床上，凭几左一童子捧朱拂，右侍姬提盥类之器”等。朱存理

的《珊瑚木难》收录的大量题跋都关注画作，如“云林小幅”条有“山郭幽居政

向阳，乔林古木鬱苍苍。剡藤百幅谁能置？为扫虬枝蔽日长。——荆蛮民”“云

林雨过踏春阳，涧水溅溅老树苍。不是砚坳云作阵，疏篁空自拂檐长。——尚左

生次韵”“偶因涤砚写从容，点染那能似画工。千载风流谁可拟？令人猛忆米南

宫。——甬东顾盟”a等，这些诗跋记录，通过对画作内容的形容，间接证明了画作

a［明］朱存理：《珊瑚木难》，《文渊阁四库全书》第815册，台北：商务印书馆1983年版，第52页。
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