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陈↌⦈

中ڎᓨష学有ᅌ˘ࠝ的文献史ந合ৣˤ的学ష͜统⃫中ӨඟீЦ有ᣝཬ༬཈的

ᓨష文化，在ႁᰤ文、॑ᬝ、ဌ٨、᭟ᨷ٨、ᮃ˭、ទឈ、书法、ፋ画、ᬿ܈、ၬ

٨、थና、ڇ౤ᓨష、੆జ、࠵说኎வ᭧ᦐ厚得ౕ̀出的成ڎੈ⃫ࡃ的ᓨష理论ݠ

˭论、文论、ទ论、书论、画论、జ论、工ᓨᎿష理论኎ᦐ௧在总结ੈڎ去ዝᓨష

创作᜻॥合ࠆᎿ形र的۳ᆩʽ概઺ˁ౞थᡑ౏的⃫ඈ个ඟீ、۫ڡੋࠒڎ的ᓨష理

论，ᦐˁ其ᓨష创作及ᓨష作吧ጋࠛ相Т⃫古࣏ᑹ̎᧗ܳܣॴ的《ទ学》在Ѭౢ古

࣏ᑹ史ទ、৬қ、؞қ及ᮃ˭的۳ᆩʽଢ出“一切ᓨషᦐ௧വ͌”的᜺点⃫၌ܣ现

̽ᓨష理论ࠒෘܻ࠷౤的《ᓨష史۳వ概ঐ》，从文ᓨܭУˁࣅวБፋ画ࠫඋ研究

中，ଢང出ጳଡˁ๕ፋ、平᭧ˁጫງ኎五ࠫᓨష史᮳ಫ概ঐ⃫ੈ相η，特ࠀ的ᓨష

理论、ᓨష史᜺、ᓨష੻ក厅则合ᓨష史论̓ࠒ的特ࠀ的研究ࠫ៶、ក论ࠫ៶有ᅌ

ງ刻的内在᤿ᣤᐏጇ⃫ᔮڎ现̽੻កࠒБ᧗ܻe᠅࠷合Ꭽౕeऴᖈ在主要ࠫ印៶主

义ᤉᛡ研究ˁក论的᣿ሮ中，ၷ厘出他̓的形र主义੻ក理论⃫中ڎ的͜统ᓨష理

论，௧Џ呇̓在研究中ڎ的ទឈ书画኎作吧中थቡᡑ౏的⃫ڂ൥，ੈ̓要研究中ڎ

ᓨష理论、中ڎᓨష史᜺合੻ក理论，ऄស合ଊጊ中ڎᓨష史，ࣳ合研究中ڎទឈ

书画、工ᓨ文化、ᮃ˭੆జ኎结合ᡑ౏，总结中ڎᓨష的ፃᰎ，概઺中ڎᓨష的᜻

॥，थ౞中ڎ特ᓤ的ᓨష学理论⃫

ொ在Џሠ௑ర，ੈࡃڎ出现ᮃ˭˄ᗃ《˭记》，在《论ឦ》《Ꮵߕ》《ࣻߕ》

《௜ፃ》኎ᗃ作中，ᙊ௧ᝧ论ࠒڎ、ᇫ͘、̡̃、͠理及ଊ࠭天߿ߵڡవູˁ变

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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化኎᫈ᮥ，ͮ˷ӊե̀ࠫទൡ、ፋ画、ᮃ˭、ᓂᢜ的ድᣰ᜺ঐ，௧ੈڎᓨష学的

ູ݀Ǎ඾᱐六య௑ర，ੈڎទ文书画理论得҂ঌᤴԧ࡙，出现̀Ѷӄ的《文ॷᬿ

ᴝ》、᧿ࢧ的《ទֶ》、घᐫղ的《书ֶ》、៙ᡊ的《画ֶ》኎重要ᗃ作Ǎ特ѿ

௧《文ॷᬿᴝ》थቡᡑੈ̿ڎទ文˞۳ᆩ的ᓨష理论的ܸߺʹጇ，在ੈڎᓨష理论

ԧ࡙中Ц有᧗ሮ碑的意义Ǎ᧿ࢧ、घᐫղ、៙ᡊ的ទ书画ֶក理论，ˀ̩ੈ̀ࠀݖ

ᓨష学形ڎᓨష੻កನर的۳ᆩ，而˅ઢ动̀ᓨష理论֗ᓨష史的ԧ࡙，ࣟҰੈڎ

成ֶ̿ក˞中ॷ、̿ᓨష理论֗ᓨష史˞ːᏣ、ࠝ有ඟீ特ᓤ的ᓨష学理论ಫࡍǍ

其后̩ࡃᓨష史வ᭧，ס߸௑ర出现̀ʹጇ߹备、形҄Պप的ᓨష史ᗃ作，ݠसॐ

ᤊ的《ԋ̽名画记》、朱ఀည的《סయ名画ै》、ᦌᔪ虚的《ڏ画᜹᫕ै》、ዛᔐ

的《书史》《画史》、᳧͔ܭ的《ᄞࢷ名画ै》኎，Ύੈڎᓨష史学ᤉК᳧̀᧛௑

ర，ᤈ̏ᗃ作中ଢ出̀ܳመ重要的ᓨష史学理论，形成̀ᓨష史写作的ܳመவ法Ǎ

Ћ明清௑ర，ᬔទ书画理论ᤉ一൦ԧ࡙外，在జ论、࠵说ក点理论、书画考证ˁ鉴

ᘩ理论኎வ᭧，有̀ழ的न઩ˁԧ࡙，ᤈ一切ᦐϙ得ੈ̓ᝣᄾ总结、नଈ֗研究，

௧ੈڎᓨష学的ࠃ᠜ᠫູǍ

20ˇጢѺ在᜵学ˌຒ的学షᑀఀʾ，ੈڎ的ᓨష理论኎学ሙ˷Ք现̽形গᣁ

ੈࠫ，ڎ学、Ꮏ学、ᓨష理论、ᓨష史᜺Ꮲឋ̮ፁ҂中זൗᎿ、ெవ֗ᔚΩ的，ی

ᓨష理论ڎ现̽形গ的ᓨష理论、ᓨష史的ԧ࡙ᡑ҂̀ᣗܸ作用Ǎੈ̓在借鉴外ڎ

的Տ௑，̭天ੈ̓ఞऄសં૎ଈ֗ᣁ૱ੈ͜ڎ统的ᓨష理论，थ౞ழ的ࠝ有中Өඟ

ீ特ढ़的ᓨష理论，ӊ઺ᓨషԔ理、ᓨష史学᜺ঐˁ੻ក理论，作˞ੈڎᓨష学理

论ԧ࡙的੍႕͊ҬǍ

1750ࣲॴזڎ学ࠒᱜݻҫᤰ࠲Ꮏ学从ז学中Ѭሏ出౏，थቡᎿ学学ሙǍ1900ࣲ

前后ॴڎᎿ学ᯱࠒБளeॴጊ࠲ᓨష学从Ꮏ学中Ѭሏ出౏Ǎ由̆ൗฯॷ理学֗ᇫ͘

学、̡ዝ学的ԧ࡙，在19ˇጢʾӧՁ̗ၷᓨషᇫ͘学֗ᓨషॷ理学，ᤈː个வ᭧的

成౧，ԡ଎动̀ᓨష学一ᓊ理论的ԧ࡙Ǎ20ˇጢ̿౏，᜵வᓨష理论及ᓨష史学ᤉ

К҂ழ的ԧ࡙௑ర，ˀல出现ழ的ᓨష理论֗ᓨష史学成౧，̗ၷᓨష学ˁᓨష史

研究ழ的᜺ঐˁவ法，ᤈᦐϙ得ੈ̓ᝣᄾ借鉴Ǎ20ˇጢ̿౏，ੈڎᓨష理论֗ࠒᓨ
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ష史ࠒ˷Ϣ出̀ˀਸ਼的ұҧ，ݠᘀЋ۲、ဍڎ፥、᱕᣾、߽白Ө、ᬈ࣎ఢ、ᯱ᧔、

Ϭક、ࡸ৒、史ߕ˘、ᦀ௫、ᬈ之ͺ、᳧ॾӨ、ڍ໒、ڇೖ、౤文ᩈ、ౄ朴ࠒ࡭

ᆃ、εҔӨ、ဍయ᫕、ဍ̈ߕ኎̡，在Ꮏᐲ理论ˁᓨష理论，在ᓨష史、ᬿ܈史、

ፋ画史ੋ者ڏವ史ˁ᝺ᝠ理论，在Ꮏ学理论ˁᓨష੻ក኎வ᭧，Ϣ出̀ሥౝ的᠈

献，ԩ得̀˘ᆰ成౧，ᤈ˞21ˇጢ中ڎᎿ学ˁᓨష学的研究ܙ຋̀ழ的学షЩந⃫

ੈ̓ऄស在中ڎ古̽֗中ڎ现̽ᓨష理论ᤈːመ学ష͜统的۳ᆩʽᤉᛡழ的ଊጊˁ

ᣁ化，౞थे̽ࠝ有ඟீ特ढ़的中ڎᓨష学理论⃫

2011ࣲ，ፃڎҬᬓ学ͯނր͘੻ю，ᓨష学由文学᫃ዝ的一ጟ学ሙ࿘ቡ出

౏，Ӥಫ˞ˁ文学、ז学、法学኎ࣳѵ的学ሙ᫃ዝ⃫ᓨష学成˞ˁᎿష学、᝺ᝠ

学、ᮃ˭ᓂᢜ学、੆қॖ᜽学ࣳѵ的一ጟ学ሙ，ᤈ˞ᓨష学理论学ሙ的ԧ࡙ࣜ౏

̀ழ的ݏ఻⃫

在ᓨష学理论学ሙԧ࡙中，中ڎᓨష学研究ऄЦ有特ѿ的意义，వᅌ˞中ڎ古

̽֗现̽ᓨష理论、ᓨష史ງ化研究຋ᆒҫၧ，˞中ڎᓨష学的े̽ԧ࡙及理论थ

౞ࡊ一͋፦ᘙ之ҧ的Ѻᛲ，ੈ̓成ቡ̀清Өܸ学Ꮏష学ᬓ中ڎᓨష学理论研究ਫ਼，

ࣳ由వਫ਼ᎄᣤ《中ڎᓨష学研究书ጇ》，得҂ࡣˌஔᐲ出ྠᇫ的ܸҧஃે⃫

వˋ书̿中ڎ书画、工ᓨᎿష֗᝺ᝠᓨష኎᜽ᝀᓨష研究ᦊ᫃成౧˞主要选

ᮥ内容，˷考ᘽ੆қ὆జ὇、ᮃ˭ᓂᢜ̿及ႃॖႃ᜽኎表໦ᓨష理论，兼及ទឈ

理论֗文论வ᭧的选ᮥ，Тฌे̽之ᓨష创作ழ的形र、᮳ಫ、̮޵、ెந、思

໽、᜺ঐ及ᓨష੻កழ成౧⃫Ѻᎄ三ᣤ，ඈᣤӡవ，С三ӡవ⃫ˋ书̆2016ࣲᜂ੻

ю˞“üӡ三五ýࠒڎ重点ڏ书、ᮃϸ、ႃߕ出ྠྭ出ྠ᜻ѳᮊ目e文ᓨԔ创ድֶ

᜻ѳ出ྠᮊ目”⃫2017ࣲ，第一ᣤӡመڏ书ԡᜂ੻ю˞2018ࣲए“ࠒڎ出ྠ۳᧛ᮊ

目”，2018ࣲ第一ᣤ出ྠ⃫2019ࣲᾜ2020ࣲ，后ːᣤ二ӡመ˷࠲ᬆ፞଎出⃫《中ڎ

ᓨష学研究书ጇ》前三ᣤ出ྠ后，ੈ̓ᤇ要ፙ፞ᎄᣤ出ྠ相Т˄ᗃ⃫选ᮥᔵڊӊ઺

ᓨషԔ理、ᓨషᎿ学、ᓨషז学、ᓨష史学理论、ᓨష创ᤵ学、ᓨష文献学、ᓨష

ᇫ͘学、ᓨషॷ理学、ᓨష文化学、ᓨషኮ理学、ᓨష考古学኎۳ᆩ学ሙ֗̔Ԣ学

ሙ，ᤇӊ઺ᓨషᤰ史、ᓨషல̽史、ᓨష史˄ᮥ研究、ᓨషืึˁ᮳ಫ研究、ᓨష
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੻ក֗வ法论研究኎Ǎ

వˋ书选ᮥ௧̿中ڎᓨష学˞主要研究ࠫ៶，Տ௑˷ൔᤁ中外ᓨష及理论的උ

ᣗ研究、ᡵ文化̔ื研究̿及外ڎ学者ࠫ中ڎᓨష及理论的研究வ᭧的选ᮥǍ

࣏మవˋ书的出ྠ，ᑟळᡑఞܳ学者、学ၷ֗឴者Тฌˁ研究中ڎᓨష学，С

Տथ౞中ڎᓨష学，଎动中ڎᓨష学学ሙԧ࡙Ǎ

  2018年8థ2日于清Өڇ
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001第一章  绪  论

第一章  绪  论

篆刻理论，亦称印论，是对印章的历史与文化以及篆刻的观念与技艺等所作的

理论阐述。它与中国传统文艺领域里的文论、书论、画论、乐论等性质相似，是中

国艺术理论的一个组成部分。

一、印论史概述

从印章的出现及至篆刻艺术达到学界公认为第一个高峰的秦汉时期，印章的实

用性始终是第一位的。尽管秦汉时期的印章所蕴涵的审美观念、所呈现的技艺法则

都堪为后世之师，但是，印章作为一种象征权力以及具有凭信功能的实物，在很长

的历史时期中，它的艺术性并没有获得世人的充分关注，更遑论对其作相关的理论

研究。

至唐、宋时，作为书画收藏和鉴定重要依据的书画鉴藏印逐渐盛行，印章的文

化艺术属性始获关注。唐太宗李世民“大购图书，宝于内府”，将所搜访而得的古

书画真迹“装成部帙，以‘贞观’字印印缝”a（图1-1）。这种收藏古书画并钤

盖鉴藏印的风气很快由御府蔓延至文人士大夫阶层，鉴藏印钤于书画作品由是逐渐

成为文人书画家的一种习惯。到了宋代，更是兴起了书画款印，至南宋末年，书画

家在自己的作品上钤盖印章已是十分普遍的现象。宋代文人书画家对于与书画艺术

相结合的印章，在其实用功能之外，更添加了对其艺术性的考量。此时的印章在内

容、形式等方面都有了较大的发展，不再仅仅作为书画家身份的凭信，而是直接参

a［唐］徐浩：《古迹记》，见［唐］张彦远辑，洪丕谟点校：《法书要录》（卷三），上海：上海

书画出版社1986年版，第94页。

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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与书画作品的整体结构布局，为其增添美感。此时的文人书画家开始主动地对印章

投以关注，几部精编细制的集古印谱即为明证，如北宋杨克一《集古印格》、徽宗

时期敕命官修的《宣和印谱》以及王俅《啸堂集古录》等。而米芾在其所著的《书

史》中对于治印、用印的一些论述，a则可视为文人书画家对印章理论的最初关

注b；其自用印（图1-2、图1-3、图1-4）也颇为讲究。由此可知，唐宋时期的印章

虽仍以实用功能为第一性，但其文化艺术属性已渐获重视，有品位的印章已成为文

人书画家们的必备品。                            

元代文人对印章的关注较之宋代更进了一步，他们在编辑集古印谱的同时，还

开始尝试介入印章的制作，并创作了具有划时代意义的印学理论著作。元代的集古

印谱，如赵孟 《印史》、吾丘衍《古印式》、叶森《汉唐篆刻图书韵释》、吴叡

《吴孟思印谱》、朱珪《印文集考》等，较之宋代作为古器物谱录之一的集古印谱

而言，具有更明确的艺术指导意义。元初书画大家赵孟 的用印多为亲自配篆，其

流美圆融的印章风格开创了后世所谓的“圆朱文”（亦称“元朱文”）一路。他在

《宝章集古》c的基础上选编的集古印谱《印史》（已佚），其中的序文《〈印史〉

序》（因收入《松雪斋文集》得以留存至今）简洁地表达了崇尚汉印“典型质朴之

a 如“画可摹，书可临而不可摹，惟印不可作伪，作者必异。王诜刻‘勾德元图书记’乱印书画，

余辨出元字脚，遂伏其伪。木印铜印自不同，皆可辨”；再如“印文须细，圈须与文等”等。见黄宾虹、

邓实：《美术丛书》（二集第一辑），台北：艺文印书馆1975年版，第55页。

b 沙孟海在《印学形成的几个阶段》一文中称：“会篆刻的印学家，应该首先推北宋的米芾。……

米芾的时代比赵孟 要早二百年，他既然能自己篆印，自己刻印，尽管篆法刻法都还粗糙笨拙，我认为应

该算他是‘筚路蓝缕’的第一辈印学家。”见沙孟海：《印学史》，杭州：西泠印社1999年版，第193页。

c 赵孟 《〈印史〉序》云：“一日，过程仪父，示余《宝章集古》二编，则古印文也，皆以印印

纸，可信不诬，因借以归，采其尤古雅者，凡摹得三百四十枚，且修其考证之文，集为《印史》。”见韩

天衡：《历代印学论文选》，杭州：西泠印社1999年版，第420页。《宝章集古》当为赵孟 之前的一部集

古印谱或收录有印章的集古录，年代、编者等具体信息不详。

图1-4  祝融之后

［宋］ 米芾

图1-1  贞观

［唐］

图1-3  米姓之印

［宋］ 米芾

图1-2  楚国米芾

［宋］ 米芾
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意”的美学观念。与此同时，另一位士大夫文人吾丘衍所著的《学古编》二卷，首

卷《三十五举》的前半部分探讨如何写好篆书，后半部分以汉印为典型，探讨印章

艺术的规律，是最早研究印章艺术本体的专论。这部著作可谓正式拉开了印论史的

帷幕。在艺术实践上，赵孟 、吾丘衍、王冕、朱珪等人都不同程度地参与了篆刻

创作（图1-5、图1-6、图1-7）。其中，元末的王冕以花药石治印，开创了文人篆

刻的新纪元。元代印论家和文人篆刻家们所力倡的尊崇汉印的审美观念，对后世篆

刻艺术的发展产生了深远的影响。

 从宋代大型集古印谱到元代具有艺术创作指导指向的集古印谱，从宋代文人书

画家在理论层面上对印章艺术最初的关注到元代印论专著的出现，印章独立的艺术

审美价值已逐渐被发掘，印论作为一门独立的艺术理论也逐渐崭露头角。由此，我

们可将宋元时期称为印论的萌生期。

明代初期，篆刻创作与印论的发展陷入沉寂，至正德、嘉靖年间始有大幅进

展。时吴门地区（今苏州）以沈周、文徵明为首的文人书画家对印章关注有加，在

审美情趣上，他们承元代及前辈文人艺术家之绪，以苍茫古朴的汉印和典雅中正的

圆朱文为尚；在艺术实践上，他们热衷于收藏古印，并亲自篆写印文交付匠人刻

制。至文彭出，石质印材得以推广，文人篆刻家队伍逐渐壮大，篆刻艺术呈现出

流派纷呈、繁荣中兴的景象。篆刻艺术的中兴直接推动了明代印学理论的发展。

隆庆、万历年间，印论获得了长足的发展，主要以印学论著和印谱序跋两种形式出

现。在印学论著中，周应愿《印说》规模宏富，在篆刻艺术理论以及印史方面都具

有很高的价值；甘旸《印章集说》将印史、印材、技法等印学内容进行了系统的归

纳；沈野《印谈》借鉴诗理、画理、禅理，标举自然天趣的印章美学观；杨士修

《印母》以总结的手法建立起一个简明的印章批评框架；徐上达《印法参同》以辩

证的论述深入浅出地阐述技法理论；朱简《印品》《印章要论》提出许多颇有新意

图1-7  王冕之章

［元］王冕

图1-6  吾衍私印

［元］吾丘衍

图1-5  赵孟 印

［元］赵孟
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的见解，如对笔意表现的强调、篆刻流派的划分等。印谱序跋有朱简为其《印品》

所作的序、董其昌为《古今印则》等所作的序跋、王穉登为《印薮》等所作的序跋

等，其中不乏有见地的观点。总的来看，明代的印论围绕着篆刻艺术的本体，从多

元的角度进行探讨，研究范围已涉及印学的各个方面，因此可以说，明代是印论的

突发期和成熟期。

承接明代篆刻艺术中兴的盛况，加之印论的指导作用，清代的印坛进一步繁

荣发展，迎来了文人篆刻创作的鼎盛时期。此时的印论除了印论专著和印谱序跋之

外，还出现了印论汇编、印学丛书等形式，此外，大量印章边款中也包含了印人们

的印学观念。清代的印论专著在系统性与全面性上，较之明代实逊色不少。其中理

论价值较高者，包括袁三俊《篆刻十三略》，强调“写意”和“天趣”；秦爨公

《印指》，提出并阐述了“气”“生趣”“色泽”等审美概念；周亮工《印人传》

为篆刻史上第一部印人传记专著；许容《说篆》与张在辛《篆法心印》则细腻地阐

述了篆刻技法。清代的印谱序跋数量庞大，其主要内容多为对于印人的评价，然

而徇私褒扬、评价失当的现象比较普遍，因此，其主要价值在于提供了印人生平以

及流派嬗变的史料。清代出现了较多的印论汇编和印学丛书，如鞠履厚编纂的《印

文考略》、桂馥《续三十五举》、顾湘《篆学琐著》等。这些文献较好地整理了前

人的印论，但是也反映出清人自身在篆刻理论创造性上的不足。清代最为突出的印

论形式是印章边款，印人们常在边款中阐述篆刻创作的心得，内容包括创作观念、

美学思想及技法等。理论价值较高的印款主要集中在清代中期浙、皖两派以及晚清

赵之谦、黄士陵、吴昌硕等人的作品中。这些印款篇幅短小，且多从技法的角度来

谈，因而在系统性和全面性上自然无法与前人的著作比肩。由此可见，清代印论形

式丰富，数量可观，虽其理论体系与开拓性较之明代稍逊，但清代仍可称为印论的

发展期。

综上可知，宋元为印论的萌生期，其时印论数量虽少，但阐发了尊崇汉印的印

学思想，对后世影响深远；明清为古代印论成熟、发展的主体时期，此时的印论已

建立起印学的基本框架，蕴含着十分丰富的理论内容。
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二、明清印论内容概述

明清印论内容博杂，从宏观的角度考察，大致包括四个方面：印史与美学观、

流派论、创作技法论及品评论。

（一）印史与美学观

从历代印论不难看出，印学家对于印史的认识直接影响甚至决定了其印章审美

思想。元赵孟 《〈印史〉序》所倡之尊崇汉印典型质朴的审美观，将“古雅”作

为印章的审美标准，既讲求“合乎古”，又强调要有“异于流俗”的“雅”。在赵

孟 、吾丘衍看来，夏商周三代无印，先秦亦无可取，至汉时印章艺术大盛，到了

唐宋则古法渐失，因此，他们所倡导的“古意”“古法”，即汉印之意、法。这一

观念树立了以汉印为典范的审美模式，后世“印宗秦汉”的篆刻美学思想即以此为

源。

虽然一致赞同以汉印为尚的审美观，但明代印学家对于三代无印论却渐生异

议。如朱简《印章要论》即认为“三代未尝无印，朱文不始于唐”a。至清代，随着

古玺印的大量出土，学者们对于先秦古玺的审美价值日益认可，并积极从中取法，

最终打破了“崇汉”这一单一的印章美学观。然而，无论是取法汉印，还是取法古

玺或古器物上的铭文，讲求“古意”一直是历代印学家不变的美学追求。明清印学

家还将各种书画美学引入印论，提出了“天然说”“心画说”“性情说”等篆刻美

学观，论述了天趣、性情、人格等因素对于篆刻创作的影响，为印章美学理论增添

了丰富的内容，对篆刻艺术的创作实践有直接的指引作用。

（二）流派论

流派论，即对篆刻艺术流派的探讨。只有当石质印材被广泛应用之后，文人才

有可能全程参与篆刻艺术的创作。当文人篆刻艺术实践形成高潮时，才出现了各种

艺术流派。因此，篆刻艺术流派是在明代中后期文彭之世逐渐形成的。

最早正式提出篆刻流派观念的是明代印学家朱简，在《印经》中，他从地域以

及刀法的角度将当时的印坛划分为以文彭、何震和苏宣为首的三桥、雪渔和泗水三

a 韩天衡：《历代印学论文选》，杭州：西泠印社1999年版，第143页。
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个流派。清周亮工在《印人传·书〈黄济叔印谱〉前》以用字的离奇与章法的变化

为考察点，对明末清初印坛的流派作了论述。赵之谦在《扬州吴让之印稿》、魏锡

曾在《〈吴让之印谱〉跋》中都论述了“浙”“皖”两大流派。赵氏认为“浙派”以

巧胜，“皖派”以拙胜；魏氏则是将此二派分别对应画论中的南北两宗，认为“浙

派”为篆刻艺术中的“南宗”，“皖派”为“北宗”，重“皖”而轻“浙”。他们对

流派的划分，更多是从美学的角度来进行的。赵之谦本人取法广博，兼收浙皖二派之

长，并以各种古器物上奇趣横生的文字入印；黄牧甫开创整饬清朗、带有装饰性的印

风；晚清吴昌硕以苍劲斑驳的石鼓文为底，开创出极具表现性的篆刻风格。他们的艺

术实践和风格为后人提供了更为多元的考察点来进行篆刻艺术流派的划分，于是在清

代出现了以书法、观念立派的划分法。

明清印论中对于流派的探讨，从最初以地域和刀法特点为考察点，到以美学观

念和书法特点为考察点，这样的变化既反映了印史观与美学观的发展变迁，同时也

反映出当时印坛蓬勃发展的状况。

（三）创作技法论

创作技法论，即探讨如何进行篆刻创作的理论。这部分内容既包含对于篆刻创

作观念及创作状态的探讨，也总结了具体的篆刻实践操作法则。明代沈野《印谈》

提出的“乘兴即作”，杨士修《印母》提出的“养机”说等，阐发了理想的创作状

态。元代吾丘衍倡导从汉印中求取创作方法的观念可称为“印中求印”。至清代，印

人们以风格独特的篆书入印，以求创造个性鲜明的印章风格，这一创作观念被印学家

们称为“印从书出”。赵之谦等印人从各种古器物铭文上吸取灵感，以秦汉印和古玺

印之外的一切可资应用的文字入印，进一步丰富了篆刻艺术的表现性，印学家将这种

创作观念称作“印外求印”。

关于具体的篆刻创作操作法则，从大致的发展脉络来看，早期印论中的相关探

讨多围绕着字法的准确性和章法的合理处理而展开。明万历之后，刀法形式得以确

立，于是探讨刀笔关系成为一大焦点，对于字法的要求则从准确性转向统一性，对

章法的要求也从配合合理转向展现情意，同时，做印法也成为一个受关注的主题。

清代中晚期，伴随着书法中碑学思想的兴起，个性篆书被引入篆刻创作，由此引发

对刀法、章法、做印等多种技法的综合探讨。
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技法理论是印学家对于篆刻创作具体操作方法的总结，它同时又直接地指导着

篆刻创作实践。与其他兄弟艺术门类相对照来看，篆刻艺术最突出的特点是用刻刀

在石头上进行文字艺术的综合创作，因此，篆刻创作技法是印学研究中十分重要的

部分。技法理论在明清印论中占有很大的篇幅，内容繁杂，其中包括审美层面的探

讨，也包括对操作层面的具体阐述，它是综合反映印论发展水平以及篆刻实践水平

的一个窗口。

（四）品评论

品评论，亦即篆刻批评。明代印学家在品评印章时，多借鉴书画理论的分品

论，如甘旸《印章集说》所提之“神、妙、能”三品，再如周应愿《印说》提出的

“神、妙、能、逸”四品，均将书画分品论结合篆刻艺术自身的特点进行阐述。而

沈野《印谈》所总结的“五要四病”、周应愿《印说》概括的“篆之害三”“刀之害

六”、杨士修《印母》的“贤愚共恶者五则”等，则是针对篆刻创作中的弊病进行

的批评和总结。

此外，明清篆刻品评论还包括针对具体事件、人物或流派的批评。如明代顾

从德在其所辑之《集古印谱》的基础上扩充翻刻的《印薮》，为当时的印坛提供了

观摩取法的范本，但粗糙的枣木翻摹致使汉印面目失真，使学习者产生了很大的

误区。针对这一现象，沈野、甘旸、王穉登等印学家纷纷指出《印薮》之弊，并

针对印坛由之产生的泥古不化的现象作了批评。而韩霖在《〈朱修能菌阁藏印〉

序》中对何震所作的批评，陈豫钟在其印款中对皖派印人的批评等，亦为品评论

的一部分。

综观明清篆刻品评论，或从反面为篆刻创作者总结出应避免的误区，或从正面

指导创作者的技法和观念，或针对具体的印人和事件作批评剖析。这些内容与美学

观、技法论等其他理论内容均有紧密的联系，亦应成为印论研究的重点对象。

三、明清篆刻技法理论研究的意义及文献综述

明清篆刻技法理论研究，即针对明清印论中的技法理论进行系统地梳理、分析

以及归纳。此研究的意义包括以下两个方面：
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第一，从篆刻艺术本身来说，篆刻之所以有别于书法、绘画，其最本质的特征

在于它是在石头上进行文字设计和镌刻，所以，篆刻技法是印章艺术所独有的。因

此，阐述这些技法的理论也是印论与其他艺术理论相较而言最为独特的内容。再从

印论的发展来看，虽然印论后起于诗文、书画理论，但由于大幅度地借鉴相对成熟

的其他艺术理论，所以在短时间内即获得了高度的发展，然而，作为篆刻艺术所独

有的特殊技法，包括字法、篆法、章法、刀法、做印法等，则是经过不断实践和探

索才逐渐成形和发展的。这再次证明，技法理论是印论中最为独特的内容，应当引

起我们足够的重视。

第二，从印章艺术发展的角度来看，技法的丰富与成熟是篆刻艺术进步的必要

条件。从印论发展的角度来看，技法论与其他方面的理论紧密关联，互相启发，互

相影响，共同推动印论的发展与完善。因此，将技法论作为一个切入点，通过系统

的整理分析，并与其他相关理论进行联系观照，可获得对明清印论以及整个明清印

坛更为深入的认识。

明清印论中的技法理论涉及面广，内容庞杂，而目前针对这一领域所作的整理

和研究工作还比较薄弱。

关于中国古代印论的研究，当以南京艺术学院的黄惇教授于20世纪90年代写作

出版的《中国古代印论史》一书为标志。在此之前，相关研究常为针对某篇印论或

某位印学家抑或某种印学观念而作的单篇论文，散见于书画篆刻期刊，数量极鲜。

20世纪80年代以后，古代印论的整理出版工作成果显著，韩天衡编订的《历代印学论

文选》、桑行之等编的《说印》等，为当代学者提供了较好的研究文本。进入21世纪

后，到目前为止最值得关注的是李刚田、马士达主编的《篆刻学》（2009年）以及黄

惇编著的《中国印论类编》（2010年）。前者对篆刻艺术的各个方面进行了学科化的

理论建构和阐述，并设专章较系统、深入地探讨了印论的发展历程，后者则较广泛地

收罗并细致地整编了历代印论。

通过对相关文献进行较全面的搜集和整理，对于印论研究的发展状况，我们可

从两方面把握，一为印论文献，二为印学研究文献。

首先，印论文献。

印论文献是印论研究的对象，至为重要。清代即有不少印论汇编丛书，如顾湘
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