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第一节   文化生态学的基本概念

文化生态学 (Cultural Ecology) 的研究方向主要是探讨人类文化现象存在及

与其相处的自然条件、人文环境之间的资源、环境、状态、发展关系及规律。1“要

确定这些适应是否引起内部的社会变迁或进化变革。但是，它还结合变革的其他过

程分析这些适应。这一方法要求对社会和社会机构之间以及它们与自然环境之间的

互动进行考察。”2 

文化生态学是文化学和生态学所衍生的一门交叉学科。

生态学本是研究生物与环境之间相互关系及其作用机理的学问。由于生物的

生存、活动、繁殖需要一定的空间、物质与能量，在长期进化过程中，逐渐形成对

周围环境某些物理条件和化学成分，如空气、光照、水分、热量和无机盐类等的特

殊需要。各种生物所需要、所适应的理化条件是不同的，这种特性被称为物种的生

态特性。任何生物的生存都不是孤立的：同种之间，异种之间，生物与环境之间存

在复杂的相生相克关系。

关于文化的释义较为复杂，曾有美国学者收集了 164 种有关文化的定义。3 英

国人类学家爱德华 • 泰勒 (Edward Taylor) 对文化的描述，较完整地定义了文化概

念：“文化……就其在民族志中的广义而论，是一个复合的整体，它包含知识、信

仰、艺术、道德、法律、习俗和个人作为社会成员所获得其他能力和习惯。” 4 作为

人类学的一个分支领域，文化生态学试图通过研究人类各民族创造的文化，以揭示

1. 戢斗勇 .文化生态学论纲 .佛山科学技术学院学报 (社会科学版 )，2004，09.

2.[ 美 ] 朱利安 • H • 斯图尔特 ( Julian H Steward).《文化生态学》.转引自潘艳、陈洪波译 .陈淳校 .《南方文物》，2007，2.

3. 杨文安 .斯图尔德与文化生态学 .云南教育学院学报，1993，第九卷第一期 .

4. 杨文安 .斯图尔德与文化生态学 .云南教育学院学报，1993，第九卷第一期 .
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人类文化的一些本质现象。其“生态”是指表示文化存在和发展的环境、秩序、状

态等。

20 世纪 30 年代，美国伊利诺斯州立大学的人类学教授朱利安 • 斯图尔德

（Julian Steward，1902-1972）率先提出“文化生态学”的概念，他以跨学科的角

度，将生态学的研究理论与方法，引入人类学研究领域，从生态环境与文化发生及

变化的多因素角度综合探讨人类文化的适应问题。

斯图尔德 16 岁在一所私立学校读书时 , 接触到加州当地的肖肖尼族

（Shoshoni）印第安人文化，逐渐对人类学产生兴趣。以后在康奈尔大学攻读动物

学和地理学后，对他以后的学术研究产生了重大的影响。1929 年，在当时著名的

人类学家克娄伯（Kroeber）的指导下斯图尔德完成了博士论文并取得博士学位。

然后他又回到加州对肖肖尼人进行了系统地人类学田野调查与研究，并以此为基

础，编写了《文化变迁论》（1955 年）、《进化和生态 : 社会变迁论文集》（1977 年）

两本著作，完成了文化生态学的理论架构。1（图 1-1-1）

斯图尔德在著作中探讨了地理环境和自然条件与人类文化之间相互依存的关

系和动态平衡，提出“文化即适应”的观点。即认为相同的环境会造就相同的文化，

人类文化发生是适应环境的过程。同时他还提出了文化体系分为核心文化体系和外

围文化体系的论点。文化生态学的基本理念是“解释那些具有不同地方的独特的文

化形貌和模式的起源” 。2

以文化生态学的观点，许多文化的问题可以“从环境的、资源的角度来说明 , 

对于研究文化的成因、传统、特征、优势、动态规律以至于生命周期，等等 , 都

有更具说服力的理论和方法。”3

斯图尔德提出文化核心概念，是要强调观察与环境密切相关的、与生计活动

和经济安排有着最密切关系的特征丛。文化生态学对人类技术的研究更着重强调这

些技术在每一环境中的不同使用和不同的社会安排。例如，拥有弓箭、梭镖、围赶、

溜槽、火围、陷阱、诱坑和其他广泛流传的捕猎技术手段，可能因所在地带或动植

物性质不同的社会而彼此有异。以狩猎游牧为主的地区与以采集农业为经济生活基

础或海洋捕鱼的地区的环境特征，因其具有赋予文化的重要意义，都被纳入文化生

态学研究的范畴。4

由于历史的发展，“文化适应”需要考虑文化的复杂性和发展程度。一个靠个

1. 杨文安 .斯图尔德与文化生态学 .云南教育学院学报，1993，第九卷第一期 .

2.[ 美 ] 唐纳德 • L • 哈迪斯蒂 .郭凡、邹和译 .生态人类学 .北京：文物出版社，2008.

3. 戢斗勇 .文化生态学论纲 .佛山科学技术学院学报 .社会科学版 .2004，5:1~7.

4. 杨文安 .斯图尔德与文化生态学 .云南教育学院学报，1993，第九卷第一期 .
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体劳作狩猎所组成的“共同体”与一个依靠铁路、飞机开发边疆山区矿业资源的现

代国家，其面临的文化适应背景有着很大的不同。

斯图尔德的研究方法是：

“首先是记录利用环境从中获得生存的技术和方法。这种技术和方法包括了通

常称为‘物质文化’的相当大部分，如狩猎武器、捕鱼工具、采集和储存食物的容

器、运输工具、御寒衣物、居住设施，等等。这些东西是最基本也是更经常的生存

基本适应的结果。但这些特征可能不都具有同样的重要性。各种文化模式有赖于相

关的自然环境特征。简单的文化要比先进的文化更多地受自然环境的影响，乃至直

接地制约。在原始社会，气候、地形、土壤、水文、植被、物产以及区域性动物是

更关键性的。”1

其次，观察人类活动中与环境相关的行为模式。特定地域的生产生活状态，

涉及特定的技术开发和生计模式。如采集野生植物的生活，分散可能更为有效，除

非野生资源十分丰富。而捕猎大型动物需要合作的技术和经验。男耕女种的原始耕

作相对说不需要太大的合作，集体水利建设为基础的灌溉农业则需要一定的规模和

经济基础。交通也是一个行为模式的重要影响因子，古时，接近河流便于生活和运

输，一直是人类选择定居发展的主要因素。游牧民族心中的马，爱斯基摩人眼里的

海豹，都是他们生活的一部分。（图 1-1-2）

第三，评估这些行为模式影响文化的其他方面。例如，在干旱地区，如何企

盼降水的文化现象会被极大关注，因为这意味着该地的人们在日常生活对降雨和水

1. 杨文安 .斯图尔德与文化生态学 .云南教育学院学报 .1993，第九卷第一期 .

图 1-1-1 斯图尔德 图 1-1-2 石器时代
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有十分强烈的需求，会导致一系列的行为、艺术、宗教、信仰等。而这种文化系统

却可能并不会出现在一个降雨丰沛、作物有良好灌溉环境的社会里。（图 1-1-3）

文化生态学是一种方法，可用来确定一种文化对其环境的适应是否需要某些

变化。

但由于早期的文化生态学者过多关注人对自然环境的“适应”, 且研究对象多

为相对封闭的时空，对动态发展的问题和复杂的情况 , 存在一些理论的缺陷和实

践的局限，缺乏历史、辩证的思考。因此，在 20 世纪 60、70 年代，斯图尔德的观

点受到质疑，很多文化生态学的学者在研究中吸收了文化和环境互动的观点。因为

人不仅仅单纯利用外部环境，人还通过有目的的创造、利用环境建立了为自己服务

的文化，反过来又求得在自然界的生存与发展。人类的文化适应，是创造性的、主

动性的。文化是人类适应生态环境的一种手段。（图 1-1-4）

20 世纪 80 年代，文化生态学基本成熟 , 主要标志有：从环境决定论 , 转向环

境与文化的双向互动，关注人与自然之间的相互改造关系；诸如当一些系统论研究

方法成为文化生态学新的研究基础，若干“系统”要素 , 组合联系起来，就形成某

种功能的有机整体。使文化生态学的理论更为科学和完整。研究领域进一步扩大 , 

文化生态环境的内涵被拓宽，从传统的自然环境扩展到社会环境、信息环境，使学

科更具开放性和科学性。

斯图尔德的文化生态学概念引起 20 世纪人类学家和考古学家的广泛关注，文

化生态学脱胎于生态学，从一门自然科学逐渐上升成为一种世界观和方法论。

图 1-1-3 埃及的考古发现 图 1-1-4 中国新石器时代的良渚 双孔石镰

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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第二节  工艺雕塑的特征

1．“工艺雕塑”的定义

工艺雕塑是指功能、材料与审美相结合的表现性空间艺术，是一门实用性与

审美性紧密结合，运用一定物质材料和工艺程序的艺术。

工艺雕塑具有物质制作与艺术创作相结合的特征。工艺雕塑功用性、材料性、

工艺性特点与装饰性、观赏性特点融合在一起，既具有物质实用性质，又具有精神

的审美愉悦，融科学与美学、技术与艺术于一体，二者密不可分。 （图 1-2-1）

中国古时对“工”早有记述，“工”是指有技艺的人，如《说文》解：“工，巧也，

图 1-2-1 天工开物 琢玉图
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匠也，善其事也，凡执艺事成器物以利用，皆谓之工。”又云“工，巧饰也”。在古

籍中如《论语·卫灵公》中曰：“工欲善其事，必先利其器”；《周礼 • 冬官 • 考工记》

中曰：“审曲面势，以饬五材，以辨民器，谓之百工”等。工又有“工巧”，含精巧、

精致、擅长之意。

“艺”，古字也为“蓺”或“兿”，原意种植、准则、限度，有法度之意。

所谓工艺主要指营建造物的手工之艺。工艺作为一个复合词，自然包括了“工”

和“艺”的内容，谓之百工之艺。现在对工艺的一般解释是：利用生产工具对各种

原材料、半成品进行加工或处理，最后使之成为成品的方法。是人在实践中积累起

来并经过总结的技术经验。1

雕塑，从字面理解，雕是刻镂，塑是抟捏，“雕”是从原有的形体上雕琢去掉

一些形体，“塑”是把材料捏聚成形。一“雕”一“塑”是造型中的两个手法，两

字组成一个复合词，概括了工艺雕塑中各种的立体成形的方法。

“工艺雕塑”，既包含“工”，即制作、造物方面的含义，又包括了“工巧”，

技艺擅长、独特之意；既包含“艺”，设计、谋划“审曲面势”进行艺术处理的才能，

也包含制作者创作中需遵循一定的准则、规律的含义。反映了工艺雕塑所具有的装

饰功能和工艺雕塑制作方法中技能手艺的多元性、特殊性，廓定了“工艺雕塑”的

概念内涵。工艺雕塑具有一定使用目的，它与完全表现创作者个人审美情趣的雕塑

相对应，表现形式也具有浓郁的装饰性。（图 1-2-2、图 1-2-3）

因为工艺雕塑的品种极其繁杂，技法千变万化，应用范围广、使用功能区别

1. 王敏 .产学研结合是培养创新型现代工艺美术人才的必由之路 .创意设计源，2011，1.

图 1-2-2 雕刻的手 图 1-2-3 制陶的手
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大，所以“工艺雕塑”一词的定义，是一个带有约定俗成性质的概念，划定了一个

范围。另一方面工艺雕塑无论是装饰性或技术性，又与其他艺术有着千丝万缕的

联系。

在研究工艺雕塑时，依据工艺雕塑约定俗成的范围，主要包含石雕、木雕、

金属雕刻、陶瓷雕塑、玉牙雕、竹雕、泥塑、砖雕、漆雕、面塑以及其他一些特别

材料的雕塑。名称的不确定性并不妨碍对工艺雕塑本质的研究。 （图 1-2-4 至图

1-2-7 ）

图 1-2-4 马头墙墙饰

图 1-2-7 良渚玉器图 1-2-6 象尊 商

图 1-2-5 长信宫灯 西汉
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2．工艺雕塑在文明史上的地位

（1）历史演化的实证

工艺雕塑在世界艺术史和工艺史上占有重要地位。

工艺铸史  工艺史从某种角度讲，就是整个世界史。“石器时代”“彩陶时

代”“青铜时代”……一个个闪耀着人类文明光辉的划时代的名字，代表着人类成

长的历程，其背后有着无以计数的人类创造的物质文明。今天人们能在博物馆中看

到的展品许多都带有工艺雕塑的身影。

工艺雕塑整体上归属造型艺术的大门类。但工艺雕塑不同于美术作品中的雕

塑，因为美术作品中的雕塑是具有纯粹的审美意义的造型艺术作品。而工艺雕塑是

实用艺术与美术的交集。

工艺雕塑的实施者大多为工匠，由劳动者直接创造，因此它与当时人们的物

质条件、技术水平、社会生活和精神向往息息相关。它是一种最具有文化生态性的

群众艺术形式。工艺雕塑的创作和生产，分分秒秒都在诉说着历史的方方面面，时

时刻刻都在潜移默化地影响着人们的审美理念。

现代人在博物馆中，无论是面对几千年前制作的精美绝伦的手工艺术，还是

惊叹于匪夷所思的古人艺术构想时，都可以感受到一点：这些艺术品实实在在地带

来那个时代的信息。在物质文明高度发展的现代社会，人们精神生活的需要和对美

图 1-2-9 二龙戏珠石函 元图 1-2-8 上海出土的双凤穿牡丹石函 元

学价值的追求将变得越来越重要，而非离时代远去。

工艺雕塑制作和使用的历史非常悠久，源远流长。在已出土的原始社会的旧

石器时代的文物上，已出现刻画和琢刻的痕迹。从彩陶启始，仰韶文化、屈家岭文

化遗址的陶埙、陶玩上已有工艺雕塑的痕迹。在几千年的发展中工艺雕塑被广泛

应用。 

许多出土的工艺雕塑文物是物化的历史。历史遗留的工艺雕塑材料比文字史

料少了人为因素而更具真实性，是今人研究历史最原始的第一手史料和最有力的历
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史实证。许多考古发现的工艺雕塑从不同侧面反映了不同历史时期人类的社会活动。

（图 1-2-8、图 1-2-9）

由于工艺雕塑是一种兼有实用性和艺术性的物品。从原始社会的石器工具到

制陶、冶铜等，工艺雕塑往往与人们的生活、生活用品联系在一起，它的创造、使

用过程，就是今天人们了解历史的教科书。

如保留至今的典型的南方民居：坐落在河道边的住宅，门口有雕着图案的石

栏、石阶；屋檐上的瓦当、椽头雕着吉祥的纹样；垣墙上嵌着百花争艳的砖雕漏窗；

客厅的柱梁、挂落上雕着“三纲五常”的木雕；条案上放置着“平安如意”的瓷瓶、

“双喜临门”的珊瑚雕；佛龛里供着的铜佛像；茶几上的紫砂壶、青花杯；紫檀木

雕刻的官帽椅；女屋中的铜镜、暖壶、奁盒、首饰；书房中的砚台、墨架、书镇、

印章……。随处可见的各式的工艺雕塑全面展示当年的生活，也展现了工艺雕塑的

文化生态环境。它与生活靠得如此地近，成为历史和文明的实证。

陶器  人类开始制作陶器是为了用来盛水、储物、煮食，当社会的物质生活

达到一定水平的时候，人们考虑对它们进行美化，从而出现了陶器上的刻划线条和

彩绘纹饰。恰恰是这些压印在陶器表面的织物纹、藤编纹为现代人留下当年物质文

化的另外一些侧面，其所传达的信息具有非常珍贵的价值。

优秀的传统工艺雕塑文化是现代人类文化取之不尽的源泉。人们可以从中领

悟到古代文化艺术所蕴含的人类智慧和经历。（图 1-2-10 至图 1-2-13）

（2）技术基因的源头

以材料为设计、制作基础的传统手工艺，其工艺技术的发展如同生命体的发

展，有一个从简单到复杂、由幼稚到成熟的过程，每一种工艺总会始终显露出一定

的“基因”特征。工艺技法中因特定的技术内核而始终显示自己特征的特点类似生

命细胞中的基因，从这个角度讲：工艺也是一种基因。1

工艺雕塑品种繁多，达数十种之多，工艺雕塑可分几个大类：以功能目的分

类有生活日用和装饰欣赏，从皇室到民间、从寺庙到学堂、从文人士大夫的案桌到

山野乡村的灶头，工艺雕塑有的作为建筑构件、家具、器物文具的装饰，也有的作

为独立的欣赏作品；按材料分类可以分为石雕、木雕、金属雕刻、玉雕、竹雕、泥

塑、砖雕、玻璃、釉料、珐琅、釉陶、石器皿，瓷器，水泥等；以雕刻形式分类有

浮雕、圆雕、透雕等等；按加工工艺分类，可以分为塑造工艺、雕刻工艺、铸造工

艺、磨琢工艺、锻錾工艺、烧结工艺等；还可以按时间因素分类或按地区分类等。

1. 王敏 .工艺也是一种基因 .装饰，2006，7.
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第一章 视角与互渗 / 第二节 工艺雕塑的特征

图 1-2-10 桥头雕刻

图 1-2-17 木雕门饰

图 1-2-14 系船石

图 1-2-11 红木嵌螺钿印盒

图 1-2-16 古玉雕  图 1-2-12 景泰蓝瓜瓞连绵壶 民国 

图 1-2-15 牙雕市井图盒 清 

图 1-2-13 白釉花果笔洗 杨海生
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在手工艺创作上，传统上习惯于师徒传授和师承，久而久之便形成了众多以

行业祖师为代表的艺术流派。虽然历史上祖师的地位往往是牢不可破的，但新的工

匠和新的流派仍会不断产生。随着时代的变迁，祖师的弟子或再传弟子独辟蹊径，

在艺术上有新的创造，便会被推举为一个新的艺术流派。各类工艺雕塑，经过几千

年的传授、师承、发展，造就了无数艺术流派。（图 1-2-14 至图 1-2-17）

工艺发展过程中在诸如了解材料特性、工艺处理、工具运用及工艺流程顺序

等方面逐渐积累形成了一个个单独的适应某种材料的技能点。一系列的技能点构建

成一个技能系统并成为一种工艺。每一个工艺技能点就是一种工艺的基因。1

工艺雕塑中显现的一些基因直至今日还是工艺技术的源头。比如玻璃工艺的

一些制造方法，虽然有机械设备、电气动力及很多辅助工具和机械，但工艺原理几

乎与五千年前如出一辙。

在同一技能系统下，一定的条件下，由于工艺基因的存在，就会使作品或者

作品间呈现出明显而固有的工艺程式上共同特征，如玻璃套料工艺。

“玻璃套料工艺古已有之，早在公元前的罗马和古埃及时代就已利用玻璃套料

层层套色后雕花。”2 美国康宁博物馆保存的摩根雕花杯是迄今保存最早最完整的运

用套料工艺的玻璃杯。伦敦大英博物馆的蓝色双耳玻璃瓶“波特兰花瓶”，也是罗

马时期被称为“宝石玻璃”的一只饰有精美白色玻璃图案层的套料玻璃制品。玻

1. 王敏 .玻璃工艺乐章的现代变奏 .苏州工艺美术职业技术学院学报，2007，1.

2. 干福熹 .中国古代玻璃技术的发展 .上海：上海科学技术出版社，2005：44.

图 1-2-18 古罗马的套料玻璃雕刻器 图 1-2-19 中国清代的套料玻璃器
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