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本土与当代
艺术大繁荣中不忘初心

采访人·史伟成

史伟成：

宁波美术馆作为全国较早成立的公

立美术馆，您对它是如何定位的？

韩利诚：

宁波美术馆在 2005 年开馆时即

被定性为现代造型艺术博物馆。

当时可能以传统美术馆定义来确

定，但在运行过程中，特别是每天

面对王澍先生设计的现代理念建

筑和本世纪初国内当代艺术迅猛

发展的语境，宁波美术馆的发展自

然遭遇到了一个尴尬的“问题”。

一个在唐宋即与海外通商，改革之

初又是先行开放的沿海港口，经济

增长方式一直以来外向的港城独

钟于“造型艺术”，无异于自设屏

障，即使能够发展，也会很快步入

“精致小道”。开馆一年后，我馆着

手完善定性，向影像艺术、多媒体

艺术、综合装置艺术以及新实验艺

术开放，让美术馆在内容上注入当

代性和先锋性。如此，宁波美术馆

很快成为与这个城市息息相关的

本土当代综合艺术博物馆。

美术馆的发展不能脱离生养她的这

片土地，美术馆的定位就是这片土

地具有导引性的特有的文化烙印。

史伟成：

正如您提及的，我馆在开馆之初即

与“本土”“当代”密不可分，这些

年来具体展现在哪些方面？

韩利诚：

实际上，本土艺术与当代艺术是两

个相融的概念，逻辑上不对立。时

至今日，本土艺术中早已有当代艺

术，当代艺术中也有相当比例的本

土艺术。我们在此谈的应当是本

土艺术与国外艺术，传统艺术与当

代艺术。2006年，在展览定位上，

我馆依据馆之定位做了具体探索。

在展览安排上从“地方”“区域”（本

土）这个定位入手，制定了“国际性

与地域性相结合，专业性与业余性

相结合，学术性与民间性相结合”

访宁波美术馆馆长韩利诚
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的宁波美术馆展览“三原则”。至今我

馆仍依照此原则策划安排年度展览。

史伟成：

宁波籍艺术家典藏与研究是我馆历年

的重点，可以具体讲讲其中的经验吗？

韩利诚：

宁波美术馆的收藏定位同样离不开本

土。我馆收藏体系的起点是中外宁

波籍艺术家，而后延伸至全国和海外。

经过十多年努力，我馆已基本完成对

老一辈宁波籍艺术家作品的收藏，目

前此项工作的重点已转至新生代本土

艺术家和国内“社建”时期的著名艺

术家，如今年我馆收藏了张仃先生的

一些作品。对于藏品的研究，我馆设

有专业机构对藏品进行学术梳理和理

论研究。每年策划藏品展，每年选定

一位（批）画家作为研究对象，出版研

究专著，如《吴永良研究》《顾生岳研

究》等。收藏要有一条主线，主线是贯

彻始终的“骨”，同时每年经馆艺委会

专家讨论的收藏项目要有变化，这样

收藏就会“生动”。

史伟成：

如果该城市性格是美术馆的依托，那

么作为港口城市的宁波，其自带的“融

通”性格给我馆什么启示？

韩利诚：

宁波作为一个历史悠久的港口城市，

它的品格极具创新性、包容性和国际

性。宁波美术馆的主要工作必须呼应

这种特质。我馆必须牢牢盯着“创新”，

让我们为公众服务的有效性体现于

对广大观众创新意识与手段的激发之

上，让我们为艺术家服务的态度和对

艺术多样性的理解体现于包容的宽阔

胸怀之中，让我们在所有活动中的思

维触角接通世界。港口是人类生存地

缘中最活跃的板块，港口美术馆的力

量要集中于“紧贴港口，引流主流”“紧

抓当代，创新开拓”。

史伟成：

面对今年我馆承办全国美展综合材料

绘画展览的契机，你是如何构想未来

美术馆的发展的？

韩利诚：

我市成功申请了第十五届全国美展综

合材料绘画展区落户宁波。我馆将于

今年9月16日—10月 16日承办展

区展览。这是中国美协对宁波这些年

来艺术发展的肯定。此前，市委市政

府对宁波综合材料绘画双年展的落地

及运行做了大量实质性工作。综合材

料绘画充满挑战性和创造性，它创作

过程的原创性、冒险性和成品的视觉

影响力是任何传统单一媒介艺术难以

企及的。它符合宁波、宁波人的精神。

它的成功举办必将使宁波这座城市与

综合材料绘画艺术来一次共振。宁波

美术馆要抓住这次“共振”，将各方面

工作对标国家最高美展，推进馆的“国

际性”和“当代性”特色展现，全面提

升馆的综合实力。

韩利诚系宁波市文联副主席、宁波美

术馆馆长

访谈人系宁波美术馆学术典藏部典藏

管理员

“不朽的旗帜——贺友直晚年绘画艺术

展”现场
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学术研讨

主持人（中国美协综合材料绘画艺委会主任、原中国美术馆副馆长）：

欢迎大家来到今天的研讨会，距第一届双年展成功举办已过了两年。这两年我们又确立了19条新的工作目标，

诸如解决主体性创作的问题、单画种的问题、多画种的问题、延伸派的问题等。客观地讲，虽然这次展览整体面貌

的呈现不错，但依旧存在遗憾。具象作品较少，某几种形态过多，作者对综合材料绘画的概念还有点模糊，材料堆

砌的弊病仍然存在……这些问题都可以成为我们今天下午的议题。除此之外，我们还可以思考以下问题。

第一，综合材料绘画到底要体现什么样的社会意义和价值？第二，综合材料绘画中的技法表现与精神诉求是什

么关系？我们现在提倡的主体性和思想性，在这个板块里面如何实现？第三，针对未来几年的全国性美展，如何

筹备和做好相关准备工作？为此，艺委会计划明年举办两到三个培训项目。这是我对展览和未来工作方向的一

些想法。当然，会议上大家也可以谈谈学习了十九大习总书记的报告和相关的文件的心得体会。

时 间：2017 年 11 月 28 日

    14：00—17：30

地 点：四楼学术报告厅

主持人：胡 伟 综合材料绘画的
发展方向

2017·第二届全国（宁波）综合材料绘画双年展研讨会
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中国美协主持编撰《中国美术文献集》各个专业分卷。我与孔新苗老师一致认为，可以借此机会，把艺委会的工

作目标明确起来。我们要旗帜鲜明地倡导什么，这就要求我们弄清楚除了价值标准、评价体系以外，综合材料绘

画是什么；怎么样看待综合材料绘画的历史和发展；接下来我们应该怎么做。对此，我们要在梳理清楚的基础上，

提高我们的认识。

我们经常讲综合材料绘画是应运而生的。中国美术发展到 21 世纪，我们要如何进一步促成它真正与国际接轨？

我们经常讲综合材料绘画独立于国、油、版、壁这些画种之外，是中国美术当代艺术表现品牌。无论是展览还是学

术研究，都一样。我们不是从单画种出发去思考问题，而要从中国美术架上艺术这个整体去考虑振兴之路。和其

他的画种任务不同，但我们不能说综合材料绘画的任务重，因为各个画种都有它的工作目标。

我提出一个概念，请大家探讨。我们以前谈到架上往往是架上绘画，而国际的架上艺术概念不一样。国际大美术

可划分为三类：架上艺术、装置与立体、影像。架上艺术的底线是以绘画性作为审美基点的，融合影像、装置与立

体，概念、元素都在其中。艺委会就要在国际大美术的概念下讨论中国架上艺术到底是什么；中国现阶段的架上

艺术，在国、油、版、壁这些大画种的发展继承中，我们的角色是什么；我们是齐头并进还是要提出更加前瞻的概

徐仲偶

乌里希

李济民 谢儒杰

范钟鸣

胡 毅

杨劲松胡 伟

唐承华

包泽伟 李 林

朱尽晖

孔新苗 肖 谷

朱小钧

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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学术研讨

念。解决这些问题，这次的专业分卷编撰是极好的契机。失去这个契机，我们就可能失去了当下站上历史舞台的

机会。我们需要跳脱单画种，考虑整个架上艺术的大概念。

此外，综合材料绘画与西方的架上艺术还是不同的，与实验艺术更是不一样。我们要着重完成两件工作：第一，要

把中国和西方的两个古典拿到今天来；第二，要站在这两个古典的原点上去考虑问题。

以上谈到的是我学习十九大报告的体会，可以概括为三点：一是要深入挖掘中国美术的原创力。二是要借鉴国际

美术成果。例如，基弗、塔皮埃斯、劳申伯格、杜马斯的成果。我们要把两个古典拿到今天来，再走到传统里去，走

到我们的古典里去，去挖掘当下对中国美术发展起重要作用的元素。三是回归社会生活。社会生活是真真切切

的当代艺术表现。中国的当代艺术表现或者说中国美术的当代艺术，我们认为是中国的古典和西方的古典拿到

今天来的结果。

这是我的开场白，关于这些问题，咱们可以慢慢讨论。

孔新苗（中国美协美术教育委员会副主任、博士生导师）：

大家下午好！我非常荣幸能参与中国绘画与修复专家组的文献编辑工作，在这里我从自己的角度说三点。

第一点，20世纪到21世纪，时代在发展，我们面临的问题也发生了变化。在新时代，我们有新任务、新使命——

中国艺术要走向世界，要发出具有中国文化特点的声音。完成这个任务困难重重，需要我们步步为营。这个困难

放在综合材料绘画艺委会，就要求我们从自己的创作、作品、语言表达等方面去具体落实，所以我们有必要做一

个梳理。我们要在中国文化、中国审美的历史作品、语言、手法中提炼我们的元素。这个提炼不是像中国画改革

那样，通过写实去变化；而是面对新问题，让我们的文化作品走向世界，在这个新的使命下去提炼我们的表达方

式。我们希望在综合绘画的材料中、语言中、叙述方式中、艺术思维方式中做一些突破，而完成这些突破的第一步
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就是从中国传统文化美感、审美文化、思维方式中寻找联系，然后用新材料、新语言、新方式开放地去做。

第二点，我们通过有效的梳理，实现对生活、对文化特性的转换。它有思路，这思路不是泛泛地参照西方，而是我

们要把传统转换为现代。在这个意义上，中国、西方和生活，是我们这次文献编撰指向的三个维度。如果我们能

在这三个维度中明确定位我们的具体实施路径，我们的想法和愿景就会更加清晰。

第三点是关于引用和叙述的问题。任何艺术家都关心自己特定方式的表达，而这种方式和大时代怎么衔接呢？

相信每个人都有自己的方式。我们对玉的敏感，对青铜的感觉，对现代存留的味道，通过不同的载体去探寻方向，

用一种新的方式去表述，让我们的语言样式、叙述样式更加丰富。此外，我们的经典运用还不够，我们需要用新思

路去重新唤起今天的实践和传统之间的联系。

王书杰（中国美协综合材料绘画艺委会副主任）：

综合材料绘画中有重要的一点，值得思考。在综合材料绘画中，不是所有的材料都适用于绘画，不是所有的材料

都能为艺术服务。展览中的部分作品在深度和广度上缺少研究和探索，这是我们不应该回避而应该深入探讨的

问题。
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学术研讨

《Victory》 袁伟 150cm×200cm 综合材料 2014 宁波美术馆藏
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我们艺委会主办的展览有其独特的面貌，这两年专题性的展览中，我们的选择可谓是面貌更丰富、形式更多样。

而关于主题性创作的问题，我们却有些乏力。所以，现在我们要把握时机，乘势做一些回归和梳理，使我们的作品

更有深度和力度，更具有当下现实的意义。

艺委会提供给大家的平台非常广阔，在绘画性上、材料选择上、语言上、形式上都没有太多的限制。它是独立于

国、油、版、雕之外的一种新样式。但“新的样式”并不是一个新的概念。我们提出这点是为了让艺术家在这个平

台上有更广阔的创作空间和思路。接下来我们怎么去做？把我们的作品做到什么程度？有了深度，所有的艺术

性才能有一定的提升，而非简单的材料拼贴或者是堆砌。这样把材料应用于绘画，提升绘画的艺术性才是我们前

进的方向。

艺委会将这个平台搭好了，中国美协也同样做出了很多的努力。在艺委会成立的这七年中，我们每年都推出大小

不同的展览，力求通过展览在形式、绘画、语言、创作的样式上进行梳理，明确每个展览的不同特点，改进存在的

不足。在此，希望所有有志于综合材料绘画研究和创作的参与者能够认真思考，拿出更好的作品，尽早介入到全

国第 13 届美展的准备工作中。

《2016-14》 冯斌 180cm×140cm 综合材料 2016
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学术研讨

肖谷（上海油雕院院长）：

我这里提几点想法。第一点，综合材料绘画的发展时间不长，但它却生逢大好时期。我个人认为，任何的艺术样

式，形式和内容应该是高度统一的。但综合材料绘画在发展中很容易被材料的美感牵着鼻子走。所以为了避免

这点，将形式和内容高度统一确立为综合材料绘画发展的重要的指导原则尤为必要。

综合材料绘画的发展过程中，我们一定要树立创作精品的意识。这种精品意识可以推动综合材料绘画向前发展。

有了精品才有尊严！这种精品和尊严从哪里来呢？十九大开幕以后，习总书记的报告中提及传统文化的创造性

转化、创新性发展。这是综合材料绘画发展的又一很重要的原则。我们要把这作为我们的方向，要明白它对当下

的审美塑造、实践以及弘扬也有着十分重要的意义。

第二个想法是关于综合材料发展趋势的。我个人觉得有三个方向可以走：第一个是材料的凸显。当然对材料的

凸显不是为材料而材料，而是要符合文化和时代的背景。第二个是材料隐匿。粗看，看不出材料，但是仔细看却

能发现背后使用了多种材料。第三个是材料的突破。突破没有界限，反正就是在材料上不断地往外寻找可能性。

哪怕是有时间和空间结合的创作，带着装置、架上的意味也可以。对综合材料创作绘画来说，如果能对这些方式

了然于心，我们就知道怎么做了。

第三个想法是要加强自信。现在的这些画，很多都遗留了大师的影子，所以我们要加强自信。此外，艺委会要加

强交流，从材料、形式等方面进行各种各样的探索，提高我们的认识。我们要明确方向，表现中国文化的方向，诸

如任何形式的中国文化精神、中国文化气息、中国文化气派等。

第四，关于“高峰”与“高原”，我们怎么理解呢？我个人认为，所有的“高峰”都是“挤压”出来的，高峰不可能是

垒出来的。这种“挤压”对我们来说是学术上的挤压，要有到位的批评，要有到位的交流，要有学术上、创作上的

碰撞才能形成高峰。无论从物理角度还是精神角度来说都是这样的。优秀的作品都是很多人在共同努力奋斗
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中相互碰撞、相互推进的情况下出现的。我为综合材料绘画圈子拥有良好的学术氛围而高兴，但是仍然要加强这

种学术“挤压”。

第五，我们在想明白以后要潜心，要沉得住气，也要有点特色，不要为了展览而展览，而要以展览来显示时代的发

展。潜心地创作、静下来创作，多问为什么，这个反思的过程很重要。综合材料绘画发展是共同努力的结果。艺

委会起到至关重要的作用，它需要在整个发展过程中对高度、宽度、深度进行把控。

徐仲偶（宁波大学潘天寿艺术设计学院院长）：

作为一个局外人，我认为综合材料绘画艺委会正处于中国发展的最好时机。因为客观上讲，中国现代艺术的发展

和综合材料的发展存在并行关系。我对综合材料绘画艺委会有一个明确的认识：它的出生就有“现代性”，它的

产生就是“现代性”。但综合材料也是一把双刃剑。因为材料容易被人们定位在物质层面，当它进入到艺术领域

被称作材料文化、材料美学、材料情感，但是怎么让它们与各自的艺术构筑成一个有机的关系？这个是学问！我

觉得材料本身的现代性特质是凸显的，但是它的危险性在于其实验性、探索性，我们很容易失控。观艺委会的老

师们的作品，不难发现他们对材料的研究和把控有各自的特点，为大家树立了榜样。中国画称惜墨如金，综合材

料绘画中我们就称其为惜材如金。这样一来，大家的作品会更好。这是我的第一个建议。

我认为对艺委会来讲，综合材料绘画未来的发展基点应该是“中国气派”，这个时代决定了艺委会要有中国气派。

在中国美术的发展史中，油画、国画、版画艺委会在长久的发展当中更容易出现问题。我去了美国，美国人很骄

傲，我说你们骄傲是因为年轻，因为年轻可以很新锐。这正是综合材料绘画艺委会的优势，趁着她年轻，不要讲老

话，走新的路，把握住新的机会。

在此基础上，我想提出第二个建议，艺委会可以在以中国气派为主体的精神格局下，放飞一批“野孩子”。针对那

些对材料特别特别敏感、有文化态度的年轻人，我们在中国气派的指导格局下，不去限制他们，给他们一些空间，
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