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书书书

前 言

弗雷德里克·肖邦( 1810—1849 年) 是 19 世纪欧洲的伟大钢琴家、作曲家，被誉

为“钢琴诗人”。他是典型的浪漫主义音乐语言的创造者之一，也是音乐史上最富有

独创性，创造天才最突出的音乐家之一。

肖邦的一生虽然短暂，但他的音乐创作延续了近 30 年，他将全部精力投入于钢琴

创作，为人们留下了大量的艺术珍品。他的音乐优雅细腻、精致独特，具有典型的独创

性。而在其所有的钢琴作品之中，最能体现肖邦“诗人气质”的就是他的夜曲。他以

自身特有的悟性，将爱尔兰作曲家约翰·菲尔德首创的浪漫主义抒情小品夜曲这一体

裁发展到一个新高度，成为浪漫主义钢琴体裁的典型代表。

肖邦的夜曲旋律优美，情感细腻、忧郁，是他作品中最富有抒情性和诗意的音乐体

裁。赏析肖邦的夜曲不难发现，这些作品的音乐语言丰富多彩，包含了不同的情感色

彩，具有抒情性与戏剧性。这些是帮助我们解读肖邦夜曲乃至浪漫主义时期音乐很好

的切入点，至今仍需要我们去细心研究、探求究竟。因此，论题设想围绕肖邦的夜曲进

行研究。

《肖邦夜曲的艺术风格研究》一书共分为四篇。第一篇是肖邦与夜曲，包括第一

章肖邦的生平，第二章肖邦的音乐，第三章夜曲的起源，第四章肖邦与夜曲;第二篇是

肖邦经典 5首夜曲的解析和肖邦夜曲的演奏技巧，主要对降 b 小调夜曲Op． 9 －1、降 E

大调夜曲 Op． 9 － 2、升 F大调夜曲 Op． 15 － 2、降 D大调夜曲 Op． 27 － 2 和 e小调夜曲

Op． 72 这 5 首作品的概述、曲式结构、表现手法和演奏技巧进行阐述，并对肖邦夜曲的

踏板简要说明以及演奏原则与要点展开研究; 第三篇是肖邦夜曲的艺术风格，主要从

肖邦夜曲的基本语言特征和戏剧性内涵两个层面进行研究和分析;第四篇是肖邦对夜

曲的传承与发展，分别从继承和发展两个层面展开分析。

撰写过程中由于作者自身水平的限制，本书存在诸多不足和缺点，望各位同行、学

者、研究者和广大读者进行批评和指正。谨以本书献给所有有志于从事肖邦夜曲的艺

术风格研究的朋友!
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第一篇 肖邦与夜曲

第一章 肖邦的一生

第一节 肖邦的出身和早期

弗里德里克·弗朗索瓦·肖邦，波兰作曲家，生于华沙北部的泽拉佐瓦·沃拉，无

人知道肖邦准确的出生日期，传说是在 1809 年 3 月 1 日，而肖邦自己却认为是 1810

年 3 月 1 日。在他逝世近 50 年后才发现的洗礼证书上写着他出生于 1810 年 2 月 22

日，4 月 23 日接受洗礼。现在认为出生登记册上的日期正好记错了一周，实际应为

1810 年 3 月 1 日。这是目前被接受的一个说法。1849 年 10 月 17 日卒于巴黎。他把

自己对旋律的天赋、独特的和声感觉、对形式构思的直观创造性理解和辉煌的钢琴技

图 1 少年肖邦的画像

注: 1968 年扬·扎莫埃斯基仿照阿姆布罗齐·米洛斯则夫斯基 1829 做的一幅油画复制。
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术结合在大型钢琴音乐写作中。作为以钢琴家开始其艺术生涯的 19 世纪杰出作曲家

之一，他很早就放弃了音乐会生活，但他的作品却代表了浪漫主义钢琴传统的精华，比

其他任何作曲家都更全面地体现了这一乐器的表现力和技术特征。

图 2 成年肖邦的画像

注: 1847 年阿吕·舍费尔作。

肖邦刚生下来时是个很乖的婴儿，除了吃奶，总是安稳地睡觉，不哭也不闹。母亲

也因为他是家中第一个男孩而特别高兴，望着婴儿那可爱的小脸，心里总是甜滋滋的。

几天以后，小婴儿睁开了眼睛，又大又亮的眼睛真好看，他也好像认出了眼前的妈

妈，咧开小嘴笑了一下。他的妈妈会高兴地对着还是婴儿的肖邦唱起优美的歌曲，可

是万万没想到刚刚唱了几句，小肖邦的脸就变了颜色，突然烦躁不安起来，弄得妈妈十

分紧张。她以为孩子受惊了，便使劲地晃着摇篮，直到小肖邦安详地入睡了，才放下心

来。第二天，又发生了同样的事情。妈妈开始时很着急，但是经过细心观察，终于弄明

白了，原来，这个婴儿对歌声有一种特殊的敏感，只要一听见歌声就不肯安静。妈妈为

自己的新发现而高兴。从这天开始，她每天都给孩子唱几首自己喜爱的波兰民歌。随

着节奏的变化，小肖邦的脸上不断出现各种奇妙的表情，仿佛从歌声中领略了无穷的

乐趣。

几个月以后，妈妈又开始弹钢琴给肖邦听。同时，还细心地观察着他的神态，发现

他的表情更丰富了。肖邦那可爱的小脸，总是随着旋律变化，时而兴奋，时而微笑，时

而活跃，时而安详。有时他睁大眼睛仰望，有时又闭目静听，好像琴声引导他进入了奇

异的境界。

肖邦刚刚学会迈步，就喜欢走到钢琴面前，用小手抚摸这个能发出奇妙音响的庞

然大物。只要听到妈妈弹琴的声响，他不管做着多么有趣的游戏，也都会立即停下来，

跑到钢琴面前，要求坐在妈妈的腿上，静静地听那令人神往的琴声。妈妈想试一试他
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对音乐爱好的程度，有一次竟一连弹了好几个小时，结果小肖邦也一动不动地听了好

几个小时，就像着了魔一样，连吃饭也忘记了。

又过了些日子，妈妈发现肖邦在半夜里总想起床。她很害怕孩子得了什么夜游

症，看管得更严了。睡觉时，总把他搂在怀里，一有动静，就搂得更紧。肖邦也非常眷

恋母亲，在妈妈的怀里总是睡得格外安详。

在肖邦 4 岁的时候，有一天，妈妈因为白天太疲劳了，夜里睡得很沉，没把肖邦搂

紧。到了半夜，妈妈被钢琴声惊醒，她听到有人在反复地弹着自己白天弹过的曲子。

心想，也许是大女儿路德维卡吧。走到外屋，借着明亮的月光一看，她简直惊呆了，原

来是弗里德利克的小手在琴键上灵活地弹奏着。妈妈连忙跑过去抱起了儿子，亲切地

问他:“亲爱的，你是跟谁学的呀?”儿子觉得妈妈的问题太奇怪了，眨了眨眼睛，说:

“妈妈，是跟你学的呀。”妈妈激动地捧着儿子的小脸亲了又亲，一滴滴热泪沾湿了孩

子的面颊。

从这以后，妈妈就让路德维卡教弟弟弹钢琴。一开始几天，肖邦进步很快，姐姐非

常高兴。可是没过几天，肖邦就不愿意按照曲谱弹奏简单的音阶了。他一会儿弹弹这

个，一会儿又弹弹那个，自由地弹奏，弹出了他那小脑袋里的无穷无尽的幻想，使姐姐

十分惊讶。

从这时起，这对具有音乐天赋的姐弟，便结下了深厚的情谊。路德维卡是个聪明

而善良的姑娘，她不仅仅教弟弟弹钢琴，还非常关心弟弟的一切。弟弟不管有什么想

法，总是先告诉姐姐。路德维卡几乎成了弟弟的保护人。

在肖邦 7 岁时，瑞夫尼，肖邦的钢琴老师，把肖邦创作的第一首波罗乃兹舞曲送去

发表。当他拿到印好的曲谱时，双手颤抖着，激动得说不出话来，他深深感到自己的学

生是个音乐天才。但他在肖邦面前却不过分表露，只是小心翼翼地进行了适当的

夸奖。

肖邦刚满 8 岁就参加公开演奏，弹的是当时最时髦的捷克作家吉罗威茨的钢琴协

奏曲。这一次，瑞夫尼更是高兴得手足无措了。他一边听着演奏，一边不停地扶正鼻

梁上的大眼镜，以便更清楚地看到观众的表情，他发现人们的神情那样的专注和惊讶。

肖邦这次演出轰动了整个华沙。瑞夫尼一方面为自己学生的辉煌成绩而骄傲，同时又

产生了一种惊慌不安的感觉。他深知自己在肖邦面前只能算是一个庸才，很怕由于自

己的愚笨，耽误了孩子的前程，于是他就自动辞职了。肖邦却永远怀着敬爱的感情提

起他的第一位老师，并衷心感激他认真的教导。
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图 3 肖邦的诞生地

注: 1810 年肖邦在这间凹入墙内的寝室诞生，墙上的两幅半身肖像是作曲家的教父和教母: 安娜·

维耶希洛夫斯卡和弗雷德里克·斯卡尔贝克。

尼古拉·肖邦于 1787 年 16 岁时到波兰找出路的原因，只能让人去猜测了。离开

法国后，他显然跟过去彻底决裂了，后来他使孩子们对他们的法国穷亲戚一无所知，而

那些人中的最后一位死于 1845 年。现存唯一的一封尼古拉·肖邦给洛林的家信

( 1790 年 9 月 15 日) 中透露他是由简·亚当·威德里奇，米卡尔·帕克伯爵在马兰维

尔的财产管理人带到波兰的，他离开法国是为了逃避加入革命军队。他完全跟新的祖

国同化了，掌握了它的语言并产生了爱国主义思想，这也给孩子们的生活以有力影响，

特别是对弗里德里克，尽管他用的是法国名字，但却特别注重他的波兰国籍。

图 4 尼古拉·肖邦画像

注: 1959 年扬·扎莫埃斯基根据阿姆布罗齐·米洛斯则夫斯基 1829 年作的一幅油画复制。

尼古拉·肖邦的第一个职业是在华沙烟草工厂当职员，然而塔德尤兹·科休斯柯

领导的 1794 年波兰起义结束了他的这一职位。他加入了国家卫队，擢升为上尉。起
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义被镇压后，他在许多贵族那里做法语家庭教师，以此谋生。1802 年，他受聘于泽拉

佐瓦·沃拉的斯卡白克家，遇见了主人有教养的穷亲戚泰克拉居斯蒂娜· 克里兹萨

诺夫斯卡( 生于 1782 年) ，并在 1806 年 6 月 2 日与她结婚。他们生了 4 个孩子:路德

维卡( 1807 年) 、弗里德里克 ( 1810 年) 、依萨贝拉 ( 1811 年) 和爱米莉亚 ( 1813 年) 。

1810 年 10 月全家移居华沙，尼古拉开始在那里教中学的法语和文学。后来，他又担

任了一些辅助性教学工作，以增加他微薄的收入。肖邦一家住在靠近大学和中学的一

所大房子里，他们能接收几个寄宿生，其中有些人，包括朱利安·封丹那( 1810 年) ，成

了弗里德里克毕生的朋友。

图 5 肖邦的房屋

注: 1806 － 1810 年肖邦一家居于此处。

肖邦在家庭和学校( 1823 － 1826 年) 都受到了正统的普通教育。他的父母注意不

让任何东西干扰他的正常学习，而他又是个聪明刻苦的学生( 在以后的岁月里他体会

到这时期坚实基础的重要性) 。他是个异常早熟的孩子: 6 岁就写诗，他的音乐天才很

快就证明他注定成为“莫扎特的后来人”。他在键盘乐器方面很有才能，因而他自

1816 年至 1822 年的老师———谦逊的小提琴家、钢琴家和作曲家沃依切克·齐夫尼

( 阿拉尔伯特·齐夫尼) 的课程对他来说几乎是多余的。作为教师，齐夫尼主要的优

点是将这个少年的非凡才能控制在界限之内并施以巴赫和维也纳古典作家的严格训

练。肖邦几乎是自学的钢琴家，这可能归于他的钢琴方法没有对传统的盲目崇敬，他

的创造性和独特个性不为教授的迂腐所限的缘故。“演奏技巧几乎没占你的时间。”

他父亲写信给他，“是你的心，而不是手指，在忙着。”

肖邦做齐夫尼的学生时，就经常在钢琴上做即兴演奏。他的许多青年时代的作品

就产生在这个时期，其中有一些波罗涅兹舞曲( 包括 1817 年出版的一首 g 小调) 。也

是在这一时期，贵族沙龙开始向这个年轻的天才开放。肖邦从童年开始就接触到他的

气质所需要的优雅和华贵。1817 年康斯坦丁大公的军乐队就演奏了他的一首进行曲
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( 已轶) ，一年后的 2 月 23 日，肖邦先生第一次在公开的音乐会中露面，演奏吉罗维茨

的一首协奏曲。1820 年 1 月，意大利女高音安杰里卡·卡塔拉尼听了他的演奏，并赠

送他一块带签名的金表。肖邦上中学的同时继续跟华沙音乐学院院长约瑟夫·埃尔

斯纳学习音乐，这一系统指导的第一个成果是 1825 年 6 月出版的《c 小调回旋曲》作

品第 1 号。在此前几天，他公演了莫什莱的一首钢琴协奏曲，并在一种风琴式钢琴上

做了即兴演奏。他演奏这种乐器的技艺使他得以在当时华沙的沙皇亚历山大一世面

前展示另一种类似乐器。因为这次演奏，沙皇赐绘他一枚宝石戒指。他的少年时代没

有因为成功而受到损害，这表现在他的《沙德尼亚信使报》中，该报是他和妹妹爱米莉

亚在乡下度假时用报纸形式所编的书信集。这些游戏性信件也首次暗示了肖邦对波

兰民间音乐的兴趣，因为这是他从农民那儿直接听到的。他的一些最好的玛祖卡舞曲

手稿———包括作品第 7 号之 4，可能还有作品 17 号之 4 也是出自这个时期。

学校期末考试之后( 1826 年 7 月) ，肖邦到杜兹尼基( 莱纳尔菠) 的西尔西亚矿泉

地度假，在库尔豪斯为两个孤儿举行了两场义演音乐会。回到华沙后，他成为音乐学

院的全日制学生。在埃尔斯纳指导下的三年学习是详细而全面的:两年学习理论和声

和对位，最后一年进行作曲练习。从他的同学的作品种类( 弥撒曲、三重奏、四重奏、

赋格、奏鸣曲及合唱和乐队作品) 来看，肖邦显然有机会学习作曲的所有分支。然而

令人怀疑的是他没有充分利用这些有益的课程，因为后来( 1841 年) 他求助于凯鲁比

尼的《对位法和赋格教程》( 1835 年) ，自己作了一首斌格( 这首最后之作发表于纳塔

利亚·雅诺莎 1898 年出版的一个讹本上，不应将它与肖邦在凯鲁比尼课本上作的赋

格练习混淆) 。

波兰民间音乐宝库是很丰富的，历来对华沙的音乐家都有强烈的吸引力。肖邦从

小就被波兰民歌所吸引，最初是母亲的歌声使他着了迷，他的第一个鲜明的音乐形象

是从母亲的歌声中得来的。每天只要一听到母亲圆润甜美的嗓音，他就乖乖地守在母

亲身旁。也就是由于这使他着了魔的歌声，他更加依恋温柔的母亲。母亲唱的民歌

《佐霞在花园里》《两个玛露霞》《拉乌拉和菲伦》，给他留下了很深的印象。

10 岁左右，肖邦经常和父亲到城外散步，这使他发现音乐的天地更广阔了。

在一个严寒的冬天，肖邦和父亲参加晚宴归来，正在路上走着，他忽然听到隐隐约

约传来活泼的舞曲，便拉着父亲朝传出声音的方向走去。原来是一家小酒店里正在演

奏活泼、诙谐的奥别列克舞曲。肖邦忘记了冬夜的寒冷，站在窗户外倾听。听完一支

曲子，父亲催他走，他像没听见似的。又听了一支玛祖卡舞曲，他还是不肯走。父亲深

知肖邦热爱民间音乐，不忍心强拉他离去，可是看到他已经冻得发抖，便决心要他离
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开。但不管怎样劝说，他就是不走，直到听完最后一首曲子的最后一个音符，才恋恋不

舍地离去。到家以后，虽然他的手脚都已经冻僵了，可是他全然不理会，那些活泼而动

听的旋律，一直在他的脑海里回荡。

从此以后，他天天要求父亲带他出城去散步。只要一听见乐曲，不管是在田野还

是发自农舍，他都要停下来专心一意地听完。

肖邦把他在乡间听到的民歌，细致入微地再现在他的钢琴曲中。这件事他做起来

特别得心应手，因为他具有敏锐的观察力和模仿的天赋。就在肖邦创作力很旺盛的时

候，他对民歌仍然十分迷恋。

在肖邦 14 岁那年，他几乎整个暑假都是在同学多米尼克·捷万诺夫斯基家的庄

园里度过的。在那里，同学们举办了各种有趣的娱乐活动，对年轻的肖邦都有很强的

引诱力，但他最喜欢的还是参加村民的舞会。因为对他来说，参加这些舞会，是他倾听

民间音乐的最好机会，他一次也不肯放过。每当提琴手们在热烈的风笛伴奏下尽情演

奏时，他简直高兴得忘掉了一切，脑海里只有乐曲的旋律。随着这奇妙的音响，他仿佛

游历了整个波兰。直到夜深人静之后，他仍在细细地咀嚼其中无穷的乐趣。

肖邦曾经亲自告诉别人这样一件事: 他在涅萨瓦时，有一次发现一个农村姑娘坐

在栅栏上唱歌。他被这首歌迷住了。他既想听得更清楚些，又怕由于他的出现把歌声

打断了，只得躲在篱笆旁边偷听，准备把旋律和歌词记录下来。但他还没记完，姑娘就

唱完了。他只得走到姑娘面前，恳求这位歌手再唱一遍。姑娘见这个小伙子那种着了

魔的样子，不知道他想干什么，怕他是坏人，不肯再唱。肖邦只得耐心地反复说明自己

是为了创作收集素材。最后姑娘被他诚恳的态度所打动，终于答应了他的请求，又给

他从头到尾唱了一遍，肖邦高兴得不知怎么感谢才好。

肖邦就这样不知疲倦地向农民学习。他亲自观察农村得来的民间音乐素材，可以

说比老师给他的东西多得多。他是在民间音乐的土壤中成长的，所以他的早期作品大

都明朗乐观，充满了青春的欢乐。同时也用他一生的创作浇灌了农民。

肖邦真正热爱的是钢琴，把肖邦的能力引向为其他乐器作曲或限制在古典形式方

面的所有努力都是徒劳的。他的《第一首奏鸣曲》作品第 4 号，在埃尔斯纳的监督下

作于 1827 年，它提供了一个例子，从中可以看出当他受课本法则限制时会发生什么情

况:作品根本不像出自他笔下。然而，一旦允许按照他的自然爱好为自己演奏而写作

时，如《莫扎特主题变奏曲》作品第 2 号和早期的《e 小调夜曲》( 出版时是作品 72 之

1) ，他的独特的气质就显现出来了。幸运的是，埃尔斯纳终于意识到他的学生具有特

殊的才能( 他在给学院的报告中有“音乐的天才”等语句) ，没有试图把他的意愿或他
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的个人情趣强加给他的学生。他私下希望肖邦有一天能写出整个民族期待的伟大的

波兰歌剧，但他完全错估了他的学生。

第二节 肖邦的成长与发展期

肖邦从 12 岁开始，便在约瑟夫·爱尔斯涅尔老师那里学习，并且一直到他进音乐

学院为止。

爱尔斯涅尔是在华沙很受欢迎的波兰歌剧作者，又是国立歌剧院的乐队队长，同

时还是 1824 年在华沙成立的“音乐总校"音乐学院院长。他是一位严肃的有见解的

老师。他深知肖邦具有不平凡的音乐天赋，便很谨慎地指导这个学生，小心翼翼地维

护他鲜明而独特的音乐才能，并为此灌注了自己的全部心血。

有一些思想保守的音乐家，对肖邦大胆的创作手法，常大惊小怪的提出各种批评。

肖邦听了很不以为然，可是自己的做法确实打破了过去的成规，是否太过分了呢? 在

他心里觉得把握不准的时候，他总是去向自己最信任的老师请教，爱尔斯涅尔说出了

自己精辟的论点。

“在作曲法上必须放弃过去过于精细的规矩，特别是才能显著的学生，应该自己

找出超过前人的规律。孩子，对于那些人的指手画脚，你不要去管它，你走的是不平常

的道路啊!”弦爱尔斯涅尔非常重视对艺术家个性的尊重，他从来不给自己的学生强

加什么东西。他对任何一部音乐作品，以至每一个艺术作品的结构，都有十分正确的

理解。他认为一首成功的音乐作品都是完整的东西，各个部分都不允许做粗暴的

破坏。

有一次，一位专家看完肖邦的一部协奏曲总谱之后，劝肖邦划掉乐曲中的一个经

过句。他在还没有得到肖邦的同意的情况下，就随手拿铅笔划掉了。爱尔斯涅尔知道

这件事以后，非常气愤，提高嗓门喊了起来:“这简直是一种不可原谅的野蛮行为。”爱

尔斯涅尔认为:“人们做了很多劳动，刚刚修建好一座新房子。可是一个旁观者却认

为多了一根柱子，想要把它拆掉。你说怎么办? 一部完整的作品被凭空抽掉一句，不

就破坏了完整性了吗。这跟这座美丽的建筑被人破坏了一样，决不能容忍。”爱尔斯

涅尔严格地保卫着肖邦，他决不许任何人抹掉他天才的蝴蝶翅膀上哪怕只是一点点

彩粉。

爱尔斯涅尔不仅看出少年肖邦是个天才，而且还预测到，这个孩子将会作为一位
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伟大的民族艺术家载入波兰文化史册。所以，他一直鼓励肖邦出国去寻找自己的道

路。要肖邦用琴声把波兰介绍给世界，让全世界的人在肖邦的音乐中看到波兰人民争

取自由解放的斗争。他认为这才是民族交给肖邦的使命。

肖邦出色地通过了华沙音乐学院的毕业考试，要到国外去寻求经验，可能的话去

碰碰好运气。他已经耗尽自己的乡土才思，帕格尼尼的访问( 1829 年) 展现了许多他

还达不到的成就。他首次与较大范围的音乐界联系是 1828 年初胡默尔访问华沙的时

候开始的。很快他就在自己的协奏曲和回旋曲里竭力仿效胡默尔的优雅风格。不久

他随一个出席科学会议的教授雅罗斯基去柏林。在这次访问中肖邦见到了门德尔松，

但不敢接近他。肖邦听到了在华沙没机会听的严肃音乐( 包括亨德尔的《圣塞西里亚

日颂歌》) ，而在华沙上演的主要是罗西尼及其继承者们的意大利歌剧。虽然他的身

体很弱，但并未因乘马车劳累而染疾。迄今无迹象表明是肺部虚弱导致他早逝。

欧洲有一句谚语说:“旅行可以培养青年人。”人们都认为到国外去旅行是教育和

陶冶人的最好方法。肖邦的父亲也有这种想法。他把自己青年时代从法国来到波兰

的旅行，不仅看作是一种游历冒险，而且尝到了甜头。他就是在旅行中丰富了自己的

知识，得到了幸福，找到了一个温暖的家庭，找到了自己非常热爱的第二故乡。

所以肖邦的父亲认为，为了使儿子能充分找到好的榜样，使他受到陶冶，他就必须

有机会到国外去。特别是到德国、意大利和法国去旅行。因此在这个家庭里，大家一

致的想法是要把弗里德利克送到国外去。

肖邦热爱自己的国家，他决定首先旅行全波兰。他从沙法尔到波梅莱伦、托恩和

但泽。他到过克拉科夫、波森和玛索维亚。他在卡里斯跳过玛祖卡，在布列斯特举行

过音乐会。光是列举一下他旅途中到过的地方，就需要足足一节地理课的时间。

1828 年夏天，肖邦乘坐驿车横贯波兰。当驿车沿着所科宁的道路慢吞吞地走着

上坡路的时候，年轻的弗里德利克便跳下来步行。这时在他眼前展现的是瓦尔塔河广

阔无垠的森林景色，河流像一条闪着银光的带子穿过绿色的森林，马蹄舒缓的声音淹

没了鸟的啾鸣和田野里传来的歌声。

在客店里和驿站上，肖邦接触了许许多多纯朴的人民和流浪乐师。这里的一切都

引起他的兴趣，唤起了他的热情。就在这些旅行之中，他正确地认识了自己祖国的面

貌，看到了波兰的全部生活。

这年秋天，肖邦得到了一次到柏林旅行的机会。虽然只待了两天，却给他留下了

很深的印象，尤其在归途中，发生了一件传记家们好讲的小故事。

在一个名叫苏利支的小邮站上，驿站上没有可以替换的马了，所有的旅客都只好
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停留在这里，等待换上精力充沛的马。肖邦为了舒展一下筋骨，在屋子里走来走去，他

突然发现角落里放着一架钢琴。大概已经很久没有人弹过了，琴盖上落了满满一层灰

尘，样子很不起眼，可是肖邦的眼神却突然明亮起来，就像获得珍宝一样，坐下来便全

神贯注地弹了起来。

突然出现的优美琴声，吸引了所有的旅客。人们嘈杂的闲谈停止了，喝酒的人放

下酒杯，吸烟的人也忘了点着的烟斗。不一会，店主人和他的胖妻子，还有漂亮的女

儿，都围上来侧耳倾听。肖邦就这样弹啊弹，也不知弹了多久，他突然听到屋外喊了一

声“马预备好了”，才猛地清醒过来，跳起来就往外跑。但是人们挡住了他的去路。一

个小伙子恳切地请求说:“先生，再给大家弹一首吧!”肖邦被大家的热情所鼓舞，弹得

更加起劲了。弹了一曲又一曲，他完全忘记了时间。而听众们却得到了一次在音乐厅

里也难以得到的艺术享受。直到肖邦坐上了车子，车轮又开始响动了。肖邦从小窗口

向外张望，贪婪地欣赏着美丽的景物，回忆着刚才那生动的场面。这时，他的心快活得

怦怦直跳。听众们炽热的感情，是比内行人冷淡的同情，或是音乐大厅里热烈的掌声

更有价值。

1829 年夏天，肖邦作为一个演奏艺术家到维也纳旅行。在维也纳，他受到了捷克

人威廉·维尔斐尔的热情接待。威廉曾经在华沙音乐学院当过管风琴老师，后来到维

也纳当了指挥，他是个头等的组织家，只用了 3 天的功夫，就为肖邦的第一次音乐会做

好了一切准备，包括排练和印节目单、做广告等等。

在排练的时候，还出现过一段很有趣的小插曲。开始，乐师们根本没把从华沙来

的这个小伙子看在眼里。个个都板起一副相当难看的面孔，不肯好好排练。有人竟对

曲谱提出了许多刁难的意见，乐手们都哈哈大笑，弄得肖邦狼狈不堪。在不得已的情

况下，他只得放弃了刚刚写好的《克拉科夫风回旋曲》，只演奏他的《降 B 大调唐·璜

主题变奏曲》。但又决定要以即兴演奏代替回旋曲。乐师们听后都睁大眼睛望着他，

认为这个年轻人太不自量了。可是第一场音乐会开始以后，情况完全变了。乐师们都

被肖邦的作品和演奏迷住了。他们认识到这个年轻人具有超人的才华，彻底推翻了自

己错误的看法，拿出极大的热情来演奏肖邦的新作品。

在第二场音乐会上，他顺利地演出了《克拉科夫风回旋曲》，使维也纳整个音乐界

如痴如狂。人们紧紧地包围着肖邦，热烈地向他祝贺。评论界也极力赞颂他的演奏技

巧的完美和富于诗情的温柔气氛。总之，这次演出取得了前所未有的成功。

对于这次旅行，肖邦感到一切都是那么美好。不论是沃依诺夫河谷雨夜的漫游，

还是各种各样社会聚会，就连维也纳出版商人甜蜜而虚伪的保证，他都很感兴趣。他
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