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前  言

诗词曲联源于汉语汉字，堪称中华优秀传统文化宝库中的艺

术瑰宝，世界文学宝库中的一颗璀璨明珠，是千百年来广大民众

喜闻乐见的艺术形式。诗词曲联引人入胜的艺术魅力、博大精深

的创作理论，根深蒂固的文化基因植根于中华民族生存与发展的

沃土长盛不衰。从形式上讲，诗词曲联文体短小、语言精练、声

律谐调、音韵铿锵、意象精美，读起来朗朗上口，赏心悦目，便于

记忆；从内容上讲，诗词曲联意境深邃，或豪情奔放，或婉约妩媚。

一首诗词曲联作品，在素描或浓墨重彩的修饰下，作者将自身的

真情实感注入形式与内容的有机结合之中，达到水乳交融、浑然

一体的艺术境界，令人细咀慢嚼，反复品尝，情趣无穷。也正是

由于诗词曲联的独特魅力，所以，这类文体千百年来长盛不衰，

连续不断在继承中发展，在发展中光大。

也许正是由于上述原因，古往今来，关于诗词曲联的著作也

是林林总总，蔚为大观。笔者在研习之中发现，当代很多论述诗

词曲联格律的著作，几乎千篇一律地体现为一个“严”字，即总

是用“好”的标准来作为判别“对”与“错”的准绳。例如，就

诗而言，今人编著的一些书籍，不少作者将“三仄尾”与“三平尾”
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一样列为律诗的“病句”之一；又如，就词曲而言，今人编撰的

词谱或曲谱更是固守“一词一谱”或“一曲一谱”的传统模式，

将今人填词或制曲捆绑在一个窄狭的空间，将与之不一致者视为

出律；还如，就联而言，更是有以中国楹联学会公布的《联律通则》

为代表的一大批著作，大体上是用律诗中对仗联的标准来规定对

联的平仄格式等。笔者作为一位诗词曲联的爱好者，在研习历代

诗词曲联的过程中，发现今天诗词曲联相关著作对各自格律的规

定，很多都无法对古往今来的名家名作的格律作出解释。

诗词曲联的发展历史表明，无论是诗词还是曲联，它们的发

展进程都不是先有格律，然后再按照格律来创作，而是在创作的

过程中，逐步形成为绝大多数人所认同的格律规则。如果用一句

数学语言来表达的话，诗词曲联的格律，其实都是一种统计规则，

即从大量的诗词曲联作品中，分析总结出其中大部分作品所遵循

的规则。近几年来，笔者正是从这一思路出发，运用统计分析方

法研究诗词曲联的格律规则，一是发现了五言或七言格律诗的平

仄规则——“四种定格与三种变格”（参见本书表一与表二），并

结合律诗的粘对规则（即“相邻奇偶句相对，相邻偶奇句相粘”），

相当简便地用“诗谱”来表示五言或七言绝句与律诗的平仄与

用韵规则，进而彻底摒弃了传统的“拗救”体系，还原了律诗创

作的本来面目，将人为复杂化的问题简单化了（参见笔者《诗词

格律与创作》一书，华中师范大学出版社出版）。二是主持重修 

《康熙词谱》这一课题，运用统计分析方法研究唐宋词人所创作

的不同词牌的诸多词例，用表格形式描述各个词牌的词谱（即
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“表”述词谱），进而还原唐宋词人填词的自由空间（参见笔者《新

修康熙词谱》一书，湖北人民出版社出版）。三是笔者正在主持

重修《康熙曲谱》这一课题，类似“表”述词谱方式来“表”述

曲谱。四是笔者在研究诗词曲格律的同时，学习研究了一批对联

著作，更是发现无法用今人所强调的对联规则来解释历代的名家

联语或举世公认的著名对联，于是激起笔者对“联律与联谱”的

构思，并最终促成写出这本小册子。

《联律与联谱》一书的主要特点，是笔者借鉴运用统计分析

方法研究诗词曲格律，进而用表格形式描述“诗谱”“词谱”与“曲

谱”的思路，通过对历代名家名联的统计分析，就对联格律中的

“统计规则”作了一个初步梳理，并也采用表格的形式来描述“联

谱”。其主要内容为：

（1）根据对名家名联的统计分析，将长短联句的平仄格式、

上下联尾句末字的平仄格式、多句长联各个分句末字的平仄格式

三个方面，区分为“常用格式”“可用格式”与“偶用格式”三

种情况。

（2）将笔者在诗词曲格律运用中提出的“好、对、错”概念，

移入对联格律的运用之中，主张撰写对联时运用格律的原则是：

“确保‘对’而不‘错’，力争既‘对’又‘好’，但决不能用‘好’

的标准来判别‘对’与‘错’。”

（3）对联格律的运用，应以首选“常用格式”为“好”，但

选用“可用格式”不“错”，然而，却应尽可能避免采用“偶用

格式”（特别是要避免多处采用“偶用格式”）。对那种多处采用“偶
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用格式”或连“偶用格式”都不曾出现的对联作品，则理所当然

地要说出“错”，即出律了。

（4）根据对名家名联的统计分析，对于三字至七字联句的平

仄格式：以句末不出现“三平尾”或“三仄尾”、句中不出现“四

连平”或“四连仄”为“常用格式”；句末出现“三平尾”或“三

仄尾”、句中出现“四连平”或“四连仄”为“可用格式”；句末

出现“四平尾”或“四仄尾”、句中出现“五连平”或“五连仄”

为“偶用格式”。

（5）根据对名家名联的统计分析，对于上下联末句结尾的平

仄格式：上联末句结尾为仄脚、下联末句结尾为平脚者，为“常

用格式”；上联末句结尾为平脚、下联末句结尾为仄脚者，为“可

用格式”，上下联末句结尾同为平脚或仄脚者，则为“偶用格式”。

（6）根据对名家名联的统计分析，对于多句长联，若是上下

联末句句脚的平仄为“常用格式”（即上联末句用仄声结尾，下

联末句用平声结尾），且上下联各分句末字的平仄遵循“分段法”

的规定，即为“常用格式”；若是上下联个别分句末字的平仄虽

不遵循“分段法”，但上下联相应分句末字的平仄仍然相对时，

即为“可用格式”；若是上下联各分句末字的平仄既不遵循“分

段法”，又不相对时，即为“偶用格式”。

（7）从联律运用的角度看，单句对联只涉及上下联句子的平

仄格式与句脚平仄两个方面，多句联涉及上下联各个分句的平仄

格式、各分句句脚的平仄以及尾句末字平仄三个方面，只有各个

方面都为“常用格式”时，就可以说符合“好”的标准；若是一
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副对联，有的方面体现为“常用格式”，有的方面体现为“可用

格式”，则可以说符合“对”的标准。至于说，如何看待“偶用

格式”的问题，借鉴历代名家名联的作法，对于一副对联来说，

只能在既有特别需要、又无法避免的个别情况下，才能被允许出

现“偶用格式”。多种“偶用格式”的叠加运用，甚至连“偶用

格式”都不曾出现的“散文格式”，则属于出“错”（即出律）的

范畴了。为便于记忆，对联平仄规则的“常用格式”可用如下口

诀描述：

上联末句脚须仄，下联末句脚须平。

其他句脚平仄对，分段法则自言明。

句末句中前后字，限连平仄两三声。

（8）通过对联实例，用“以点带面”的方式，比较系统地介

绍了对联的对仗方法（包括对“诗钟”的介绍）与对联的修辞手法。

当前，在传承与发展中华民族优秀传统文化的热潮中，中华

诗词曲联的创作又迎来了新的春天。立足当前，展望未来，如何

让诗词曲联这些有一定格律要求的文体更好地融入当下、服务大

众、造福社会，并得到“创造性转换”与“创新性发展”，笔者就

诗词曲联的格律问题作了一些探索，个人的一些构思与观点，不

妥与错误之处在所难免，希望能得到同行们的批评指正。特别是

这本小册子，提出了一些与包括中国楹联学会公布的《联律通则》

在内的相关对联著作中的学术观点不相一致的地方，更是希望当
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代对联专家不吝赐教！

这本小册子的初稿得到湖北省楹联学会副会长涂怀珵教授、

湖北省诗词学会会长黄金辉先生的全面审阅。在此，表示由衷的

谢意！

罗 辉

2017年 2月
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一、汉字与对联

对联或称楹联，是中华优秀传统文化艺苑中的一朵靓丽奇

葩，是最为广大百姓所喜闻乐见的艺术形式。对联的历史源远流

长，并在长期的创作实践中逐步形成了自身的规律性。所谓联律，

正是对联规则要求的具体体现。对联的创作如同诗词曲创作一

样，不是先有格律、后有创作，而是在创作的实践中逐步形成获

得认可的格律，即联律。所以，联律与诗律、词律、曲律一样，实

际上可以认为是源于各自创作实践的统计规则。

在谈到包括联律在内的诗词曲联的格律时，首先需要提出的

一个问题是：对联与诗词曲作为一种独特的文化现象，为什么只

有在中国这块土地上才能产生呢？它们的形成与发展除去与中

华民族特有的思维方式、审美心理与民情风俗相关外，从语言艺

术的角度看，首先与汉语和汉字密切相关。而诗词曲联的格律，

其实都是汉语声律的要求。

就联律来说，蔡翼奇在《中国传统联对作法》中写道：“联

对之体制，大别为三：一曰谐音；二曰偶句；三曰修词。”“谐音

云者，即所谓‘调平仄’是也。”偶句也就是对仗，“联对尤重对

偶，否则不成为联对矣”。修词或称修辞，“谐音之例明，偶句之
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法谙，于是乎有修词之学”。a上述三个方面的联律知识，都是与

汉字直接相关的，具体将在后面详细介绍，这里，只是先介绍一

下汉字的由来，并通过若干独具汉字特色的对联实例，以展示汉

字对对联文化的特别催化作用。

（一）汉字的由来

汉字是记录汉语的文字，是中华数千年优秀传统文化的载

体。在人类所创造的各种文字中，汉字是极富魅力的文字样式。

我们今天使用的汉字，是从殷商时期的甲骨文发展而来的。所谓

“六书”，即象形、指事、会意、形声、转注、假借，是古代文字学

家对汉字构成与使用方式的概括。了解汉字的由来，对我们学习

掌握与运用联律是很有必要的。下面，就根据骈宇骞先生的著作

《中华字源》，简要介绍一下“六书”知识，进而让广大对联爱好

者大体知晓汉字的由来，全面理解汉字的“形、音、义”在联律

中的特殊作用。b

1.象形

象形是古人用简练的线条描摹实物形状的一种造字方法。

许慎在《说文解字·叙》中说：“象形者，画成其物，随体诘诎，日、

月是也。”其中，“画成其物”就是把这个字所标志对象的形状画

a 王冀奇整理：《中国传统联对作法》，浙江摄影出版社 2000年版，第

1～ 12页。

b 骈宇骞：《中华字源》，万卷出版公司 2007年版，第 240页。
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出来。“诘诎”即是弯曲的意思，“随体诘诎”就是指随着物体的

形貌，用回转曲折的笔描摹出来。“日”“月”是所举的两个象形

字的例字。

2. 指事

指事又称为“象事”，是古代以象征性的符号来表示的造字

方法。许慎在《说文解字·叙》中说：“指事者，视而可识，察而

可见，上、下是也。”这就是说，由于“指事”所标志的是一个

抽象概念，无形可象，但可用“察而可见”的点画符号来示意。

“上”“下”就是指事字的两个例字。

3. 会意

会意又称为“象意”，是用两个或两个以上的字组合起来表

示一个新的意义的造字方法。许慎在《说文解字·叙》中说：

“会意者，比类合谊（义），以见指 ，武、信是也。”会意与象形

的区别在于不是一个物象一个字，而是集数字成一字；它与指事

虽然同是由几个部分组成，但区别在于每个部分都必须是字而不

是象征性符号。例如，“信”字就是由“人”与“言”二字合成，

其含义是人说话算数。

4. 形声

形声又称“象声”“谐声”，是用表示意义类属的形符和表

示读音的声符拼合成新字的造字方法。许慎在《说文解字·叙》

中说：“形声者，以事为名，取譬相成，江、河是也。”这就是说，

形声字由两部分组成，一部分是义符，用来表示这个形声字的义

类，即该字所标志事物的范畴；一部分是声符，表示这个形声字
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的读音。例如，“江”“河”这两个形声字，都属水类，自然要用“水”

旁表示义，“工”“可”各自表示该字的读音，“工”与“江”“可”

与“河”古代读音相近。由于语音有古今之别，所以，古代造字

时读音相同的字，今天读来有可能不尽相同，于是就造成很大一

部分形声字的声符如今并不表示该字确切的读音。

5. 转注

许慎在《说文解字·叙》中说：“转注者，建类一首，同意相

受，考、老是也。”如何解读“建类一首，同意相受”，有三种意见：

一是主形派，或称形转派（或称部首说、形义说）的观点，即主

要从字的形体偏旁部首来说明转注的意义；二是主义派，或称为

义转派（或称互训说、义转说）的观点，即主张从字义方面来解

释转注，认为在字义方面凡可互训者皆为转注，而与字形无关；

三是同源说、同族说、声首说的观点，即认为转注是音近义同的

同源字之间的关系。骈宇骞认为：“从以上对‘转注’的三种不

同意见来看，许慎所谓的‘建类一首，同意相受’究竟是指形符

部首，或意旨相训，还是为声类语基，终无统一结论。”高明先生

在其《中国古文字学通论》中认为：“转注虽属记书之一，但非

造字之本，而是用字的方法。如举‘考’‘老’二例，‘老’为象形，

‘考’为形声，粲然易晓。考察许书本意，所谓‘建类一首’实

际是指偏旁部首，许氏在《说文解字·叙》中说‘其建首也，立

一为端’，可见是以形建首，许慎已自言之。但是同部首者并非

都同义，唯字义相同尚可互训互用，故举‘考’‘老’为例。三

派虽然同解释转注，见解却不相同，彼此又甚分歧。他们所涉及
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的问题，实际上已超出了转注的范围，深入到汉字的形、音、义

的发展和相互作用的研究，因此了解三派的意见，不能拘泥于对

转注的分辨，应当从中吸取三派不同的研究方法和成果，把它们

联系在一起，共同研究，定有更大的帮助。”

6. 假借

许慎在《说文解字·叙》中说：“假借者，本无其字，依声

托事，令、长是也。”所谓“本无其字”，是指语言中有些词只有

“音”而无其“字”，但要将它记录下来时就采取“依声托事”的

办法，即借用读音相同的字来表示那些只有音而无其字的词。例

如，“令”之本义发号也，“长”之本义年龄大，县令、县长的“令”

和“长”本无表“官长”义的字，而由“令”与“长”辗转而为之，

是谓假借。实际上，随着文字的发展，不仅是“本无其字”用假

借的方法，就是“本有其字”也采用这种假借的方法。

（二）独具汉字特色的几种对联

独具特色的汉字，从字形、字义与字音，都形成了别具一格

的文化特征，给对联艺术准备提供了肥沃的土壤。可以说，是汉

字汉语孕育了对联。

1. 字形、字义与字音的妙用

汉字与其他文字不同，有字形、字义与字音三个要素。如果

说用汉字写成的对联文辞，还只有一般文字学意义的话，那么，

汉字本身的形、义、音，又为撰写对联提供了丰富的素材，则是

其他任何文字与语言所无法比拟的。



6  联律与联谱——以历代名家名联为例

（1）明代被誉为神童的杨一清，六岁能文，十二岁参加科举

考试，主考官怀疑他的才学，当场出联面试。主考官出联道：

冻雨洒窗，东二点，西三点；

杨一清沉思片刻，高声应对：

切瓜分片，上七刀，下八刀。a

该联是充分利用有些汉字的字形来撰写的一副对联。出联

将“冻”字拆成“东”字加两点，将“洒”字拆成“西”字加三“点”，

嵌入“东、西”，实属难对。答联将“切”字折成“七刀”，将“分”

字折成“八刀”，又含有“上、下”，与出联方位相对。可见杨一

清思维敏捷，才华横溢。实际上，上述这副对联所代表的技巧是

充分利用汉字的特点，对某些汉字采取“拆”或“拼”的方式（统

称为“析”）撰写对联（即所谓析字联）。

（2）题于广东虎门的一副对联：

烟锁河堤柳，

a 该联转引自唐子畏著《古今名联点评》，湖南人民出版社 2006年版，

第 268页。
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炮镇海城楼。a

该联的特点在于“同旁”。所谓同旁，即将偏旁相同的字按

一定规则组合成联。同旁既可以是“竖同”，也可以是“横同”。

上述这副对联属于“竖同”，即上下两联“烟”与“炮”同“火”

旁；“锁”与“镇”同“金”旁；“河”与“海”同“水”旁；“堤”

与“城”同“土”旁；“柳”与“楼”同“木”旁。而下面这副

对联，则属于“横同”，即同一联各字的偏旁相同。

寒窗寂寞，

宇宙宽宏。

（3）相传乾隆皇帝游江南，路过江苏南通，即兴出了一副联

的上联：

南通州，北通州，南北通州通南北；

随行的纪晓岚发现通州有个特点，地方不大，当铺很多，于

是，他就地取材，脱口对出下联：

a 该联转引自余德泉著《对联通》，湖南大学出版社 1998年版，第 

115页。
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