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新艺术的自然与曲线 1

西方艺术史上的所谓“新艺术”，即 Art Nouveau。这是一个专有名词，

也是一个法文词汇。严格来讲，“新艺术”运动是一个有欠规范的名称，

它所指涉的真实对象是百余年前在西方兴起的一种艺术设计思潮及艺术

实践的总体风尚，但其范围并不局限于法国。Art Nouveau 一词仅仅是法

国对于上述思潮和风尚的称呼，在其他国家和地区，对这同一种艺术风

潮则有着不同的称呼，例如在奥地利，这一思潮和风尚被称为“分离派”

运动（Secession），在德国被称为“青年风格”运动（Jugendstil），在

承前启后：
跨越世纪转折点的艺术潮流

第一讲
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意大利则被称为“自由风格”运动（Stile Liberty），如此等等，不一而足。

虽然名称各异，但若从总体的和历史的观点来看，与 19 世纪前期和此

前的西方艺术风格相比较，在各个国家发生的上述这一思潮和风尚又都

同时体现了一个“新”字——它们都是对当时占据主导地位的传统艺术

形式和正统艺术风格的更新、扬弃乃至背离。因此，在这一意义上笼统

地以“新艺术”来称呼它们，却也有其合理性。但是我们必须同时记住，

在“新”这一共同特征下，它在不同国家和地区的表现也有着诸多差异。

新艺术运动发端于 19 世纪末，大致结束于 20 世纪初，它是一种广

泛的艺术思潮和艺术实践活动，所涉及的地理范围包括欧洲大陆、英美

及其有关属地。以及部分东亚和中亚地区。新艺术运动是一场声势浩大

《音乐》
奥地利“分离派”代表人物奥地利画家古斯塔夫·克里姆特 1895 年的画作。



新艺术的自然与曲线 3

的跨越世纪转折点的艺术潮流，它前承19世纪中后期的工艺美术运动，

后启在两次世界大战之间流行开来的装饰艺术运动，以及后来的现代主

义思潮，因此新艺术运动作为一种转折和过渡，在西方美术发展及工艺

设计史上具有重要的地位。

　　

　　

多面性和复杂性

不得不承认，新艺术运动具有复杂的特征。它既是大众式的，同时

又是精英式的；它既被应用于对博物馆、纪念碑以及高档建筑等进行的

大规模的装饰，同时也被用来给画报、罐头、招贴画、饭馆菜单或者儿

《吸毒者》
瑞士艺术家尤金·

格莱塞的人物肖像

作品，画中人物的

内在情绪呼之欲出。

创作于 1897 年，主

要采用了彩色平涂

技法。现藏于英国

维多利亚和阿尔伯

特博物馆。
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童玩具等小玩意作精致的装点；它既蕴含了人们对未来的美好社会的热

情向往，同时也掺杂了粗俗、下流甚至龌龊不堪的低级元素。所有这些

特质都被融合到了新艺术运动的范围之内，以至于后人在试图对新艺术

运动给出一个确定的定义和解说的时候，竟常常茫然无方。非但如此，

人们甚至无法在一些关于新艺术运动的基本问题上达成普遍的一致，例

如它究竟是从什么地方最初开始的，它的最基本的艺术主张又是什么，

它到底是不是一种界限清晰的艺术风格，算不算一场名副其实的艺术实

践性的运动，就连新艺术风潮是从什么时间开始的，人们都难以达成

一致性意见。一般来说，新艺术运动被视作一种在 19 世纪最后几年才

发展起来的实践活动；但是也有观点认为新艺术运动的源头应该追溯到

1870 年左右甚至更早。甚至有人认为并不存在一种具有完整的内在统

一性的新艺术运动，所谓的新艺术运动只不过是那个年代中所发生的若

干种性质各异甚至相互冲突的艺术活动的无机组合。还有观点认为，新

艺术运动只是一系列发生在法语或德语国家中的艺术思潮和实践主张，

尽管它在欧洲范围内具有较大的影响，但并不具有世界意义。类似的分

歧比比皆是。

新艺术运动就这样面对着各种各样的理论层面上的判断和评价。在

发表于 1973 年的一篇题为《反理性主义者》的文章中，新艺术运动被

一些理论工作者归结为“对欧洲浪漫风格艺术传统的有意识的回归”，

并且“具有更多的神秘主义色彩和随意性”。这种观点在一定范围内得

到了认同。但也有不同观点认为，新艺术运动是“在有序的基础上对理

性主义传统的一种改造”，是“对在 19 世纪取得革命性突破的科学技

术成就的一种反思”。在这种意义上，新艺术运动被看作是一种充满了

室内场景（对页图）
安东尼·高迪在其设计作品中将新艺术的曲线运用到了极致。

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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自觉意识和对未来的关怀的社会良心，它的核心理念是对大众生活和人

的内心感受的关注与表达，是对既有社会秩序和思维秩序的反叛。此外，

新艺术运动还被视作“一场带有理想主义色彩的大进军”，它将一些具

有类似民族主义理想的艺术家和他们的支持者为了一个共同的目的而凝

聚到了一起。

所有这些不同的观点，都从一定角度反映了新艺术运动多姿多彩的

家居整体设计
法国画家、设计师乔治·德·弗埃尔1900年设计，包括座具、

桌子和丝质墙纸。现藏于丹麦哥本哈根装饰艺术博物馆。
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椅子
由意大利设计师卡罗·布加迪设计。在

1902 年的都灵国际现代装饰艺术博览会

上，意大利皇后爱丽娜在观赏了布加迪

设计的家具后大加赞许，并表示她非常

欣赏布加迪具有“摩尔风格”的家具设计。

但自信的布加迪毫不迟疑地答道：“尊

贵的陛下，您错了，这不是‘摩尔风格’，

这是我的风格。”

特征。这些观点汇集的纷繁复杂性让我们认识到：新艺术运动只能被看

作是一种具有多面性的复杂的艺术现象甚至是社会现象，任何想用简单

的界限对它作出非此即彼的界定的企图都是不合适的。新艺术运动是纷

繁复杂的历史潮流以其特有的方式构造出来的，如果非要对它作简单的

概括，只能说它是一种由特定的时代造就的特定的艺术风格。

　　

　　

现代性和变革性

新艺术运动的形成，受到当时工业化社会中很多企业工坊、出版机

构、个体赞助者、公共机构、艺术家以及沙龙活动等诸多社会元素的影

响。即便在艺术系统内部，新艺术运动也有着不止一种表现来源，但是

其中最主要的要算是视觉艺术。视觉艺术是新艺术运动最主要、最集中

的表现形式。虽然对新艺术运动的形成产生重大影响的元素分别具有不

同的特征，但它们都无一例外地具有一种共同的精神，那就是坚定不移

地对现代性的诉求。新艺术运动就是在秉持对现代性艺术精神的追求中，



跨世纪设计艺术潮流系列8

成为一种自觉的、具有国际性群众

基础，以对视觉艺术乃至全部视觉

文化进行改造为目的的艺术活动。

艺术思潮的转变和更新，在

本质上是人的生存境遇和精神状态

的转变和更新。这种变化往往与时

代的大背景紧密相关。正是在 19

世纪与 20 世纪的转折点上，人类

的整体生存状况发生了巨大的变

化，这为新艺术运动的诞生提供了

最深层次的背景和条件。正如我们

在第一章开篇中讲到的法国文艺评

论人热蒂于 1898 年在一家杂志上

发表的文章 , 对当时人文精神的状

态做了很好的总结：“这是一个狂

风暴雨的时代，这是一个狂飙突进

的时代；这一时代的主题是过渡与

革新、变化与创造。主导当今时代

的最主要的特征，是精神世界的焦

虑和紧张。……过去的遗产，现在

的状况，未来的迹象，都在命运之

风中纠缠混合。”热蒂对当时人类

精神处境所发表的上述看法，呼唤

着一种适应社会巨大变革的新的艺

术形态的诞生。

图案
德国设计师奥托·艾克曼约 1901 年

设计的墙壁装饰之一，其设计灵感

来自鸟类羽毛。
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瓷砖
19 世纪晚期，鉴于

廉价的彩色印刷与

光刻再现技术的问

世，瓷砖设计领域

出版了众多关于设

计素材方面的书籍。

在新艺术运动时期，

这类印刷素材可谓

是设计师手边的“常

客”——它们不仅

仅是平面设计师，

也是艺术设计学院

的学生手头必不可

少的素材灵感来源。

但新艺术运动并非某个人或者某些人的呼唤所引发的，虽然这些呼

唤确实反映了当时的社会尤其是艺术工作者们的整体精神状态。在时代

变革的转折点上，在新旧文明模式的冲突中，人们往往会自发或被迫地

在体现人的精神诉求的艺术领域有所变革。在19世纪末的欧洲人中间，

就涌现出了一种意图改变其固有文明样式的风潮。这种风潮最初表现在

个别艺术领域内，如设计工坊、美术画廊等，但是很快就蔓延开来，影

响了整个艺术领域乃至更为广阔的文化系统。

“现代性”，是 19 世纪中后期在欧洲、北美等地普遍存在的一种

历史意识。人类的外部环境在技术、经济、政治等方面都发生着迅猛

的变化，而对这种变化最为敏感的人群就是艺术家。很多历史学家都

能达成这样一个共识：在 19世纪一百年间整个西方世界所发生的变化，

比此前十八个世纪中所发生的变化的总和还要剧烈。从 19 世纪中后期

开始，第一次工业革命的老巢英国开始逐渐失去传统的全球支配地位，
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后来居上的是德国、美国、日本等国家。商业资本的运作开始变得越

来越国际化，并且越来越具有分散性和进攻性。正如英国历史学家西

德尼·波拉德（Sidney Pollard，1925—1998）所形容的，在当时的欧洲

各个国家和地区之间存在着前所未有的多样性甚至对抗性，整个欧洲

的社会面貌都在发生着彻底的变化，无论是地理上的、人口上的还是

文化上的。新艺术运动的早期代表人物亚历山大·查彭第耶（Alexandre 

Charpentier, 1856—1909）认为，这种社会变革不仅仅意味着日常生活

样式的改变，也意味着艺术的灵感来源和创作目的的改变；如果艺术

的来源和目的改变了，那么艺术本身——包括艺术家的存在方式——

也必须同样改变。正是在这种条件下，新艺术运动获得了滋生的土壤。

从这个角度来说，新艺术运动并不是任何艺术家或者设计者头脑中的

纹样
奥地利设计师1915年的设计作品，

繁复多变的花纹也是新艺术运动

的特征之一。
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室内场景
位于布鲁塞尔的霍塔公寓内景，霍塔于 1898—1900 年设计，设计

师刻意设计的铁艺线条和建筑架构线条交相辉映，透视效果极佳。
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主观设定和臆想，而是它所赖以滋生的社会条件在艺术领域内的映射。

艺术家们在同一个时期内同时面临着“世界性”和“地方性”两种矛

盾的时代潮流。正是在这种激烈的焦灼与紧张中，才彰显出了新艺术

运动内在所存在的巨大张力。  

创造性和独特性

新艺术运动的所谓“新”，并不仅是“新奇”或“与以往不同”的意思。

新艺术运动是一种思维方式上的和实践模式上的更新，它试图用现代性

的参照体系重新检视固有的传统，用新精神来对旧事物进行改造。德国

设计师奥古斯特·恩代尔（August Endell, 1871—1925）曾在 1897 年发

表评论说：新艺术运动所表明的不是哪一种“新的风格”的出现，而干

脆就是一系列的“新型艺术”的开始，这种新艺术注定要与传统作出最

大限度的决裂，是对传统艺术和它所赖以存在的艺术体制的突破。在上

奥古斯特·恩代尔 
德国设计师、作家，生于柏林，早年

在图宾根和莱比锡等地学习神学、心

理学和哲学。1896 年赴意大利游历，

并于其后出版短篇小品文《论美》而

受瞩目。1908 年，在柏林出版艺术

理论著作《大城市之美》以及《被劳

动分工毁灭的生命》等，影响颇广。

其建筑设计作品大部分位于柏林。

1896—1897 年设计建造的慕尼黑女子

摄影工作室“埃尔维拉沙龙”，被评

论界谑为“章鱼式洛可可”“龙之城堡”

等，是其新艺术风格的代表作之一，

1944 年在战争中被毁。
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