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野夫（一九○九—一九七三）



浙江版画历史悠久，更是中国现代版画的艺术重镇。近年来，随着浙江美术馆现代版

画典藏体系的构建，已经收藏版画作品和相关文献 6000 余件。其中，中华人民共和国成

立之后的作品较为丰富，战时新兴木刻运动的作品和文献则相对单薄。

2014 年下半年，野夫家属向浙江美术馆捐赠了野夫作品 63 件，将版画典藏脉络又向

源头方向坚实地推进了一步。野夫是中国新兴木刻运动的先驱，是在鲁迅先生直接关心下

成长起来的木刻艺术家，浙江不仅是野夫的故乡，也是他在抗日战争时期领导东南木刻运

动的重要区域，又是中华人民共和国成立初期他工作过的地方。然而随着世事的变迁，野

夫近乎湮没，鲜为人知。因此，发掘野夫画作背后的历史，深入研究野夫，不仅有益于馆

藏体系建设，而且对浙江乃至中国现代版画史的梳理都具有积极意义。

2015年8月25日，为纪念中国人民抗日战争胜利70周年，浙江美术馆隆重主办了“榛

莽之行——野夫与战时东南木刻纪念特展”。展览以个案带动群体现象，将野夫的艺术事

业成就放置在战时东南地区木刻运动大背景上予以阐述，并着重梳理了他在抗日战争时期

依托木刻用品生产机构领导多方面抗敌艺术活动的突出成就。展览通过野夫和九位相关木

刻家的作品，以及大量文献、实物和采访资料，生动地描绘了一幅东南战时木刻运动的辉

煌画卷。值得一提的是，展览作为“痕记：浙江现代版画系列展”的主要部分，被列入文

化部 2015 年度全国美术馆馆藏精品展展出季展览项目并获评优秀项目。在野夫生前最后

的工作单位中国美术馆进行项目陈述时，我们感到这不仅是来参评、宣传，同时也是对逝

者的深切告慰。

如果说“榛莽之行”体现了浙江美术馆工作的激情和行动力，那么《野夫纪念文集》

的酝酿、编辑和出版历经三个寒暑，反映了我们的专注态度和耐力。与展览指向和呈现方

式有所不同的是，纪念文集不止于记述先辈彪炳史册的业绩和成就，更旨在发掘和呈现野

夫完整的生命历程。在其一生丰富的文字工作成果外，书中同时选择收录了回忆和研究文

章以及历史文献，进一步考察野夫“知行合一”的人生观和艺术观，感受他的生活情趣和

序  言



性格特质，从其友朋记述遥想当年音容，随其后人感怀同忧同思。

可以说，本书编辑完成是一个集体努力的结果。由于历史文献流失等客观情况，在书

稿最终成型的过程中，得到各地相关机构和众多野夫热爱者、研究者的协助，内容不断梳

理、发现、补充完整。通过展览的举办和文集的出版，我们看到抗战时期在浙江发生的艺

术运动和先驱业绩在社会各界群众中产生了极大的影响，广大观众深受教育。就学术影响

而言，战时东南木刻这一段光辉的历史及其标志性人物野夫，进一步引起了学术界的重视。

在典藏效应层面，则切切实实地联动了多宗藏品捐赠项目，进一步丰富了我馆的版画典藏

体系。这从一个侧面，也很好地反映了文化部推出馆藏精品展出季活动的深远意义，能够

产生很好的展示效应、研究效应和示范效应。

以此为起点，今后我们还将对“百年版画文献”项目展开研究、整理、充实和深化。

在此，特向野夫研究者、本文集主编赵辉先生，以及给予大力支持的方韶毅先生、郑子燕

女士、郑丹丹女士，以及上海图书馆、温州市图书馆、乐清市博物馆、丽水市博物馆、浙

江省博物馆等单位表示诚挚的感谢！

浙江美术馆

2017 年 3 月



野夫同志的文集编印出版，是令人十分高兴的事。他为我国的新兴版画运动奋斗终生，

在同辈分的友人中是有口皆碑的。我与他在 1940 年就开始通信联系，当时我在重庆正与

友人筹组“中国木刻研究会”，他在福建省崇安主持“木刻用品合作工厂”，生产木刻刀具，

并极力推动当地的木刻运动。“木研会”在1942年1月成立，野夫同志当选为理事，是“木

研会”闽区分会的负责人，我们之间的联系也更加密切。1942年，我在重庆《新华日报》

上发表的题为《一年来木刻运动的检讨》的文章中，曾提到“今后我们应该在组织上更加

紧密合作，要求每一个同志都能认真担负起工作的重任，以舍己为群的精神去参加木运，

即使为了繁重的事务而影响了自己的创作也在所不计。这里，野夫同志的精神是值得大家

学习和效法的”。野夫同志便是勤勤恳恳、任劳任怨地把整个精力倾注在实际工作中的人。

抗战结束后，1946年我和野夫在南京首次会面。当时，我们又在上海与李桦、陈烟桥、

杨可扬等同志共同筹办了规模盛大的“抗战八年木刻展览会”，又共同主编《木刻艺术》

杂志。“中国木刻研究会”改编为“中华全国木刻协会”后，野夫同志又是常驻上海负责

协会的日常工作，直到全国解放。

后来，野夫同志一直在北京中国美术家协会担任副秘书长并主持会员工作部工作，勤

勤恳恳为广大会员服务，也深得大家的好评。

收集在这本文集里的文章，由野夫同志自己执笔撰写的部分，都是作者在工作中感受

到的值得引为重视的实际问题，而提出自己的真知灼见，没有一篇是空谈理论的套话，充

分体现了作者作为一位实干家的本色。有些文章使我们了解到当时当地木刻运动中存在的

问题与实际情况，更具有珍贵的史料、文献价值，特别是那些难得的多年前留下的老照片，

更是弥足珍贵！

草此短文，也算是对一位辞世老友的深切怀念吧！

2012 年

写在野夫文集出版前

王  琦
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野夫与新兴版画运动

赵  辉

野夫，我国新兴版画早期的组织者、创作者、活动家和出版家。一九〇九年，他出生

于浙江省乐清县城南的市岭村。村庄坐落在一个叫重五岩的小山丘的北麓，山南不远就是

浩瀚的大海，山后是东西走向的狭长的通道，乐清通往温州、金华等地的陆路与水路都由

此经过。小村宁静祥和，就是现在也毫不起眼，但它绝不是一个闭塞的地方。野夫的父亲

郑寿庼擅长医术，经营药铺“二康堂”，家境富裕。野夫，原名郑毓英，亦作育英，学名

邵虔，别字诚之（芝），笔名野夫（EF）、未名（明），后以野夫行。有一弟名育才，

学名邵勤，早年就读于上海美术专科学校，也投身新兴木刻运动，为MK木刻研究会的主

要成员。姐姐淑贞嫁给当地著名的学人倪悟真为妻。

一

野夫所处的正是一个动荡的大变革年代。短短的几十年，中国从封建主义到社会主义，

不仅是政治体制的转移，更是各种思想在不断更替，并结合中国实际问题进行实践的过程。

从一八九八年失败的维新变法运动，到二十世纪三十年代日本的入侵，这期间中国的变革

都经历了一连串的失望。一九一一年推翻帝制的革命唤醒了民众对建立一个强大的现代国

家的热望，但取代君权的共和政府迅速垮台后，其权威被军阀们篡夺。一九一九年西方国

家在凡尔赛决定将山东转让给日本，中国蒙受了国际性的耻辱，于是引发了五月四日的学

生示威游行，爆发了更为宏大的文化运动。一九二七年蒋介石以暴力中断了国共两党的合

作，发动了反革命政变，以绞杀联盟中的左翼势力，而很多人都曾将建立统一的强大国家

的希望寄托在这一联盟之上。随着日本侵华战争的全面展开以及后来的内战，我们整个民

族和个人都处于连续不断的动荡与混乱之中，中国的文化精英在这种历史状况下，都呈现

出一种必然的趋向，那就是启蒙和救亡。他们所表现出的斗争精神，是在历史倒退中产生
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的挫折感所哺育的。在这种情况下，“新兴版画运动一开始就作为一种武器而存在”a。

野夫就是那个时代杰出的代表人物之一。他早期的性格、思想的形成，首先与他的家

庭有紧密的联系。市岭郑氏，由始祖郑士于明朝初期因卫所军屯从玉环迁徙而来。据当地

的老人回忆，野夫的父亲主治骨科，会武功，性情豪爽，待人热情，交游很广，这些在野

夫的身上都能得到体现。和他一起工作过的金逢孙、杨可扬、洪禹平等对笔者反复提到了

这一点。还有一个例子，一九四〇年，他在丽水举办“暑假绘画专修社”时，学员王思雨

患病不起，野夫亲自为他喂汤喂药，细心护理，直至痊愈，b这个细节不难看出他待人的

热心与诚恳。他在当时极其残酷的环境中不避风险，积极热情地帮助过许多同志，受过他

帮助的邵宇曾这样评价：“对同志、战友临危相助的胆略和心血也是野夫同志高尚人格的

体现。”c还有就是野夫小时候随父练过武术，一招一式的反复锤炼，也为以后那种坚毅

的意志品质打下了最初的基础。他一生经历无数挫折，尤其是所创办或参与的进步艺术团

体，一次次地由于各种原因而被迫停止活动时，他从没有做过任何的妥协和放弃，而是继

续酝酿着以一种新的方式继续参加斗争。后来的被捕、中年丧子都不曾动摇过他，甚至在

反“右”和“文革”中遭受虐待与摧残时，他也不像有些人那样选择消极或退却。邵宇在

回忆他在咸宁文化部“五七”干校的日子时说：“在这段文化知识被践踏的日子里，当然

他不再试制木刻刀了，我往常见到他那壮实的身体，已显得有些虚弱了，可是他热情不减

地谈论着，他在试制一种插秧机，如能成功，推动起来十分方便，他活动着模型给我看，

在他没有血色的面容中，我看到埋藏着痛苦；在言谈中，我又看到他的自信和乐观。……

我定的是叛徒……但总会搞清楚的，这我完全相信。”d这就是对他被迫害致死前的描述。

我们不难看出，野夫到底是怎样的一个人了，他在任何困难面前永不停息，勇往直前。

野夫的父亲豁达开明，十分重视对子女的教育。在野夫幼年时即延请塾师陈铭恩对

儿子进行启蒙。当时所学的基本是《蒙求》《三字经》《百家姓》《千家诗》《论语》《幼

学琼林》等宣传儒家人伦道德观念的读本。这些读本中所宣扬的读书济天下、以天下为

己任的思想，对野夫有着重要的影响。不久他转入乐清县第一高等小学，后又在万家求

a [美 ]爱泼斯坦：《作为武器的艺术——中国木刻》，载于《中国新兴版画五十年》，辽宁美术出版社，

1982 年 8 月。

b 　王思雨：《人民版画家——野夫》，载于《乐清文史资料（第一辑）》，乐清县政协文史组编，

1984 年 10 月。

cd 　邵宇：《患难育英魂——纪念野夫同志逝世十周年》，载于《版画世界》第 4 期，1983 年 12 月。
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益小学求学，姐夫倪悟真为校长。悟真先生是当地有名的学人，博通经史，家富藏书，

为本县私家藏书之最。在姐夫的指点下，野夫打下了良好的传统文化基础。后毕业于县

立第三高等小学。这所小学的前身是创办于一九〇二年的西乡高等小学，当时与温州府

中学堂齐名，创始人吴熙周、陈锡麟、石蕴辉、冯豹、郑良治、倪邦彦被尊为六君子，

以教育图强为己任，其中冯豹还是革命党人，出任过缙云县知事。a野夫在这里接受了新

式教育。

在野夫早期的思想形成中，表兄蔡雷渊是一个非常值得一提的人。此人思想进步，对

他影响很大。野夫一九二八年到上海求学时就和蔡合住，并由他介绍到中华艺术大学西洋

画系学习。此校创办于一九二六年，是当时左翼文艺运动中心，陈望道为校长，陈抱一为

校务委员会主席，夏衍任教务长，绘画科主任为许幸之，艺术教育科主任为丁衍庸，“在

教学阵营中，几乎包容了当时著名的左翼文化名人，除陈望道、夏衍之外，还有郑伯奇、

彭康、冯乃超、李初梨、朱镜我、李铁声、王学文、钱杏邨（阿英）、沈起予等，都在该

校担任教学工作。鲁迅先生也经常被请来艺大作学术报告或演讲”。b这时野夫开始正面

接触进步文化，并投身其中。

鲁迅先后于一九三〇年二月二十一日和三月九日前往艺大演讲，“指出青年美术家

应当注意：一不要以怪炫人，二要注意基本技术，三要扩大思想眼界。艺术家要关心和

注意社会现状，要用画笔告诉群众所见不到或不注意的社会上发生的事情。总之，现代

画家应当画古人所不屑画的社会题材。古人作画，除山水花鸟外，绝少画社会生活的，

更谈不上画中寓有什么社会意义了。我们应当从这类思想中解放出来。今天的画家作画，

不应只限于山水花鸟，而应当把今天的社会生活展现于画幅之中”。c这些演讲无疑对野

夫艺术观的形成起了极大的作用。当然，鲁迅对野夫的影响决不仅仅于此。可以说野夫

是在鲁迅的直接引导下走上新兴版画运动之路的。鲁迅在新兴绘画运动中极尽努力，早

在一九一三年就发表了《拟播布美术意见书》，提出“美术可以发见文化”“辅翼道德”“救

援经济”的观点，在一生中的最后十年对美术的兴趣愈见浓厚，仅从《中国现代绘画史》

的一个记录便可看出鲁迅为此付出了多少精力：“自己成立出版机构和自费印刷画集有

十二本，翻译和编辑出版的画史、画集有六本；主办木刻讲习会一次；举办外国木刻展

a　 张炳勋：《乐清西乡高等小学创立始末简记》，载于《乐清文史资料（第一辑）》，1984 年 10 月。

bc  许幸之：《左翼美术家联盟成立前后》，载于《中国新兴版画运动五十年》，辽宁美术出版社，

1982 年。
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览会三次，写美术论文三十多篇；指导进步美术青年的信件二百余封；搜集中外原拓木

刻三千多幅；准备编印出版，却因为他早逝和种种原因而未能出版的画集则有十六种之

多。”a郭沫若是这样评价鲁迅在新兴版画运动中的作用的：“我们谁都感谢近代的文化

巨人鲁迅，就像中国的近代文化是由鲁迅先生发挥领导作用一样，濒死的木刻也是靠了

他才又苏活了转来，而且很快地便茁壮无比了。新兴的木刻技术是由他首先介绍过来的，

而且更重要的是他意识上的照明，他使木刻由匠技成为艺术，而且成为了反帝反封建的

最犀利的人民武器。”b

在鲁迅的大力倡导之下新兴美术也成为理想实现的一种武器，鲁迅成为野夫及所有思

想进步的青年木刻家们所崇敬的导师。一九二九年，鲁迅与柔石、王方仁、崔真吾等共组“朝

花社”，合资印刷《艺苑朝花》五辑，介绍德国、苏联、日本、比利时等国著名版画家的作品，

其中在《新俄画选》的小引中提出“当革命之时，版画之用最广，虽极为匆忙，顷刻能办”。c

是年，野夫便在这些书籍的影响下开始木刻创作，并把朝花社称作“向当时乌烟瘴气的中

国艺园里，放下了这新兴艺术的第一粒种子……同时也可以说是引导这新兴艺术到中国来

的第一导路引”。d鲁迅不仅在思想上给予野夫以无限的鼓励，同时对当时整个木刻运动，

给予了包括资金在内的各方面帮助，产生不可估量的推动力，甚至对创作风格和创作手法

都做出了具体的指导。野夫也像冯雪峰一样，把鲁迅先生的这种关怀称为“父爱”。e在

回忆这一段历史时，野夫写道：“这期间，很多木刻青年都将鲁迅当为唯一的导师，经常

把自己新刻的作品寄给他，请他提意见。鲁迅也从来不辜负大家的热望，总是有信必复。”f

在一九五六年他回顾鲁迅与新兴木刻运动的关系时，野夫认为：“中国的新兴木刻运动，

从他提倡到现在，已经有二十五年了。所走的道路，基本上都是按照鲁迅所指示的方向一

步步走过来的。”g

a 张少侠、李小山：《中国现代绘画史》，江苏美术出版社，1986 年 12 月。

b 郭沫若：《论中国新木刻——〈北方木刻〉序》，载于《中国新兴版画运动五十年》，辽宁美术

出版社，1982 年。

c 鲁迅：《鲁迅全集·集外集拾遗·〈新俄画选〉小引》，人民文学出版社 2005 年 11 月版，第 362 页。

d  野夫：《怎样研究木刻》，丽水会文图书社，1940 年 1 月。

e  野夫在《令人不安的回忆》一文中写道：“雪峰同志在《回忆鲁迅》文内提到：‘鲁迅先生是对

一切好的青年，都不自觉的流露着“父爱”的感情的，这点一切同他接近过的青年都能证明。’

的确，凡是接近过鲁迅先生的青年，都会有这样的感觉的。”文章发表于《文艺新地》1951 年

第 8 期。

f 野夫：《记鲁迅提倡木刻艺术》，载于《文艺报》1956 年 9 月 30 日第 18 期（总 164 期）。

g 野夫：《回忆鲁迅，学习鲁迅》，载于《美术》1956 年第 10 期。
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