LE REGARD

ET LAVOIX
DANS

LE ROMAN
MODERNE

Initiation a la narratologie

PLR EE Y a1
Sy it

I BREIS A Y

B g - S [




LEREGARD

ET LAVOIX
DANS

LE ROMAN
MODERNE

Initiation a la narratologie

2 oz X
% S
IS F s
R o AN
R < A

i
= |M
= N

A
>
v}':g
3




BHERSAE(CIP) 43R

BN A S AT B30/ ) B8R - BIRE.
— bW EWESCHIAREE, 2018.7 (2019.4 =|ED)
ISBN 978-7-5327-7888—1

LOM ILOFE - UL O/MEBFFE—E:E—If—eE
IV. D1565.074

rh [ AR A 1 CIP it 7 (2018) 451235672

RRMERRA SR T —MEEN]

BEIERIR - IR %
FATHRE/BERE BT/ 4 2

LSRR RABIIAR . K17
4k: www.yiwen.com.cn

200001  F¥#gfEE 1935

L HECE R — BRI BRA F EAR

JF4890x1240 1/32 ENiK5.75 =£%0100,000
20184FETHESIAR 2019448 452 R BRI

ISBN 978-7-5327-7888-1/H - 1402
EH: 48.000T

AH P MART At IRBE AR EAA, FBRLRE TR, HBXLH
WA RE VR, KEARP A EHKA, T 021-64511411



At EEFwNSEIERF
SFRETLFTRESFHERZE R



A NEEANTEA, BBk, UERERSCEMR T
—i&, ERNMNEBERTRHEAEE . E—EWRaEE
fARE, B _EHRR/NMIAYIEIER IR B BEE AR
B ARBARTRBEAMH, RERNIRTES%EPEEE
2RSSR R, TEMNAESE. LA,

YEBFEN BT Bt B AT 42 Bl i3 26 F Brdgg g o seAk
R, 51T 19, 20, 21HE48/MELFE & A K B S
e HR SR BER M BHEM

A 538 F X S o AE P R 2 E Rk E SCEIR (BB
W) MEIN, PERERSCEMEAE A, I EEEA
Bl =4Eg2e A . AR IR b R BT IS R EE



PRESENTATION

Cet ouvrage d’initiation a la narratologie, qui articule études
grammaticale, stylistique et littéraire, non sans souci pédagogique
et aussi adapté que possible & un public de Chinois francophones,
étudie deux aspects essentiels des techniques du récit romanesque :
le premier chapitre est consacré a la perspective narrative, le second
aux différents modes de reproduction du discours des personnages,
des plus simples aux plus complexes.

Pour mettre en place les instruments narratologiques et illustrer
les maniéres de les exploiter pour construire le sens d’un texte, les
exemples sont pris dans des romans du XIX", du XX® et du XXI°
siécles, avec un accent particulier sur des ceuvres récemment
publiées d’auteurs frangais contemporains.

Cet ouvrage est destiné aux professeurs qui enseignent la
littérature franqaise (ou la traduction) dans les universités chinoises,
ainsi que, notamment, aux étudiants de Master et de doctorat, sans
exclure les étudiants de Licence en 3™ année. Il pourrait intéresser
aussi plus largement un public de lecteurs francophones.



SOMMAIRE
(BR)

INTRODUCTION (515) ecueeseaenssenessecsessscssensnss 1
1 Un roman est une composition artificielle
( /J\iﬁ%A%mﬁﬂfﬁ ) ........ 000NN ORRBRRNNODS LEL LA L ] G000 ccnetesensne l
2 Trois niveaux
( —:—Aj‘iﬁigg:k ) ................ S0 RNRERRIRRIRIRORRGRERNTYS sescssssceessenee 1
CHAPITRE 1
LE REGARD : LA PERSPECTIVE NARRATIVE
Ol MR 6 31— 3
1 La focalisat.ion Zéro ( g*ﬂ% ) G000 00000000000COORRRNIORRROIRROS 7
1.1 Pouvoir panoptique et don d’ubiquité du narrateur
(BRI IR ) s 7
1.1.1 Domination de 'espace ( “F[HIZH1 ) oueumcrerecuncerneenne 8
1.2.2 Domination du temps ( FIEIZEH ) wverreeveerscassessssnses 1S
1.2 Paralepse et paralipse ( ZFUEFPHUE ) vccsreecnsscsssssssansenss 24
1.2.1 Paralepse (BRUE) ccmceermmsercumemsssasssensssssssassssasssinsss 24
122 Paralipee (A ) s 28
1.3 Le psycho-récit (BT J .o 30
1.3.1 Psycho-récit et cardiognosie
(OBERIEEATORE RIATER IR ) sssssesismsiisssasssssasses 31
1.3.2 Le psycho-récit aux XX et XXI" siécles
(20 HE2EA 21 PHERRLTREUTE ) coisssninssssnsasassssncosnasaine 36

2 La focalisation interne ( A ) uiiveeeeererseenseessecannons 42



2.1 Indices et effets de la focalisation interne
{ IR BIDRERRIEER )... .. comssiissisisssmsssssssnssmonsonssniarsasnassisnsnssssss 43

2.1.1 Laspectualisation de la perception

&Lk S ———— 43
2.12 Le passage du passé simple a I'imparfait
(B B I BIRFTAR KT ) cansonssscsnioses 47
2.1.3 Laprésence de déictiques spatiaux ou temporels
QU f BT IR Ty i A — 51

2.1.4 La présence d'un modalisateur ou d'une comparaison
traduisant les impressions subjectives du personnage

( S A FEARED BRI AE E R IATTEEIT ) oeeeeeeeeeeereeeenne 59
2.2 Focalisation interne et écriture filmique
(A RTINS ) covvvcesesssssesssesssssssnsssnssssssssessosssssesessssssns 64
3 La focalisation externe ( 7MLf )..evee.. cereressesenssnnneel 3
CHAPITRE 2

LA VOIX : LES MODES DE REPRODUCTION
DU DISCOURS

(BZE AT iEEBENSIL) .. 83

1 Discours narrativisé ( FURLIEIE )eeereecersesecseescaseasees 87

2 Discours rapporté au style direct

(ERESBARIEIE ) ceesseossecasssse SOTRRI— . ) |

2.1 Caractéristiques conventionnelles du style direct
81 R — 91

2.2 Style direct et alinéa ( BAESIEMIBLE ) wvvesssesensssasssenssenees 94

2.3 Style direct rompu, interrompu
QU TR U4 S 2 O 95



2.4 Le monologue intérieur rapporté au style direct

(EEFIEAROM T ) cerecemercrssenssesmsesssaseesseessssessssessanens 97
3 Discours intégré ( BRES|IAIEIE ) ccvveeesscscnenserencccnnee 108
3.1 Caractéristiques formelles du discours intégré
( BETBEIBIIERIHIE ) couorsssmisssansmserssassemsorsssronns 10$
3.2 Le monologue intérieur en discours intégré
(HES I RFEBENAODIATTR) s 111

4 Discours transposé au style indirect

PG Dy S —— 114
4.1 Caractéristiques formelles du style indirect

( BB IBRIE AT ) ....oonvssssssssmssiomismaserssmssasmssnisns 114
4.2 Style indirect et discours absorbé

QIR 1105 G AT 115
4.3 Style indirect rompu, interrompu

(RHRERBEETE ) cmmmesmmmmsosasmommmsmon 116

5 Discours transposé au style indirect libre (SIL)

( MBIEEB EBISHEEBHIIATE ) ceccecccscssssescnssasssensasanees 119
5.1 Caractéristiques formelles du SIL
()4 H G BERTE AR ) rcscricscsninesscssscenscscsnenees 119
5.2 Indices du SIL (FHEHHTHBRIIER ) ocrvernrsrsnssssssssssssessons 122
5.2.1 Présence, avant le fragment de SIL, d’'un terme d’appel
(W SR) S | T 1 R 5 1R BEZ BT PRTEAE ) woensicenene 123
5.2.2 Le fragment de SIL est suivi par une réplique au
style direct ( F3%5 BRI A HGIEA B . 124
5.2.3 Leregistre délange (88 ) .o 127
5.2.4 Lamodalisation de la phrase ( f] fiffifadit) .......129
5.2.5 Focalisation interne et SIL
( B E TR ) mmsisnssiinmiissasessssosin 132



5.3 Fonctions et effets du SIL
(TERE B HSHERITIEEFIER ) eeieescersrisissesssssessssasssossssens 135
5.3.1 Dans le rapport entre le narrateur et le personnage
(AERGR ERAYIZRT ) .. T [ 1.

5.3.2 Dans le rapport entre le lecteur et le personnage
§ e Sp P BT ol R ———— 142

6 Polyphonie énonciative et constructions hybrides

(FRIRIBEFURBMIE ) ceecccscsscssescsscssescasesnesssasesnsssons 146
6.1 Enclave lexicale ( G717 KHL ) oo 147
6.2 Registre de langue, sociolecte et idiolecte
(1B9% ., 2B IHIEFD AT BIHIE ) cvvveecrssessesssessesasssesnes 149
6.2.1 Registre delangue (HEH ) .virriscssssessissssssasnsses 149
6.2.2 Sociolecte (2 ) et eeeens 151
6.2.3 Idiolecte CANFFEET ) .. coiivciisaniisessvisscsseisins 154
6.3 Contagion de la syntaxe ( HIEAYEELENE ) rvesrsssessusinnnnens 185
6.3.1 Adverbes d’énonciation ( ¥ 7] ) .. 155
6.3.2 Modalité de la phrase (/& )i, 157

7 Motivation pseudo-objective ( (hZEU Iz ) .......160
CONCIUSION (BHil) wosaossosmnmmnmysssnssses 167

REFERENCES BIBLIOGRAPHIQUES
(BESHR) covrerenenns reveneneneasnnnnens erereaenenensananaeanaens 169



INTRODUCTION

1 Un roman est une composition artificielle
Un ouvrage d’imagination narrative, méme s’il emprunte
certains de ses matériaux au monde réel, ou a des événements
historiques avérés et attestés, se définit d’abord par le fait qu’il
s’agit d’'une composition artificielle, c’est-a-dire fabriquée et
construite.
Un ouvrage d’imagination narrative, en tant que composition
artificielle, comporte cinq caractéristiques principales :
e un acte de narration qui implique des effets de perspective
entre instance narratrice et histoire narrée.
e des personnages auxquels sont attachées des propriétés
physiques, psychologiques, sociales, morales, etc.
e une situation dans le temps et une localisation dans I’espace
des actions et des événements narrés.
e un enchainement de séquences, avec un début et une fin.
e une certaine logique, un sens susceptibles d’étre dérivés,
inférés de cet enchainement.
Ces caractéristiques sont aussi des conventions, qui s’offrent par
conséquent a toutes sortes de jeux et distorsions.

2 Trois niveaux
Cela étant dit, pour pouvoir étudier les techniques du récit,

INTRODUCTION



RD ET LA VOIX DANS LE ROMAN MODERNI

dans un roman, il faut pour commencer distinguer trois niveaux :

e la narration (I'acte de raconter). C’est ce qui permet de faire
la différence entre les récits a la troisiéme personne, dans
lesquels le narrateur demeure extérieur a Ihistoire relatée, et
les récits a la premiére personne, dans lesquels 'acte de narrer
est assumé par une instance qui dit « je » et ol ce narrateur
qui dit « je » est aussi un personnage.

e le récit qui se divise éventuellement en parties, en sections, en
chapitres, et toujours en séquences.

o Uhistoire (qu’on appelle aussi la diégése), c’est-a-dire I'intrigue
telle qu'on peut I'abstraire du récit, les événements qui se
produisent, ce qui arrive aux personnages dans tel ou tel cadre
spatio-temporel.

L'un des objectifs principaux de I'étude des techniques du récit,
qu’on appelle la narratologie, c’est d’examiner le rapport entre
le niveau 2 et le niveau 3, c’est-a-dire entre le récit et I’histoire,
notamment parce que, dans un récit, le méme événement de
I'histoire peut étre vu selon diverses perspectives.



Chapitre 1

LE REGARD :
LA PERSPECTIVE NARRATIVE






Point de vue, focalisation ou perspective narrative sont trois ex-
pressions différentes qui désignent le méme phénomeéne, relévent
de la méme question : qui pergoit ? C’est une question capitale
qui engage souvent le sens méme d’un extrait de roman : elle
concerne la maniére dont le lecteur a accés au monde raconté,
aux événements qui surviennent dans un roman, ainsi qu’aux per-
sonnages mis en scéne et en action. Et un romancier peut offrir a
son lecteur différents modes d’accés & ce monde raconté, aux évé-
nements et aux personnages.

Avant de les examiner, insistons sur trois points importants :

e Premiérement sur la différence entre récit a la premiére
personne et récit a la troisiéme personne : un récit a la
premiére personne, avec un narrateur qui dit « je », se limite
en principe au point de vue de cette premiére personne, de
celui qui raconte (c’est en ce sens un récit pré-focalisé) ; dans
un récit a la troisiéme personne, les possibilités données par
le mode de narration sont beaucoup plus étendues (on peut
avoir les points de vue non pas seulement du narrateur, de

celui qui raconte, mais aussi des différents personnages).
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e Deuxiémement, il faut distinguer la question de la voix et
celle du point de vue, c’est-a-dire la question de savoir qui
parle et la question de savoir qui pergoit : il arrive qu'une
séquence de roman soit dominée par la voix du narrateur,
mais que ce dernier y adopte le point de vue de I'un de
ses personnages, sans pour autant lui donner la parole, lui
déléguer la voix.

e Troisiétmement, malgré le vocabulaire visuel emprunté a la
photographie ou au cinéma (point de vue, focalisation, ou
perspective), le probléme du point de vue ne se limite pas aux
perceptions visuelles : il comprend aussi les autres sensations,
par exemple auditives.

Mais ce qui est raconté et montré dans un roman est toujours
raconté et montré au lecteur selon un certain point de vue. Dans
les débuts de la science narratologique, on a distingué trois
grandes possibilités : la focalisation zéro, la focalisation interne,
la focalisation externe. Nous étudierons principalement les deux
premiéres : 'existence de la focalisation externe ayant été a nos
yeux assez justement contestée, nous ne lui consacrerons qu'un

bref passage.



La focalisation zéro

C’est la focalisation la plus puissante : le narrateur est alors
omniprésent (présent partout), omniscient (il sait et voit
tout), omnipotent (il a tous les pouvoirs). Dans la théologie
de la civilisation occidentale, ces attributs sont ceux de Dieu.
L'on pourrait dire que le narrateur, s’arrogeant des capacités
perceptives et cognitives qui excédent largement celles d’un étre
humain ordinaire, est dans le monde du roman comme Dieu dans

I'univers.

1.1 Pouvoir panoptique et don d’ubiquité du
narrateur
En focalisation zéro, le narrateur jouit d"une position de surplomb,
d’un pouvoir panoptique et d'un don d’ubiquité qui lui permettent

de dominer I'espace et le temps de I'univers de la fiction.
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