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话 一 ■

概 述

话剧，作为一种艺术舶来品，迄今在中国已有

90余年历史。而南京，作为一个经济、政治、文化

等都较为发达的城市，又曾一度为全国政治、文化

中心，其话剧活动的历程与话剧在中国诞生、成

长、发展的过程几近等同。回顾这段历程会发现。

南京的话剧活动在全国的话剧活动中占有重要的

地位。

南京的早期话剧，时称“新剧”或“文明戏”，以

示与中国原有戏曲相区分，并舍有现代文明与旧

文化相对立之意。

“新剧”首先在中国最大的商埠上海应时代而

产生。1910年11月，由留日学生任天知为团长的

职业化“新剧”剧团“进化团”在上海成立。旋即，

该团于1911年1月来南京，在大中桥畔的升平戏

园，树立起“天知派新剧”的旗帜，从春节过后正月

初十开始，接连上演《血蓑衣》、《东亚风云》、《新茶

花》、《情天恨海》、《血泪碑》等，并创造了“新剧”连

演3月的空前记录，一举打破京剧独霸南京舞台

的局面。由此敲响了南京新剧运动，即早期话剧

的开场锣鼓。

在“进化团”的影响下。以顾无为、陈野禅、王

山樵、秦哈哈为代表的许多南京知识青年，或自荐

参加进化团，或在南京自组“醒世联合社”以弘扬

“新剧”。然而，由于清廷地方当局迫害，“醒世联

合社”不久便告解散。直至同年10月间，辛亥革

命初战告捷，南京光复，“新剧”才重新得以发展。

由冯士元、冯叔鸾主持，假座府右街(今中华路)庆

升戏园，编演了歌颂辛亥革命的《鄂州血》等剧，并

以“天知派”为号召的“新剧”迎接中华民国开国。

南京“新剧”代表人物是顾无为。他曾先后参

加过上海的一些职业新剧团体，进而又扎根南京

组织剧团，经营剧场，使南京新剧趋向活跃。1916

年，他与李悲世、史海啸等著名新剧演员，在升平

戏园演出了由他编剧并饰主要角色的《西太后>。

此剧明骂的是西太后丧权辱国，矛头却是指向北

洋军阀总代表袁世凯及其死党。此时南京仍在北

洋军阀统治之下，顾元为因此而受到了地方当局

的忌恨，不得不哲离南京。两年后他又再次回到

故乡，组织了新剧团体“导社”，演出于钓鱼台的湖

南会馆。自此，他以“导社”的名义在南京经营剧

场，组织剧团，上演了《皇帝梦》、《拿破仑》和《张文

祥刺马》、《安重根刺伊藤博文》(即《东亚风云》)等

剧目，并为新剧培养许多人才。

南京的新剧活动除“导社”外，还有金陵大学

学生于民国元年组织成立的金陵新剧团。他们或

为耶酥圣诞日师生同乐，或为本校青年会筹款，曾

在校内演出过《情障》、《安重根传奇》等剧。民国

元年岁末，由朱旭东与李君磐合组的新剧团体“开

明社”，曾在南京短期演出过《巴黎茶花女》、《复

活》等当时称为“时装戏”的翻译剧目。

1923年至1928年，与早期话剧在南京衰而未

亡的同时，现代话剧在南京则是新而未兴。

1923年中国话剧奠基人之一的洪深，应东南

大学外文系学生会邀请，自沪来南京讲学。讲题

分别为《编剧》、《导演》、《演技》。这是西方戏剧艺

术首次作为一门学科进入南京高等学校。负责迎

送洪深讲学的是东大外文系学生会主席顾仲彝

(毕业后就开始了戏剧生涯)。当时作为洪深讲课

听众的教育系三年级学生侯曜，在听课后不久，即

在校内组织了南京第一个现代话剧团体——东南
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的《娜拉》后，小学教师王光珍因在剧中扮演娜拉

而遭到所任教的校方解聘。校方认为她“抛头露

面，有伤风化，不配为人师表”。此事在文艺界和

新闻界引起公愤，各地报刊纷纷报道。2月，在国

民政府内政部次长张道藩出面调解下，此事件才

得以平息。这就是闻名全国的“娜拉事件”。二是

同年10月18日，南京国立戏剧学校于南京薛家

巷正式成立。这也是中国历史上由政府正式成立

的第一家戏剧专业学校。该校由国民党中央党部

指定张道藩为校务委员会主任委员。由教育部部

长王世杰聘留美戏剧家余上沅为校长，余上沅复

聘应云卫为教务主任，陈治策、万家宝(曹禺)、马

彦祥、王家齐、谢寿康等国内知名戏剧人士为教

师。该校成立后，不仅为全国培养了大批优秀的

戏剧人才，也公演了大量的优秀剧目，为南京话剧

活动中的一支主力军。另外，还有一事是1935年

3月中旬，已是中国左翼戏剧家联盟一面旗帜的田

汉，在上海警察局看守所被囚禁半个月后。转押送

到南京宪兵司令部看守所。7月，在中央大学教授

徐悲鸿、宗白华和国民政府内务部次长张道藩三

人联名保释下出狱，但条件是不准离开南京。自

此时至抗日战争爆发的两年间，田汉先后在忠林

坊和丹凤街的临时寓所，也就成为了南京话剧运

动的一个联络中心。田汉以其威望和影响，及其

创作和组织才能，对该段时期南京的话剧起了积

极的推动作用。如由田汉倡议成立的“中国舞台

协会”，曾演出了《回春之曲》、《洪水》和田汉在南

京的新作《械斗》、《黎明之前》，及田汉根据俄国托

尔斯泰同名小说改编的《复活》等剧。

1937年，南京话剧舞台上又发生了一件名闻

全国的大事件，即“赛金花事件”。2月下旬，由金

山领导的“四十年代剧社”由沪抵宁，于国民大戏

院公演了夏衍创作、洪深导演的话剧《赛金花》。

此剧演出在南京引起了强烈反响，但因“借古讽

今”引起当局不满。演出最后一天，当剧中的清朝

官吏向洋人屈膝叩头时，台下嘘声四起，坐在前排

的国民党中委兼内政部次长张道藩挥臂喝斥：“不

要演下去了”，剧场秩序大乱。次日国民党中央宣

传部明令禁演此剧(台北版《中国话剧史》)，就连

该社原定继《赛金花》之后公演的《秋瑾》一剧也被

明令禁演。

随着日本侵华的不断加剧，国人的爱国情绪

日趋高涨，南京话剧舞台上，抗日题材的剧目也越

来越多。最有名的一次演出是1937年7月底至8

月初，由马彦祥等人领导的中国戏剧学会组织了

一次抗日剧目大会演，剧目有：《汉奸的子孙》、《：警

号》、《我们的故乡》、《血洒芦沟桥》、《咆哮的河北》

等。演出振奋人心，反应极为强烈。

同年8月中旬至10月下旬．与上海戏剧界救

亡协会组织了12个救亡演剧队同时，以南京国立

戏剧学校首届毕业生为主体，组织了以教师王家

齐为团长，董心铭、贾耀恺为副团长的“首都抗敌

剧团”，并赴徐州、芜湖、安庆、九江、南昌及其附近

乡村进行救亡演出，剧目有《卧薪尝胆》、《最后一

计》、《放下你的鞭子》等。直到南京于12月中旬

沦陷后，该团才在汉口宣布解散。 一‘

，

南京沦陷前的最后一次演出是1937年11月

中旬，由上海戏剧界救亡协会组建的第三、第四演

剧队，以军事委员会政训处抗敌剧团“纪念总理诞

辰”的名义公演于公余联欢社中正堂。剧目为《我

们的故乡》和《八百壮士》。演员有王为一、伊明、

赵慧琛、应云卫、钱千里、陈鲤庭、吴晓邦、舒强、严

恭、吕复和瞿白音等。

1937年12月13日，南京沦陷。南京国立戏

剧学校已迁往四川。南京其他戏剧人士和团体几

乎全部撤离南京。由此，南京话剧活动同其他文

艺活动一样陷入沉寂荒芜状态。

1938年，南京唯一的一次所谓话剧公演，还是

来自上海的所谓“东方话剧团”。，该团是日本占领

军特务部为了“宣慰军民”于当年8月在上海成立

的。此次演出剧目有《上海小姐》、《交好运》、《白

云塔战胜新红楼》、《代理丈夫》、《恩仇夫妻》、《自

由花》等。

1939年10月，侵华日军当局及其以梁鸿志为

首的日军傀儡组织“维新政府”，为了能够借助话

剧鼓吹“日华亲善”，对沦陷区人民进行奴化教育，
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郭沫若《甲申三百年祭》改编的《甲申记>，这是解

放区的剧作首次公开地在南京被搬上舞台。此

间，需要一说的是，1949‘年4月，国民政府和平代

表团北上与中共中央代表团谈判。南京11所大

专院校学生集会游行，“要求真和平，反对假和

平”。国立剧专学生在总统府前及市中心新街口

等处，编演了《他们为什么死去》、《拿饭来吃》等活

报剧及《向炮口要饭吃》等小演唱。该校学生返校

途中被国民党军警殴打、逮捕，并被押进首都卫戍

司令部审讯，后被送进医院治疗的有20余人。这

是中华民国时期话剧运动史上和学生运动史上的

最后一次学生因争民主而受迫害的著名事件。

除南京国立剧专学生演出外，中华民国时期

南京话剧的最后一次大公演，是由原抗敌演剧七

队与演剧一队中国万岁剧团部分演员组成的“联

合委员会”于1949年2月在“励志社城中分社”的

竹棚剧场进行的。演出剧目有田汉的《夜店》，高

尔基的《小市民》和法国名剧《续弦夫人》。演剧七

队此时虽隶属于国民党联勤司令部特种勤务署，

但该队队长李世仪却是中共地下党员，其真实身

份是中共南京市委所属文化工作委员会委员兼艺

术分委书记。早在1947年9月，中共南京市委就

接到中共上海局的指示，要“利用国民党军队的演

剧七队组织地下文工团”。该队在1949年初，因

联勤总部特种勤务署同意“就地遣散”而得以合法

地留在了南京。在时任励志社代总干事兼特种勤

务署康乐司司长的国立剧专首届校友侯鸣皋的协

助下，由李世仪倡议，遂有了这次大公演。此次公

演从倡议到演出的过程，就是南京文工团从开始

筹备到实际成立的过程。
’

1949年4月23日，中国人民解放军占领南

京。自此，南京的话剧活动进入了一个新的历史
’

时期。
·

南京解放当天，南京文工团公开上街宣传。

后不久演出了《李闯王》、《俄罗斯问题》等剧目。

此时国立剧专被解放军接管，为了庆祝南京解放。

该校师生编演了《溃灭》、《车到浦口》、《解放》等活

报剧及《两种军队》、《未开出的列车》等独幕剧。

此阶段至50年代初期，南京的话剧演出团体。还

有中国人民解放军第三野战军第七兵团三十五军

文工团，华东军区海军政治部文工团，空军政治部

文工团，华东军区第三野战军文工一团、二团等。

这些团体是综合文艺团体，都下设有话剧队，曾演

出了话剧《子弟兵和老百姓》、《思想问题》、<九股

山英雄》、《庄严与丑恶》、《红旗歌》、<买卖公平》

等。其演出目的是为了宣传革命思想和党的政策

及慰问军民。1952年，南京文工团调往上海，许多

部队文工团驻宁不久也随军离宁。1950年华东军

区第三野战军文工一团和二圃合编为华东军区第

三野战军解放军艺术剧院，并于1955年正式成立

了中国人民解放军前线话剧团。1953年，随着江

苏建省，并根据国家剧团专业化的要求。成立了江

苏省话剧团。1956年，江苏省工人文艺工作团成

立，1958年又被撤销，部分人员并人江苏省话剧

团。1960年，南京市话剧团成立。由于剧团的国

营化和专业化及南京作为江苏省会中心城市的影

响，南京话剧力量相对集中，人员规模扩大很多，

刨作演出日益正规化。

中华人民共和国建国初期，南京的话剧创作

演出积极遵循文艺“为人民服务”的总方针。强调

反映革命斗争生活的创作方向，以表现新人、新

事、新生活为主要内容，努力塑造当家做主人的工

农兵人物形象，为推动社会主义改造和社会主义

建设服务。在1956年3月北京举行的第一届全

国话剧观摩演出会上，前线话剧团的《杨根思》和

江苏省话剧团的《浪潮》分获演出一等奖及导演、

舞美设计等多项奖。此时期的作品生活气息浓

厚，富于革命激情，政治性、思想性鲜明，但也表现

出公式化、概念化和说教化等倾向。1956年春，党

提出了“百花齐放、百家争鸣”的文艺方针。“双

百”方针的贯彻，解放了作家、艺术家的思想，南京

出现了以《布谷鸟又叫了》为代表的力求克服公式

化概念化倾向的一批新作品，一时影响广泛，有人

因此提出了“第四种剧本”的说法，即在提倡超越

当时话剧舞台上公式化的“工、农、兵三种剧本”框

子外的，应有“提出问题的独特性和表现方法的独
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■京文化春

特性”的“第四种剧本”。1957年。为纪念中国话剧

运动50年，江苏省专门成立了“中国话剧运动50

年纪念工作委员会”，并于年底在南京举行了大规

模的纪念演出活动，参演团体有南京及苏州、常州

等地的专业及业余的话剧及滑稽话剧剧团16个，

共演出14台大、小20多个剧目。1957年“反右派

斗争”开始，许多戏剧人员被定为“右派分子”，受

到批判，并被强制“劳动改造”。江苏省话剧团的

《红与白》与前线话剧团的《布谷鸟又叫了》等许多

剧目被定为“毒草”。在这场大批判运动中，戏剧

队伍受到很大损伤。1958年，“大跃进”运动开始，

话剧界也进入了“大搞群众创作运动”、“大放戏剧

卫星”的阶段。一时创作了大量话剧，但多都是配

合时政的急就章，艺术质量不高。1961年中央宣

传部制定下达了《关于当前文学艺术工作的意见》

(即《文艺八条》)，提出要正确全面理解文艺为政

治服务的要求，贯彻“双百”方针，鼓励创作题材和

艺术风格的多样化，继承中外优秀文化遗产，努力

提高艺术创作质量等，根据《文艺八条》的精神，文

化部制定了《剧院(团)工作十条》，要求艺术团体

遵循艺术创造的规律，发挥艺术家的作用和独创

精神。1962年，文化部和中国戏剧家协会在广州

召开了话剧、歌剧、儿童剧创作会议，会议对当时

戏剧界存在的戏剧创作表现时代精神、戏剧题材

风格多样化、戏剧冲突和表现人民内部矛盾、创造

英雄人物和典型人物、生活真实与艺术真实、戏剧

的民族化和群众化等重要问题进行了讨论探索，

一致要求解放思想，克服“左”倾思想影响。在这

次会议上，《布谷鸟又叫了》等作品被重新予以肯

定。这积极推动了南京的话剧创作，几年后即出

现了一批高质量的优秀作品，如前线话剧团的《东

进序曲》、《霓虹灯下的哨兵》、《第二个春天》，江苏

省话剧团的《文成公主》、《雨花台下》、《天京风雨》

等。此时期的话剧创作遵循现实主义的创作方

法，注重塑造“典型环境中的典型人物”，生活气息

浓郁，富于革命激情。舞台艺术主要是学习运用

斯坦尼斯拉夫斯基体系，坚持“最高任务和贯穿动

作”的创作原则，讲求心理体验与形体体现的有机
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统一，演出风格以写实主义为主。

50至60年代．南京的业余话剧团活动一直活

跃。1950年夏南京市文联戏剧部和共青团南京市

委宣传部联合举办了南京市第一期青年戏剧讲习

班，成立了青年戏剧研究会。后不久组织了联合

公演，有中央大学文工团的《思想问题》，市一女中

的《让学生号飞机在天上飞翔》、市三女中的《向太

阳》等。11月，南京市工人联合戏剧队成立。1951

年11月，南京人艺通俗话剧团成立。1956年4

月，南京市工人业余话剧团成立。1957年，有8支

南京市的业余话剧团体参加了江苏省“中国话剧

运动50年纪念演出”活动。其中主要有南京大学

学生会业余话剧团，南京铁路分局业余话剧组等。

由南京铁路分局业余话剧组创作演出的独幕话剧

《列车在前进》还在1957年南京及上海铁路职工

业余文艺会演中，分别获创作、演出一等奖。1964

年，南京市群众小话剧创作演出活动活跃，11月举

行了业余话剧创作观摩演出会，有各区县文化馆、

厂矿企业创作的16个独幕剧参演，主要有《就是

她》、《三条黄牛》、《真是好》等。次年，南京市业余

小话剧创作演出汇报团赴上海演出，深获好评。

1965年底，南京市文化局、文联、总工会、团市委联

合举办了“南京市1965年业余话剧创作观摩演

出”，有62个剧目参演。

1966年，“文化大革命”开始，许多戏剧人员被

视为“反动学术权威”、“黑帮分子”，受到批斗，或

下放农村，或改行。除江苏省话剧团外，前线话剧

团和南京市话剧团等都被改为以歌舞为主的文工

团。“文化大革命”运动期间，南京话剧创作演出

很少，且都坚持“以阶级斗争为纲”的创作方针和

“三突出”，即“在所有人物中突出正面人物，在正

面人物中突出主要英雄人物，在主要英雄人物中

突出最主要的中心人物”的创作原则。1968年底，

由江苏省话剧团、南京市话剧团及江苏省戏剧学

校联合创作演出了反映南京长江大桥建设为内容

的话剧《大江飞虹》。70年代初前线话剧团创作演

出了《淮海大战》和《城下城》。南京市话剧团创作

演出了《巍然如山》。
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1976年10月，江青反革命集团被粉碎，“文化

大革命”结束。中共中央开始平反冤假错案，落实

政策，南京被下放的戏剧人员陆续回城，前线话剧

团和南京市话剧团也恢复了原编制。此段时期

内，南京的话剧创作演出的剧目主要为反映揭批

“四人帮”罪行及表现“文革”苦难的“伤痕”剧和表

现当时一些重要社会现实问题的“社会问题剧”。

代表作品有《峥嵘岁月》、<下里巴人》、《带血的谷

种》等。由于话剧所特有的反映现实生活直接迅

速等特点。此时期内话剧演出最受人们欢迎，也最

为活跃。1978年底，中共中央第十一届三中全会

在北京召开，确立了“解放思想，实事求是，团结一

致向前看”的方针思想。1979年10月，中国文学

艺术工作者第四次代表大会在北京召开。新时期

戏剧也由此开始。80年代以后，由于电影电视的

冲击及话剧自身存在的“公式化”、“概念化”和表

现手法创作观念陈旧等问题的影响，南京的话剧

同全国话剧状况一样，出现了危机，观众上座率大

幅度下降。由于危机状况的存在，更由于国家改

革开放政策的实施和深化，南京的话剧也同全国

话剧一样开始了对话剧自身的反思，并进行了多

方位的探索，或着力于戏剧内在意义的深化，或潜

心于戏剧外在形式的更新。创作思想活跃，题材

风格多样。戏剧的娱乐功能被重新认识。表导演

上不再独崇“斯坦尼斯拉夫斯基体系”，打破幻觉，

强化间离，注重写意和表现。舞台样式也突破了

以往单一封闭的镜框式舞台样式。出现了中心式

舞台，小剧场演出等，强化了观众和演员间活的交

流。1986年，南京市话剧团率先在南京发起了“小

剧场探索演出”活动。1989年4月，由中国戏剧家

协会和南京市文化局联合主办了“中国首届小剧

场戏剧节”．有来自全国的10个话剧院团演出了

13台剧目，同时还举行了小剧场艺术研讨会。该

活动受到了国家文化部的高度评价。80年代南京

创作演出的剧目主要有：前线话剧团的《向前向

前》、《宋指导员的日记>、《强台风从这里经过》、

<生者与死者》、《征婚启事》等，江苏省话剧团的

<不能这样生活》、《黄桥决战》、《路，在你我之间》、

《红红的雨花石》等，南京市话剧团的《傅尔外传>、

《九十九间半》、《链》、《天上飞的鸭子》等。此间，

剧团体制上也进行了改革探索。1985年，南京市

话剧团与大企业合作，成立了经济文化联合体。

许多剧团内部加强管理，实行了多种责任制及奖

惩制。

新时期以来，南京的业余话剧活动主要如下：

1978年南京市工人艺术团话剧队成立，至1986年

间，创作排演了《谢绝禁烟》、《花好月未圆》、<自食

其果》、《笑的联想》等剧目。1982年，南京大学中

文系影剧社成立，以后每年基本上都能上演一台

话剧。 ·

90年代以后，南京的话剧创作演出主要是表

现“主旋律”内容的剧目，即反映社会主义建设的

主旋律，为社会主义精神文明建设服务。前线话

剧团有《海风吹来》、《虎踞钟山》、《“厄尔尼诺”报

告》，江苏省人民艺术剧院有《甲申纪事》、《热线电

话》、《城市女JL)、《世纪彩虹》，南京市话剧团有

《大江奔流》、《秦淮人家》。从整体状况上看。南京

话剧依然处于不景气的低迷状态。话剧界人士正

同心协力，积极地开拓新的发展道路。

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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世界进步势力呼吁支援阿国人民的正义斗争，体

现了作者的国际主义精神。

该剧于1935年5月由上海狮吼剧团酋演于

南京首都剧院。

械斗话剧剧目。两幕。编剧马彦祥、田汉。

全剧写的是农村两个村庄——刘村和孙村的

村民在外患内乱的重压之下，不是为了正义，为了

民族的存亡而拿起武器奋起抗争，而是为了两村

之间的宿怨私仇而勇于械斗的故事。作者通过这

个故事，直接影射了某些国人怯于公战，热衷私斗

的劣根性，并借剧中人之口呼吁：“在国难当头之

际，停止一切私斗，来雪我们中华民族的公仇!”该

剧实为一出政治寓言剧，在当时具有积极的现实

意义。

该剧1935年12月由中国舞台协会于中华路

福利大戏院首演。首演之日，田汉发表了《中国舞

台协会公演幕前致词》：“目前中国民族正呻吟在

外患天灾的压迫之下，古人有言，天下兴亡，匹夫

有责。我们几个戏剧艺术的研究者不敢自忘其责

任。乃在这样的时候组织这次的公演⋯⋯希望使

戏剧艺术与当前的现实结合得较紧。”

该剧导演洪深。作曲张曙。主演有唐槐秋、

刘琼、冷波、舒绣文、张曙、潘孑农、黄煌等。

黎明之前话剧剧目。独幕。编剧田汉。导

演洪深。

1935年12月底由中国舞台协会于世界大戏

院首次公演。

该剧叙述了一顽固的母亲因反对子女离开她

参加抗日斗争，而用毒药毒死了他们，然后自杀的

悲惨故事。作者以母亲这个人物隐喻了封建势力

及反动政府，对现实具有强烈的批判性，在当时具

有一定的影响。

洪水话剧剧目。编剧田汉。

全剧叙述了长江中区某乡村因水灾造成的悲

剧故事，歌颂了农民在水灾中坚韧不拔、相互支持

的伟大品格及与官府和灾害作不屈斗争的伟大力

量。对统治者不顾人民死活及日本帝国主义趁火

打劫予以深刻地揭露和鞭挞。

该剧1935年12月底由中国舞台挤会首演于

世界大戏院。

导演洪深。主演有唐槐秋、刘琼、魏鹤龄、舒

绣文、张曙、顾梦鹤、英茵、仇良燧等。

复活话剧剧目。五幕。编剧田汉。

该剧根据俄国作家列夫·托尔斯泰的同名长

篇小说改编。该剧写的是贵族捏赫辽杜夫在法庭

院审时。发现被诬杀人的妓女喀秋莎·玛丝洛娃就

是被他早年引诱以致堕落的农奴的女儿。涅赫辽

杜夫为了减轻良心的谴责，营救喀秋莎，一直跟踪

到她的流放地。最后，他在忏悔中求得了精神上

的复活。

该剧充满了浪漫主义的激情和现实性很强的

政治呼唤，用作者的话说，就是“通过或假借托尔

斯泰的人物说出我们要说的话”。该剥1936年4

月】7—19日、22—24日由中国舞台协会在世界大

戏院首演，每天两场，共演出十二场，场场爆满，反

应强烈。

该剧导演应云卫；主演有：胡萍、顾梦鹤、魏鹤

龄、刘琼、英茵、陆露明、洪逗、朱铭仙、尚冠武等。

走私话剧剧目。独幕。编剧洪探。
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该剧写的是抗日战争爆发前夕，日本帝国主

义加紧对我国进行武装走私，从沿海一直深入到

北方农村，从而激起了农民的愤怒。一次在某村，

汉奸走私犯企图凌辱村民，被一农妇用枪打死。

该剧反映了当时的政治和社会现实，表现了人民

群众对日．寇和汉奸的反抗情绪。

该剧1936年7月由南京联合剧社旅行剧团

赴芜湖公演。同演的剧目还有《东北之家》、《械

斗》。演员有王子夷、许之乔、吕复、严恭、何兆铃

等。

黑地狱话剧剧目。四幕。凌鹤根据报载

《天津海河浮尸不断漂来》的现实报导而创作。

故事揭露了日本帝国主义疯狂侵略中国，妄

图将中国沦为其殖民地的阴谋。30年代，日本帝

国主义公开在我国建立飞机场。并秘密地加紧修

造各种军用工事。为防秘密工事被泄露，在每一

段工事完毕后便将通过汉奸骗去的工人全部用药

毒死，用镪水毁尸后，从阴沟灌水冲到海河。由于

骗去的工人有去无回，群情激愤，在游击队联络员

倪毅的领导下，发动群众将欺骗工人的卖国贼汉

奸马有才处死。

《黑地狱》于1937年6月由国立戏剧学校首

演。导演马彦祥。同年8月，剧本由上海戏剧时

代出版社出版。田汉作序。

原野话剧剧目。五幕。编剧曹禺。

全剧写的是农民仇虎向恶霸焦阎王复仇的故

事。焦阎王是从农村混入军阀部队的小军官，在

军中干尽坏事，回乡后又鱼肉百姓，作恶多端。他

吞并了仇家田地，活埋了仇虎的父亲，贩卖了仇虎

之妹，抢夺了仇虎的未婚妻金子做儿媳，还将仇虎

投入监狱。8年后，仇越狱逃回，见焦阎王已死，便

杀死了焦的子孙。仇虎复仇后。内心充满了自悔

自责，从而耽误了逃跑的时机，被侦缉队逮捕，金

子在他的催促下，奔往“黄金铺地”的乐园。

该剧于1936年构思创作，1937年4月始在广

州出版的《文丛》第一卷第二期连载，至八月第一

卷第五期续完。同年8月，由上海文化生活出版

社出版，并收入巴金主编的《文学丛刊》第五集。
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该剧由业余实验剧团于1937年8月7日至14日

首演于上海卡尔登大戏院。导演应云卫。演员有

赵曙、魏鹤龄(饰仇虎)，范莱、吕复(饰焦大星)，舒

绣文、英茵(饰金子)，王萍、章曼萍(饰焦母)，钱千

里、王为一(饰白傻子)，黄田、顾而已(饰常五)。

卢沟桥话剧剧目。无场次。编剧田汉。

1937年8月9日由首都新闻记者协会首演于

大华大戏院。 ．

全剧没有完整的故事中心情节，也没有主要

人物，而是以史诗般的结构，一个个充满激情的群

众场面，以及穿插其中的一首首政治抒情歌曲，如

《送勇士出征歌》、《卢沟月》、《卢沟桥》等，表现了

中国军民在卢沟桥浴血抗战的壮烈情景。

该剧是1937年7月7日日本帝国主义在卢

沟桥燃起战火，开始全面侵华战争，中华民族处在

危难之时，田汉不顾南京夏日酷暑，于7月18日

至23日创作而成的。剧本问世后，南京新闻界人

士和南京、上海两地的戏剧工作者立即共同突击

排练，即于8月9日起先后在大华、国民、首都、新

都四家大戏院举行募捐公演，并将募捐得款全部

用于慰劳前方抗战将士。该剧是卢沟桥抗战的真

实写照，场面开阔，气势雄伟，全剧洋溢着反侵略、

反投降，要求抗战的政治热情。虽然该剧参演人

员有200多个．多半演员没有舞台经验，且排演时

间又短促，然而演出时的剧场效果极好。每场演

出，台上台下。群情沸腾，同仇敌忾，并同声高呼：

“保卫华北、收复失地，把敌人赶出去!”最后全场

在齐声高唱《义勇军进行曲》中结束。该剧在南京

演出8场以后。因战事日紧，不得已停演。

该剧导演洪深、马彦祥。作曲冼星海、张曙。

主要演员有胡萍、王莹、金山、戴涯等。

布谷鸟又叫了 话剧剧目。四幕六场。编剧

杨履方。

1957年春，由中国人民解放军前线话剧团首

演。同年，由北京人民艺术剧院、上海人民艺术剧

院分别演出于北京、上海。剧本发表于《剧本》

1957年第1期。同年，由中国戏剧出版社出版单

行本。





南京文化志

以武力夺取新四军从日寇手中收复的据点桥头

镇。挺进纵队政治部主任陈秉光按照党的指示，

不顾个人安危．前往游击总指挥部谈判。谈判未

成 内战终于打响。新四军本着“人不犯我，我不

犯人：人若犯

我。我必犯

人”的原则。

重色4国民党

军。然后，又

以大敌当前、

抗日为重的

精神，主动提

出停战。致使国民党顽固派的反共阴谋破产，扭

转了苏北斗争形势，新四军继续东进抗日。全剧

结构严谨，矛盾冲突尖锐强烈，富于戏剧性。人物

形象也比较鲜明生动。该剧获1963年中华人民

共和国国庆十周年献礼优秀剧目奖，中国人民解

放军总政治部优秀创作奖。1962年，由八一电影

制片厂摄制成同名影片。

1959年发表于《解放军文艺》第十期，同年11

月由解放军文艺出版社出版单行本。1959年10

月由中国人民解放军南京军区政治部前线话剧团

首演。

文成公主 话剧剧目。十场。编剧田汉。

1959年11月由江苏省话剧团内部首演(初稿本)，

1961～1962年，又相继演出了二稿本。剧本(二稿

本)发表于《剧本》1960年第5期。

该剧初稿本中，通过唐代文成公主远嫁吐蕃，

突出了较先进的中原文化与落后的吐蕃文化的冲

突，写出了奴隶主对农奴的血淋淋的阶级压迫，也

写出了西藏进行改革的历史必然性。故事写的

是，唐太宗为屏藩边陲，将中原文化与吐蕃文化结

为一体，下定决心将女儿文成公主远嫁吐蕃英主

松赞干布。去吐蕃途中，文成公主拯救了一位躲

债逃婚的女奴妮玛(后二稿中叫达娃)，并收她在

身边做通事。但行抵玉树正待松赞干布前来迎接

时。妮玛忽被原主人(当地头人)掳走，有被处死之

险。能否救出妮玛，是对文成公主人吐蕃大计的
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一个考验。吐蕃的迎嫁副使恭顿是反对唐蕃团结

的人，他不仅不愿帮公主讨回妮玛，反为野蛮的头

人辩护，并说只有求松赞干布，才有可能救出妮

玛。文成公主决定立即动身赶赴逻些(拉萨)。求

问近路，恭顿别有用心地叫她走险恶的怒江小道，

企图以困难将她吓退。文成公主的助手柳夫人夫

妇。为打破巫师邪说，跳入怒江，与“龙妖”搏斗，英

勇牺牲，其诚心感动了两岸高山合拢，使公主渡过

怒江。松赞干布到玉树不见文成公主，迅即折回

逻些，终与大唐公主见面。但等到求得英主同意

救出妮玛．恭顿带来消息：妮玛已被挖下双跟。由

此文成公主向松赞干布一番关于废除旧规，施仁

布恩的进言。于是吐蕃英主下决心要学习中原文

化，对野蛮、愚昧的吐蕃法规和习俗进行改革。全

剧充满激情，很有浪漫主义色彩，场面扣人心弦，

催人泪下。

由于当时政治的需要，现实的政治和民族政

策不是要强调西藏内部的阶级对立，而是要宣扬

汉藏一家的民族团结。西藏要进行民主改革，但

这种改革必须通过那里上层的开明领导妥善、稳

步地进行。因此。作者对初稿进行了修改。完成了

二稿本。

二稿中加入了吐蓍一方反对民族团结的个别

大臣俄梅勒赞等人物，故事也把复杂的民族关系

纳入到“团结和反团结”的结构中。总的说来，剧

本以生动的细节写出了文成公主性格成熟的发展

过程，也充分表达了汉藏人民坚定不移地谋求和

好的精神。另外，松赞干布雄才大略，冷静持重，
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不为佞臣所惑。也是戏剧作品中不可多得的民族

领袖形象。

该剧在“文化大革命”中被批为“毒草”。粉碎

“四人帮”后，该剧于1980年由江苏省话剧团重排

上演。

雨花台下话剧剧目。八幕十场。编剧顾尔

镡(执笔)，鲍明路、夏阳。1961年7月由江苏省话

剧团演出。

该剧描写的是抗日战争前夕，共产党人在蒋

家王朝统治下的南京城进行英勇不屈的革命斗

争，发动人民大众投入抗日救国运动的故事。一

对从沦陷区来到南京的青年，要求政府抗日，结果

一个被杀，一个被投入监狱。故事即围绕着如何

营救这个青年而展开：有公开的，有隐敝的，有“合

法”的，有群众性的等。国民党警备司令何范钟采

取“攻心”战术，利用叛徒，逮捕了共产党入宗国

华，继而伪造宗国华“自首”的消息，企图间离革命

队伍，并用死来威胁宗国华，然而毫无效果。全剧

通过“雨花台下”多场景的描写，热情呕歌了宗国

华等为代表的共产党人对党对祖国无限忠贞的高

贵品质和视死如归的革命英雄主义精神，歌颂了

如火如荼的抗日救亡运动，揭露和批判了国民党

卖国的罪恶。该剧注重粗线条的勾勒和场面的烘

托，具有一定的写意性。

“文化大革命”期间，该剧因“表现了刘少奇机

会主义路线”而被打成“毒草”，作者也因此被称为

“毒草炮制者”而受到迫害。1976年。“四人帮”粉

碎后，该剧及其作者，都恢复了名誉。

财迷滑稽戏剧目。南京市滑稽剧团根据上

海电影制片厂演员剧团演出的话剧本《镀金》，集

体改编，费瑛执笔。20世纪30年代，上海某小糖

果店老板想利用儿子的婚姻打人上流社会，并梦

想借对方的经济实力将小糖果店扩展为糖果厂。

而经常过着紧衣缩食、寅吃卯粮生活的马医生也

希图为女儿找一个富豪子弟成亲，以使自己早脱

苦海。因此，双方均为达到各自的梦想一方面不

惜借了高利贷来摆阔气、讲排场，吹牛撒谎，另一

方面又都怕对方与自己一样是金玉其外，败絮其

中之属。而都对对方作仔细的考察。于是了他们

在一场哄闹式的假笑中见面，又在真真实实的苦

笑中收场。

1962年春节南京市滑稽剧团首演，直至连演

九十九场。导演罗飞；舞美设计马瘦红；汤慧声饰

马医生，赵玲饰马太太，袁璇饰医生女儿，顾春山

饰糖果店老板，高月霞饰老板娘，陈家琪饰老板儿

子。

霓虹灯下的哨兵话剧剧目。沈西蒙、漠雁、

吕兴臣联合创作，沈西蒙执笔。1962年9月由中

国人民解放军南京部队前线话剧团首演。剧本发

表于《剧本》1963年第2期。1963年解放军文艺

出版社出版单行本。

剧本描写了中国人民解放军一个连队在上海

解放初期进驻繁华的南京路，在“冒险家的乐园”

里与暗藏敌人的斗争中，坚持自身革命化的故事。

连长鲁大成，指导员路华，炊事班长洪满堂3人组

成的连队党支部，发现连队由战争向和平环境的

转变中出现了新问题：排长陈喜被南京路上的“香

风”吹晕了头，冷落了来连队探亲的妻子春妮；新

战士童阿男弃离岗哨陪女同学去国际饭店吃喝。

受到批评后又逃离连队；老战士赵大大闹情绪要

求调离连队上前线打仗。剧作通过连队党支部解

决战士的思想问题以及人物间的纠葛，反映了锯

放初期上海错综复杂的阶级斗争和社会关系，展

现了社会历史现实。

此剧于1963年2月进京演出，被认为体现了

时代精神，成功地塑造了新英雄人物，反映了当代

社会生活中的新的矛盾和斗争。该剧获中国人民

解放军总政治部1963年优秀创作奖，国家文化部
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