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编辑说明

我国是一个具有悠久历史的多民族的文明古国。全国五十六个民族在漫长的岁月

中，共同创造了光辉灿烂的音乐文化，积累了十分丰富的音乐遗产。各族的民间音乐浩

如烟海，绚丽多姿。为了更好地继承和发扬我国民族音乐的优秀传统，中华人民共和国

文化部、国家民族事务委员会、中国音乐家协会决定对民间歌曲、民族民间器乐曲、曲

艺音乐、戏曲音乐四种民族民间音乐进行全面地、系统地采集整理和编辑出版。 ‘中国

民间歌曲集成'是其中的一种。

关于收集、整理、研究、编辑、出版中国民间歌曲的工作，一直为许多音乐工作者所重

视，六十年代初期，中国音乐家协会、民族音乐研究所、音乐出版社等单位曾提出过编

辑《中国民间歌曲集成》的设想，积累了不少资料。后因十年动乱的破坏而中断，原来积

存的资料在很多地方也都散失。党的十一届三中全会以后，随着各项工作的拨乱反正，

为我们及时抢救民族音乐遗产创造了有利条件。为此，中华人民共和国文化部、中国音

乐家协会于一九七九年七月联合发出了《关于收集整理民族音乐遗产规划》的通知，并经

全国艺术学科规划领导小组批准，作为艺术学科国家重点科研项目，决定重新编辑‘中

国民间歌曲集成’。矗通知"要求‘中国民间歌曲集成'各卷“要有充分的代表性、文

献性、科学性、艺术性"和矗质量高、范围广、品种全"，务必使每个县的民歌均能在

集成的各省、自治区、直辖市卷中得到反映，更好地体现我国民歌的全貌。

‘中国民间歌曲集成》是一部提供音乐工作者、音乐爱好者学习、研究我国民族民

间音乐的选集。对于继承民族音乐优秀传统和发展我国社会主义音乐文化具有重要意

义，同时对于各方面读者了解我国的政治、历史、文学、语言、民族、民俗及社会生活

诸方面，均有一定参考价值。

‘中国民间歌曲集成》按省、自治区、直辖市分卷编辑，全书共三十卷(含台湾卷)。

各卷分别从本地区所采集的大量民间歌曲中进行选编。规模一般为800首至1500首。同

时撰写民歌概述、歌种释文、歌词方言土语注释，并附上必要的照片和图表。收入各卷

的民歌，尽量配齐原始录音资料。

‘中国民间歌曲集成'各卷的分类，是一个比较复杂的问题。除原则上按歌种体裁

分类外，对于少数民族民歌和情况比较特殊的地区，先按民族分编，再按体裁或其他传

统习惯方法进行分类。



‘中国民间歌曲集成'的编辑和定稿，主要由各地方卷编辑委员会负责，全国编辑

委员会和全国编审组在审定过程中提出的修改意见，仍由各地方卷编辑委员会最后修改

订正。

为了适应不同读者和各方面学习研究的需要，除出版‘集成本’外，还将根据不同

情况分别编辑出版‘精选本》和其他规格的版本。

‘中国民间歌曲集成'是一套系列化的大型音乐丛书。卷幅浩繁，编辑工作的困难

是可想而知的。由于时间紧迫，各地又都是在不断摸索过程中进行编辑，定会存在不少

缺点和疏漏，请广大读者提出批评意见，使本书在修订的时候能有所改进。

’‘中国民间歌曲集成'全国编辑委员会

1983年4月
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吕 骥

‘中国民间歌曲集成'的出版黾我国当代文化生活中的一件大事，这不仅表明我们

对民族音乐遗产进行全面系统的整理工作已经获得第一批成果，也预示今后在民族音乐

遗产研究上将获得更加广泛而深入的发展，对于社会主义的民族的音乐文化的全面发展

和建设必将产生深远而有益的影响。

。这部多卷本的民间歌曲集成，在某个意义上可以认为是两千多年前的‘诗经’的续

编和发展，不过，在规模上性质上都有了新的发展。 《诗经’只有十五国(地区)民

歌，而且，当时只能记录歌词。今天的《集成’包括的地区，西起帕米尔高原，东达台

湾岛，北自沙漠草原的内蒙古，南至亚热带的海南岛，歌词和曲谱加上录音都收集了，

在内容上更广泛了，过去被忽视的属于远古人民创造的各种劳动歌曲，都列入了‘集

成'的重要内容，编选的目的也不再是为了研究人民的政治情绪了，而是出于文学和艺

术方面以及社会学等方面研究的需要。它也不同于我们过去所出版的任何一部民歌集，

那些集子多是单一民族某一地区的民歌， ‘集成》包括了三十个省(包括台湾省在内)、

自治区、直辖市和五十六个民族的民歌。

。． ‘集成'的工作开始于六十年代初，各地进行了不少收集记录工作，有的地方已经

印出了初稿本，到六五、六六年不能不中断了。后来各地所收集记录的资料几乎全部亡

散。1979年3月，文化部、中国音乐家协会才又联合重发了关于编辑‘中国民间歌曲集

成》计划的通知，各地有关部门据此进行了广泛而深入的普查和采集，从约四十万首民

歌中精选出三万多首编辑而或，是我国第一部全面而又比铰育系统的民间歌曲的文献。

它不仅在音乐领域内具有多方面的研究阶直，同时对于民间诗学、民俗学、社会学、语

言学、历史学、民族学、人类学等方面也不同程度地提供了珍贵资料。

民歌是人民自己的创作，它记录了各时代人民的精神生活。民歌的乐观主义精神永

远给人民以巨大鼓舞和力量，它的一些富有哲理性的诗句，给予人民思想上的启迪也是

极为丰富的。这部民间歌曲集成虽不是中国人民过去的生活的全部记录，但它所涉及的

生活面极为广泛，从民族历史到各个时代的社会生活，从各种劳动生活到家庭．婚姻和



爱情生活，从各种民族、民间风俗到宗教信仰，在不同民族的民歌中得到了不同程度的

反映。

我国民歌极为丰富，这是因为我们有长达七千多年的文化生活历史(浙江余姚河姆

渡新石器时代遗址出土文物可以证明)。自古以来，我国是一个多民族国家(-N礼'

所记西周时就有三十九个民族，一说二十八个民族)，在历史上很早(商周时代或者更

早)就开始和外域进行交往。后来陆上海上交通不断发展，这些交往不单纯在政治方

面，也不局限在商业贸易方面，文化艺术交往也是一个重要方面，有时甚至还是交往的

主要方面。这些因素都是不可忽视的，但是，更主要的原因还在于各民族长期自由地、

独立地生息在各自特殊的自然环境与社会条件中。不同的生产劳动、不同的生活方式，

不同的心理素质，．加上不同的民族语言和地方方言所形成的不同文化传统，使我国的民

歌朝着日益多采的方面发展。虽然我们不少民族的民歌都是单声部的，但有二些兄弟民

族如壮族、侗族、毛难族、布依族、瑶族等都有多声部民歌，有的近似支声复调，两声

部或三声部和声，其中有不少大二度音程，而且显得很突出，因此在和声上具有自己的

特异色彩，和欧洲一些民族的多声部民歌不同。在节拍方面，汉族和一部分兄弟民族，

地区无分东西南北，共同的特点是普遍具有鲜明的一板一眼(--拍)和一板三眼(四拍)

的节拍形式，一板二眼(三拍)和其它复拍子节拍形式的民歌较少。而一些歌舞特盛的

兄弟民族如西北的维吾尔族和哈萨克族，东北的朝鲜族，他们的民歌的节拍就比较多

样，节奏形态也比较丰富，至于蒙族西部草原的搿长调"，更是非常悠长自由，几乎不

是固定节拍所能规范的。 _J ，

‘

汉代韩婴说“劳者歌其事"，是说各行各业的劳动者所唱的歌都以他们的劳动生活

为内容，不过，我们从今天所收集的劳动歌曲来看，除了一部分与劳动有关或为劳动呼

声以外，还有很大一部分是歌唱历史上民间英雄人物、传说故事、爱情以及生活哲理⋯⋯

等等，远远超越了劳动范围。而且我们看到即使是劳动歌曲，其内容也是非常丰富的，

有的还具有深刻的思想性，这说明我们的劳动人民的精神世界何等广阔。虽然他们的劳

动极简单，但思想感情却是丰富的、深刻的，即使是由劳动呼声组成的歌曲，其沉雄的

音调也使我们深深感到劳动人民在平凡艰苦的劳动中所表现的坚毅意志和乐观情绪。特

别象纤工在和激流险滩进行搏斗时所唱的上滩号子，高亢的音调所表现出的英雄主义气

势和高度浪漫主义精神i不仅使我们感到一股巨大的精神力量，’而且把我们带入到雄伟

壮阔的生死搏斗场景中去。当战胜激流、闯过险滩后平水号子出现时，．我们又分享到

他们在搏斗胜利后的欢乐。， ：’。
．’

，‘

“’过去在劳动人民中；生长在山区平原草地的农、牧民，大概是唱歌最多的了。’他们

不仅在各种允许唱歌的活动中即兴歌唱各种题材的歌，平时赶路的时候，不论是白天还

是夜晚，也都习惯用歌唱以驱赶寂寞和孤独，抒发他们生活中各种感情和思虑。有个人

· 2 ·



独唱的，也有是集体唱的。农闲时，特别是春节期间，各个村落组织的灯会秧歌队相

遇，或集中在一个较大的村镇时，歌声更是此起彼落、互相竞唱，表演小节目也是出新

争胜，常常耍闹到元宵灯节以后才结束。山区的农、牧民和平原草原的农、牧民，由于

生活环境、生产条件不同，演唱的季节、形式也都不同，所唱的歌词内容和音乐风格自

然随之而异。

过去各种手工业工人、码头搬运工人、筑路工、船工、森林工人以及渔民和其它职

业工人，都有自己的劳动歌曲。
‘

今天各民族流传的民歌，可以认为是各个历史时期留存下来的民歌总汇。其中有少

数偎可能是远古时代流传下来的(如某些音调非常简单的歌)，歌词可能随着时代的发

展经过多少次变换，但原来的曲调很可能没有改变或没有太大的改变被保留下来(如各

地的劳动号子、广西关于刘三姐和地主反动阶级进行斗争的民歌)。近百年以来，由于

帝国主义列强对我国的武装侵略，形成了旧民主主义时期人民反帝、反封建统治的革命

斗争。从鸦片战争、太平天国运动、抗法战争、甲午海战、义和团运动，在广大人民心

中都留下了深刻的记忆，许多地方都产生了歌唱这些斗争的民歌。 《集成’中不少省卷

几乎都收集到了有关的一些珍贵的民歌。进到现代，由于各种现代产业的加速发展，工

人阶级迅速成长壮大，特别是中国共产党成立以后，领导各种产业工人分别成立了自己

的工会组织，铁路、矿山、纺织、烟草工人和海员等在工会的领导下开展了声势浩大的

经济斗争和政治斗争。在这些斗争中，工人利用lEl的民歌编了许多要求提高工资、改善

工作条件的歌曲，也流传了一些揭露帝国主义、买办资本家疯狂剥削工人和反动统治阶

级卖国投降罪行等等富有革命思想的民歌。这些民歌不仅发挥了团结广大工人、唤起人

民群众的阶级觉醒的教育作用，还起到了提高他们的斗争热情和加强斗争意志的战斗作

用。有时在面对面的斗争中，还成为有力的战斗武器。 ，· t：

一1927年以后，在中国共产党的领导下，建立了中国工农红军和革命根据地，各根据

地的革命军民在长期艰苦斗争中运用民歌的曲调，填入革命内容的新词，对不少民歌注

入了新的血液。不论是揭露反动地主阶级的，还是歌唱土地革命的，是宣传妇女解放

的，还是鼓励亲人参军的，是歌唱少年儿童站岗放哨的，还是提倡识字学习文化的，是

歌唱革命军队的，还是关于军民合作的，无不充满革命激情，而又富有本地区或民族的

音调特色。它不仅对革命根据地广大军民起着宣传教育作用，乃至于促进根据地各项革

命建设，夺取各次革命斗争的胜利等，都发挥了不可低估的政治鼓舞作用。后来进到抗

日战争、解放战争时期，各地广大群众继续创作了许多反映战争生活的民歌。全国解放

以后，许多表演团体，还选用了各时期的优秀革命民歌，在艺术上进行不同的加工作

为演唱的节目，广泛地受到听众的热烈欢迎，继续鼓舞着广大听众。正是由于这一时代

的民歌记录了我国伟大的人民革命斗争，反映了近六十年来中国革命在中国共产党的领
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导下改天换地的伟大变化，各个革命时期的斗争生活赋予了民歌以新的内容，为我国民

歌发展历史写下了新的篇章，成为我国革命艺术宝库中光辉的组成部分。 ，

各兄弟民族在历史上都是以能歌善舞闻名的，他们在欢度节日的时候，几乎到处都

会变成歌山歌海。除春节、元宵节以外，南方许多民族多在农历三，四月间的传统节日

举行歌舞节，西北有些民族，如在青海、甘肃等许多地方都有“花儿会一，届时附近几个

县的著名歌手云集在某些寺庙周围的林中草地上，少则数千人，多则几万人，上午拜佛

游寺，下午进行集市贸易，同时赛歌，日夜不息。这种“花儿会"、 搿庙会一实际成了

偏僻农村男女青年社交聚会的节日，这时大家所唱的多是以爱情为中心的社交歌曲。各

兄弟民族多有酒歌、酒曲，它多半是在婚丧喜庆日子里宴饮中互相祝贺、劝酒的歌。这

些都是一些热情欢乐、富有特色的歌曲。 ．：、 ：
⋯
，j； 。j一

在各民族民歌中占有一定数量的爱情歌曲，也是民歌宝库中闪光的部分。虽然各民

族表达爱情的方式不同，关于爱情的思维也各具特点，但爱情的纯、真，热，深却是一

致的。5在旧社会中，爱情总是要受到来自各方面的干扰。汉族封建社会时期比较长，宗

法社会的家规族法严酷，爱情受到多方限制、摧残、迫害，象梁山伯与祝英台这类悲剧

故事j到处都有的。所以梁祝的故事流传全国，受到广大人民的同情。但是爱情是扼杀

不了的，陕北仍然诞生出‘兰花花'，云南有‘大河涨水沙浪沙》i’山西、陕北一带有

‘走西口》，四川有《槐花几时开'，广西有‘铁打的眼睛也望穿》，安徽有《姐在田

里薅豆棵》；哈萨克族有‘玛依拉’，⋯⋯每个民族、每个地方都能找到无限优美，深

情、热烈的爱情歌曲。有些兄弟民族虽然没有封建思想的束缚，但家长包办婚姻都是比

较普遍的。。再加上居于统治地位的头人和奴隶主的占有欲，许多青年男女在婚姻上并没

有自由。同样，有许多爱情悲剧故事流传于人民中，傣族有‘娥并与桑洛≯，傈僳族有

‘逃婚调'，侗族有《珠郎和娘美，，挥嵌有《阿诗玛'，白族有‘望夫云'等等。爱

情的火花永远是扑不灭的。因此，在民歌中，旺盛的、燃烧着的爱情总是要强烈地反映

出来，而封建束缚总是受到入们的诅咒。爱情歌曲中反映的社会生活是真实的，也是深

刻的。l臣的思想、旧的社会制度的不合理，激起青年入的愤怒和反抗，也引起多数人的

同情。因此，爱情歌曲一方面反映了人们纯真优美的情怀、强烈而美好的愿望，另一方

面也反映了人们心灵深处的忧虑和伤痛。旧时代表达爱情的这类民歌，固然不少是唱着

欢乐明丽的曲调，但同样还有不少是充满缠绵悱恻、无限忧伤的心情，所以各民族这些

表达爱情的民歌，常常闪出奇妙的光辉，留存在人们的心底。 ，

在一些风俗性的民歌中，如湖南一些地方的哭嫁歌，朴素的语言和表达情真意深的

民歌，其所揭示的家庭生活，远比一般民歌深刻得多，把父母、兄弟姐妹、，姑嫂之间复

杂微妙的关系和心理状态都清晰地反映出来，使听到的姐妹们不禁随着歌声流出了同情

的泪水．在另外一些地方的风俗歌中，还保留了一些历史价值很高的歌曲，如“跳丧∥
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(古称“辟踊一)是一种很古老的风俗， 《礼记'中已有记载，很可能源于原始社会，

湖北西南部山区土家族流行的描跳丧歌一(是有舞的歌舞)大概就是这种风俗的遗留。

值得注意的是， ‘集成'湖北卷收集到这种歌舞的全部音乐和唱词，唱词中有相当一段

出现了宋玉写的‘招魂》中的诗句，和原文对照，一字未改，和前后的唱词相比较，显

得特别突出。不论真实情况是怎样的，都说明：屈原写‘大招'，宋玉写‘招魂'，无

论在艺术构思上、艺术形式上都与当时的民间风俗和民间艺术有着密切联系。另外，在

湖北的其他地方的风俗歌曲中，也还有的歌词，保留了‘诗经'、 ‘乐府诗集'中的原

词。这些同样是富有研究价值的珍贵资料。

这部集成虽然未能把各民族的风俗歌舞音乐全面无遗漏地收集进来(这不是‘集成’

所能担负的任务，这是内涵巨大的民俗学中一个专题研究项目)，但从各省卷所收集到

的风俗歌曲，可约略窥见各民族风俗的一斑。
’

这部民间歌曲集成，集中展示了各族各地区具有特色的音律、音阶和调式，深入研

究这些专题，可以帮助我们了解音乐发展过程的具体形态，填补过去无法说明的空白，

这对于研究各民族音乐发展史都是重要的资料。：

过去我们对于一些民族一些地区特有的音律、。音阶、调式，容易主观片面地认为只

是古老落后的现象，而不能从历史发展角度来认识其产生的历史生活背景，也就不能了

解其历史价值。如果我们将它们和出土的音乐文物联系起来，，从音乐考古学角度进行研

究，就会发现它们具有很重要的历史价值，就会看到各族人民为我们保存了几千年极其

珍贵的活的音乐文物的功绩。例如湖北来凤土家族、云南布朗族以及其它民族的民歌中

有由小三度两个音构成的曲调，如果不从历史发展角度来看，就不容易看出它的历史价

值。西安半坡出土的陶埙，根据科学测定，约为六干多年前母系社会的遗物，这里有一

个一音孔埙，能吹出小三度音程的两个音。当时我们听到这两个音，因为缺乏实际音乐

佐证，只推测到这个小三度音程可能是当时人们所应用的某种音阶的两个音。当我们看

到这些民族的由小三度的两个音构成的民歌后，可以设想这两个小三度音可能就是最古

老的音阶。半坡的这个陶埙可以被认为就是当时的乐器，当然也不能排除它同时也是狩

猎工具。这样看来，这些由小三度的两个音构成的民歌就具有特别重要的“活化石”的

历史价值了。 ，

同样，江西南部有由完全四度的两个音构成的民歌，闽西山区也宥类似的例子．由

612、561、613、135、512、123、等不同的三个音构成的民歌，在南方许多民族和地方

(湖南、湖北、江西、福建等地)都可以听到，北方满族多有1 2 3三个音构成的民

歌，而朝鲜族民歌‘月亮，月亮'则是由2 5 6(或5 1 2)三个音构成的。这些民歌

虽只有三个音，但确具有明显的调式色彩。由不同的四个音构成的民歌，不论南方和北

方，许多民族、许多地方都有，很明显，是在不同的三个音的基础上再加上一个新的音

· 5 ’



而形成的，这就使我们有理由相信，我们现在的五声音阶和七声音阶的各种调式都是七

千年来经过若干阶段而最后相对固定成型的。这些情况，可以通过各地各个时代的出土

陶埙所能吹出的不同数量的音得到科学的证实。 ，．

人们在不同时代用受到局限的两个音、三个音和四个音构成的音阶来歌唱，是有其

时代烙印的，不可能是出自各时代人们的自由选择，象我们今天的作曲家具有自由选择的

条件和可能那样。远古人民对音的认识必然是在时代限制下形成的心理习惯和审美习惯

基础上产生的。对于这些历史性习惯的突破，则需要经过长时期反复实践之后才能出现。

如果说，各民族各时代流传下来的民歌凸调所用的音的多少，从中可以窥见音阶发

展的不同阶段的具体形态的话，那么，·民歌曲式的构成和发展，在民歌中同样留下了踪

迹。大家知道，民歌并不只有一种曲式，有简短的单句式和上下旬式，有起承转合的四

句式，另外还有三旬式、五句式，以至别具一格的如湖北西部民歌中的“穿号子矽等各

种曲式，而且各种曲式也不是不可改变的固定模式，民歌曲式的千变万化，对于发展丰

富我们今天的歌曲创作都是富有研究价值的。 一

至于民歌曲调的构成，曲调与语言的关系、曲调与情绪的关系，各种调式的运用，

同一调式的不同色彩等等更具有丰富的内沤，‘这些都是研究中国音乐的特殊性不可少的

资秽二 。

，’。

如果说，我国古建筑，历史绘画，雕塑，壁画以及其它美术品为中国美学提供了丰

富的例证，那么，中国民间音乐，其中如民间歌曲、民间戏曲音乐、民间曲艺音乐、民

间器乐曲以至其它形式的音乐，则从另一方面，从听觉方面，同样在无比广阔的领域内

为我们提供了一个从未被全面开拓过的美学矿藏。无论从审美心理、审美习惯、审美观

念的民族差异、时代差异，对劳动人民和其它阶层人民审美观念的异同，都是有待开发

研究的领域。这些方面的深入探讨，对研究我国音乐美学以及今后的发展趋势，都具有

重要的参考价值。不待说，对于建设社会主义精神文明，同样具有不可忽视的意义。

总之，这部民间歌曲集成的出版，对于社会主义音乐文化的建设将从多方面产生不

可估量的影响，这部《集成'的编成是由于得到各级党和政府的领导、支持和关心才得

以实现的．当然，全国各民族的音乐工作者和许多有关方面的专家作了很大的努力，费

尽了许多心血，才能获得今天的成果。但由于我们自己对此项工作尚缺经验，能力有

限，给这部《集成'可能带来许多不足和某些可以避免的贻误。我们诚恳地希望得到读

者和专家们的指正，将来再版时能得到改正，以更完善的版本留给后代．． ?
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例

1． ‘中国民间歌曲集成·湖北卷'是遵照中华人民共和国文化部和中国音乐家协

会的有关文件精神进行编选的。本卷所选一千三百八十首民歌，较全面地代表了湖北各

历史时期、各地区、各民族、各种题材内容和体裁形式的民歌。给读者提供了比较全面

的湖北民歌资料。

2．本卷民歌的文字、曲谱、录音、图表及图片，是在建国三十多年以来我省广大

音乐工作者收集整理的基础上，于一九八。年以后由省、地(市)民歌编辑组重新组织

人力进行普查、补充收集、采录所提供的资料进行编选的。

3．本卷民歌，根据全省各地民歌音调、方言声调以及歌词的文学特点，歌种的分

布状况和地区方位划分为五个区。鄂东北、鄂东南、鄂中南、鄂西南、鄂西北。并在每

首民歌曲谱的右上角标明了其地区方位名称。}例如“鄂东北j黄冈县黟，系说明该首民

歌的采集地位于湖北东北部的黄冈县。 n

4．本卷民歌共1，380首(汉族民歌1，260首，少数民族民歌120首)，其中号子216

首、山歌20i首、田歌318首、灯歌167首、小调169首、风俗歌208首、儿歌55首，另附

生活音调46首。 ，

5．为了保持民歌的原始面貌，对有关民歌本身的说明，所用的名词术语(如民歌

的曲体结构、演唱方法等)和锣鼓经，尽量按原来在民间流传习用的名词术语来标记和

说明。

6．本卷民歌的分类法，是先按五个地区分类，然后再按各地区的体裁形式分为

号子、山歌、田歌、灯歌、小调、风俗歌和儿歌七大类，另附生活音调，并按此依序

排列。．

7． ‘湖北民歌概述'集中地介绍了湖北全省民歌的状况， ‘湖北各地风土及其民

歌》则分别介绍了各地风土人情和民歌的特点。

8． ‘湖北民歌歌种简介'是本卷所选民歌的歌种释文， ‘湖北民歌歌种分布图'

中各县(市)的各种民歌名称，尽量按在该县(市)流行的名称填人。

9． ‘湖北民歌区划与三音民歌分布图》是根据本省民歌的地方特点(如民歌的音

调、歌词与当地人的方言声调以及乡土风俗)划分的。
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10． 《湖北民歌方言声调分布图'是以县为单位填写的。各方言声调的标记，采取

语言学的声调音标记法标记。如北京四声。阴平高平E55 1]，阳平高升Es5 1)，

上声低降升[214 v{]，去声全降[5l、J)。

方言注音，采用汉语拼音方案拼音，并标有字调起讫音的调值。例如鄂西北随州市

方言声调的四声(与北京四声完全相反)，阴平是中升E343， 阳平是中降[42]，

上声是高降[53]，去声是低降升[213]。在曲谱的注栏中标记如。 搿方’’念fang

(34)，意思是搿方一字念中升声调； “龙一念long(42)，意思是“龙一字念中降声

调，搿买加念mai(5s)，意思是“买黟字念高降声调，“待一念dai(213)，意思是

“待一．字念低降升声调。均省略了字调符号。 一‘

j ’11．本卷民歌曲谱尽量采用国内通用的符号。某些特殊意义的符号则在该曲谱的后

面加有注释。

’12．本卷在每首民歌曲谱的歌名下方，用( )号括有该首民歌的体裁形．式、腔

调、曲体等名称，可对照参阅本卷的‘湖北民歌概述'、，‘湖北民歌歌种简介'、 ‘湖

北各地风土及其民歌'等文字及注释。

13．本卷民歌所标速度术语，慢速为．I=40m60，中速为．J=66—96，快速为．J=

loo一120。稍快、．稍慢或其它速度，均按此三种速度酌定。

j 14．在本卷民歌中，以方括号_[]弦括有一定含义的穿插词句，以圆括

号“( )一括衬词，主词不加括号．有的民歌全曲都是劳动呼减声，则一律不加括

号。
，．，’

～
． 一，·

．’

： 15．‘本卷民歌中，(0]标在某音符上方，系表示该音用假声演唱；[+]或[+)

标在音符左边， [十]表示该音比原位音微高(不高于半音)， (●]则表示该音比原

位音微低(不低于半音)。
。’．

。一
．

一．16．本卷民歌在歌名左方标有该首民歌的旋律音列。如[5 6 1(2)3 4 5 j]，方

括号“[]"内的音表示该民歌使用的从低到高的全部旋律音列，圆括号“( )"内

的音表示该民歌的终止音。 。

’

．jj

17．本卷附有歌词题材索引。’： ．+ ．：． ⋯ ，。．．

18．凡少数民族民歌，在歌名右方予以标明，没有标记民族的均为汉族民歌．

‘： ：
； ；：。· “· ．’?
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I湖北民歌歌序细目表一】

鄂东北区民歌

歌序 歌 名 体裁 形 式 民族 采 集 地 页码

号 子

汉帮放牌号子 66

0001 一，拉横平术 号子·放牌号子 汉族 鄂东北·武汉市 66

0002 =、播簧 号子·放牌号子 汉族 邪东北·武汉市 69

0003 兰，捉牌会斗 号子·放牌号子 汉族 邪东北·武汉市 72

0004 四、开牌号予 号子·放牌号子 汉族 鄂东北·武汉市 75

0005 五，出船推车 号予·放牌号子 汉族 鄂东北·武汉市 78

0006 六，请障号子 号子·放脾号子 汉族 鄂东北·武汉市 81

0007 七，偏牌 号子·放牌号子 汉族 鄂东北·武汉市 82

0008 我们大家攒把劲 号子·拉船号子 汉族 鄂东北·新洲县 82

0009 湾船要到叶家溯 号子·船工号子·平水摇接 汉族 鄂东北·新溯县 83

0010 脱了流水再歇息 号子·船工号子·摇橹·扫湾 汉族 鄂东北·新溯县 83

0011 唱了湖jE唱江西 号子·船工号子·收家业号子 汉族 鄂东北·新洲县 84

0012 一人唱来众人帮 号子·船工号予·收家业号子 汉族 鄂东北·新洲县 86

0013 搭起连手闪花包 号子·船工号子·闪花包 汉族 鄂东北·新溯县 87

0014 打捞号子 号子 汉族 郦东北·广济县 88

0015 抽谷包号子 号子 汉族 鄂东北·武汉市 88

0016 抽米包号子 号子 汉族 鄂东北·武汉市 89

0017 抽水泥号子 号子 汉族 邪东北·武汉市 89

挑抬号子 90

0018 一，抬棉纱号子 号于·执抬号子 汉族 鄂东北·武汉市 90

0019 =，抬酒号子 号子·执抬号子 汉族 鄂东北·武汉市 90

0020 三．抬重号子 号子·挑抬号子 汉族 鄂东北·武汉市 91

0021 四，百货小件挑抬号子 号子·挑抬号子 汉族 鄂东北·武汉市 91

0022 装卸号子 号子 汉族 鄂东北·武汉市 92

0023 抬重物号子 号子 汉族 鄂东北·大冶县 92

修铁路号子 03

0024 一．拨遭号子 号子·修铁路号子 汉族 鄂东北·武汉市 08
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0025 =，帝母子 号子·修铁路号子 投族 鄂东北·武汉市 94

0026 三，抓铁轨号子 号子·修铁路号予 汉疾 郅东北·武汉市 94

0027 四．抬钢轨号子 号子·修铁路号平 汉族 郫东北·武汉市 95

F裔矿号子 95

0028 一，正跟号予 号子·石膏矿号予 汉族 鄂东北·应城县 96

0029 =，水眼号子 号子-石膏矿号子 。

汉族 鄂东北·应城县 97

0030 三，捶工号子 号予·石膏矿号子 汉族 鄂东北·应城县 100

0031 四，抬工号子(1) 号子·石膏矿号子 汉族 鄂东北·应城县 102

0032 五，抬工号子(2) 号子·石膏矿号子 ? 汉族 鄂东北·应域县 102

0033 六，拖工号子 号子·石膏矿号子 汉族 鄂东北·应城县 103

0034 汉丹路上大竞赛 号子·硪歌 汉族 鄂东北·武汉市 105

0035 兴修水利打冲锋 号子·打硪号子 汉族 鄂东北·汉阳县 106

0036 飞硪号子 号子·打硪号子 汉族 鄂东北-汉阳县 107

0037 石榴开花叶儿青 号子·打硪歌 汉族 鄂东北·黄梅县 107

0038 打花谜 号子·硪歌 ．’， 汉族 鄂东北·广济县 108

0039 昔日韩信逞刚强 号子·硪歌 汉族 鄂东北·大悟县 109

0040 天生疙瘩地生包 号子·硪歇·快六硪． 汉族 鄂东北·安陆县 109

0041 伙计们都攒劲 号子·硪歌 汉族 鄂东北·云梦县 110

0042 口日不离硪儿声 号子·硪歌 汉族 鄂东北·云梦县 110

0043 片片打成鱼鳞形 ，号子·打硪号子·一块皮 汉族 鄂东北·汉川县 11l

0044 孔明上了祭风台 号子·硪歌·老四块皮·皮奄调 汉族 鄂东北·汉川县 112

0045 今年丰收有指望 号子·打硪号子·额四块皮 汉族 鄂东北·汉,fll县 112

0046 神机妙算孔明高 号子·硪歌·老二块皮 汉旗 鄂东北·汉川县 113

0047 铜盒打水喂妈鹅 号子·硪歌·老四块皮 汉族 鄂东北·汉川县 114,

0048 海渡扬花 号子·打硪号子 汉族 鄂东北·汉川县 111

0049 跳出龙n上九重 号子·硪歇·一朵莲花 汉族 鄂东北·汉川县 115

0050 十苦女 号子·打麦号子
一

汉族 邪东北·应山县 116

0051 打了一层又一层 号子·打麦号子 汉族 鄂东北·安陆县 117

0052 看着打花着落 号予·打麦号子 汉族 鄂东北·云梦县 118

0053 高些举重堕落 号子·打麦号子·畴嗨火火 汉族 鄂东北·应城县 118

榨油号子 119

0054 一，锤榨号子 号子·榨油号子 汉族 鄂东北·云梦县 119
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