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浦城县赣剧
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浦城县首届戏曲观摩大会闭幕留影(1953阜



南平南目艺控首届学员台影(1964年

纪念南词艺人邱德民先生百年诞辰演出台影(1997年
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原南}市戏剧曲艺协会成立台影【1985年

原省政协副主席王耀华f中)调研“口平戏”时与演员台影(2．05年



南平市百合花越剧杜成立暨名家名段太舞台影(2001年

市政协委员调研非物质立化遗产“南词”时与演员台影(2fltl6年



角戏演出前演员杀鸡敬戏抻

原南平市领导与南平闻剧团演员亲切握手(1979年



序 言

车达卫

序

闽北历史悠久，是中目南方最早开发的

地区之一，其独特的自然环境和区域个性，孕

育了丰富的传统文化。从光泽印纹陶、武夷

船棺、建瓯甬钟，到规制完整的被誉为“江南

第一城”的闽越王城，展示了闽北先人荜路
蓝缕、披荆斩棘的创业历史和绚丽的文化图

景。唐宋以来，随着中原经济文化重心南移，

闽北文化进入了鼎盛时期，闽北的荼文化、雕

版印刷文化、陶瓷文化、理学文化都得以长足

发展，以其鲜明的个性在福建乃至全国居领

先地位。闽越文化的遗风、中原文化的交汇、

宗教文化的传播、朱子文化的兴起和海洋文

化的融合，促进闽北文化在历史的舞台上声

名鹊起，异彩纷呈。

植根于闽北的地方戏曲，是闽北历史文
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化遗产的重要组成部分。据明万历二十九年

(1601年)《建阳县志·风俗》卷一载有“春节、

元宵期间街坊演戏，观者通宵达旦o"这说

明，戏曲艺术在明代就深受闽北人民所喜

爱。由于闽北与浙、赣接壤，在经济、文化方

面受浙、赣两省影响较深。因此，明、清以来，

四平戏、赣剧、三角戏、游春戏、南剑戏、南词

戏、越剧等剧种，在闽北地区广为流传，至今

仍以专业和业余的形式存在。三角戏是较早

传入闽北并得以广泛流传的剧种。闽北是产

茶区，与赣东毗邻，山歌茶曲在民间广为流传，

资源丰富。据史料记载，清康熙年间(1622—

1722年)，形成于赣东地区的采茶戏开始传

入闽北。在邵武、光泽一带，因早期只有生、

旦、丑三个角色，俗称三角戏；在建瓯、建阳、

松溪一带，因大多春节期间演出，故称游春

戏；在政和、光泽则称茶灯戏。越剧是抗日战

争时期传入闽北的，后来成了闽北群众最普

遍接受的剧种。按现南平市的行政区域来

说，上世纪60年代，我市邵武、浦城、建阳、武

夷山、光泽、松溪、政和等7个县市，都有过专

业越剧团。在福建历史上遗存和至今仍在流

行的34个剧种中，闽北就占9种之多。其中，
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南词戏被列为全国稀有剧种，四平戏被戏曲

界认为是“戏曲活化石”o目前，南平南词(说

唱)、政和四平戏已被列为国家级非物质文

化遗产代表作名录；邵武三角戏、延平塔前

大腔傀儡，也已被列入省级非物质文化遗产

代表作名录D我市各级政府正采取各种有力

措施加强戏曲艺术的保护和传承。

在高度重视非物质文化遗产保护的今

天，我市各级政协文史委和文化部门密切配

合，从2007年8月开始，对全市的戏曲史料

进行一次较为全面的收集和整理，并编印成

册，这是对闽北的戏曲艺术的积极保护。为

了使闽北戏曲更加枝繁叶茂，我们的责任和
使命不仅仅是对其抢救保护，更重要的是要

继承与发扬优良的传统文化，去其糟粕，存

其精华，使之更加充满生机和活力，为建设

社会主义精神文明服务。

愿闽北戏曲艺术，在新世纪焕发出更加

璀璨夺目的光彩! ．
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第一章南词戏

南词戏

南词戏，由南词说唱发展而来。南词说唱是一种

坐唱曲艺形式，大约在清道光年问(1821—1850)，从
苏州经由浙、赣传人闽北，并广泛流行。当时闽北成

立了不少演唱南词的班社，如南平的“静逸轩”、沙县

的“清咏轩”、将乐的“清源班”等。同治十年(1871

年)，南平有“三德堂”等班社。我省现存最早的手抄

本南词唱本《断桥》即为此时所制。此后又有“鹤鸣

社”、“赓韵琴社”及顺昌的“东春社”等班社承接南词

演唱艺术。

新中国成立后，南词艺人仍在闽北各地开展演

出活动。1952年，南平业余南词组参加了福建省首

届地方剧种观摩演出，南词遂引起了省文化界领导

和专家的注意。有关专家认为，南词唱本中有科介的

详细记载，完全可以改为舞台演出本，并建议将南词

改为戏曲形式演出。此后，当时的南平县文化局将

“赓韵琴社”等数个业余班社整合为“南平业余南词

剧团”。改坐唱表演为粉墨登台。由邱德民、吕德明等
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