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序

码本相

尚志的《中国现代戏剧美学患想发展史》书费就在我的书

桌上，一大军峡。看过了，真切地感受封他的辛苦，他的毅力，

他的志气。

这些年，我眼看着一些商学一些商行，熬不住书斋的生

活，或投笔下海，或主谋高就，或凄李建憧。原本在八十年代还

称稳定的学术心理结构，动摇了、震撼了。但我也看到更为沉

实的坚定者，清守书斋，奋力笔耕，以不变的矢志学术之心，应

万变的潮流变动。尚志就是其中之一。

80 年代，他写的那本《金线和衣裳一-曹禹与外 E戏剧》

出版后，就赢得闰好的赞许。之后，我 1fl 曾合件，实际上是他主

担，撰写了 4 中蜀活剧史研究概述》。紧接着，他便投入此书的

写作。他每次来京，看到那张瘦剖的百颊，总担心他劳动过度，

b庭他是不顾及这些的，一心担《中雷现代戏黯美学思想发展

茹》搞出来。

当初，他提出这个课题时，我就感到他为自己找了一个难

啃的骨头。这确是一块生荒地，过去从来没人做过，单是资料

积累就相当瑕苦 z 雨又是谈戏剧美学史，单是μ美学"就是一个

1 



相当累人再艰王的领域。所以，我不能不任在他的雾气，也不

在不称赞这部专著的开拓之功。

这部专著力型对中 E 现代电副美学忠想及其友，雯演变由

菌提给予描述，并且对其发展的主要样点及若干苦翅[军性由

问题加以探讨。应当说，此书基本上是实现了这个自挥的。

这里，要提到的是古书为白己确定的研究对象和主围。在

一般认为美学史有广义和狭义两种区分的看法中，此书取了

"接义"持路子。主要是研究中由现代或剧审美意击发展演变

的理论形窍，具辞地说f就是体现在现代美学家、戏剧艺术家

和戏黯理论批评家的著述、言论中约或副美学理论和观念，将

涉及戏哥本体论、载本美学、导演美学、表演美学、舞台美学、

戏剧批评〈包捂戏副政赏〉美学等广泛的戏黯美学领域和范

畴。至于戏剧审美:xt 象一一一戏剧创作和舞台艺术及其所体理

出来的戏剧审美意识.时只能 i作为背景材料或某些理论在点

的参证被吸收进我剧美学史的研究中来。"即:吏是"挟义"的稳

定，其涉及面也是相当广泛齿。

fE 我认为此书并没有因为牵涉面较多而恶现了主要之

点，即在注意摇述概插其确定的诸方面的恙体面镜时，并着力

揭示中 E 现代或，lfIJ 美学忌想发展演变的基本特征。它担这人

基本特征概挂为:;其现实主义为主体，多视角、多观念的理论

建构与总体格局。过去，把现实主义作为中罢现代或属及其美

学思想中的主导，是众所认知的 ;fE 对中 E现 ít 或剧美学思想

的多样化的一军却有所立挠。因此，此书在这一方军所作的严

考和探讨，特别是对非现实主义的形式主义戏联美学思建房

作的理论分析，是有著作者结到之见的。

由于对中 E现代戏剧美学思 :15 发展演变的总体转/主的研

究，使非者发现了中自现代我黯美学患芳史两个权互对立百
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又影响巨犬的美学主潮:现实主义和形式主义。在作者看来，

不但西方能现实主义户对中罩在代或割美学思潮的影响是强大

而又持结的，丙旦西方的形式主义的影响也是不容怠视的。后

者的影响不仅没有消失，而且越到后来对以更为汪潜的方式

向中国现代戏剧美学思想渗透。作者这种概捂，是否是为人接

受认 R 暂置不论，但起码在宏在上理出一些线索和头绪，同时

也揭示了中自现代我尉美学思想的丰富姓和影响的复杂性。

这也正是作者对现代戏前美学思想史作出的控立志考和论

断，它将会给人带来学术上的启示 c

作者的治学态度是扎实的，实事求是的。以占有大量的患

起资料为基础，对其进行梳理、选择、分析、评述。他捕判断、结

论都是从史实中拜出的，是论从史虫，而不是以论带史。他月号

选择掉"点"，显然也颇费斟酌。生口第一编，除对现实主义加议

论述外，特把"马二先生将新剧美学观"羊提出来，如乎前也还

没人注意到。马二先生原名冯叔莺，民盟前后的戏曲评论家，

其《或学讲义》、《啸虹轩勤论》所涉新Æ:j 理论、美学观念为作者

发掘出来，也摆丑其识丑。以下各编中，作者均注意了对形式

主义戏剧美学患想代表人物戏剧理论的发据与阐述，并理出

线索。如对宋春峙的"纯艺术"论，余上玩的形式主义美学倾

向，向培良的"表现的动作"论，黄住|远的"写意戏剧魂"的书

萄 ， L:.( 及程在软的象征主义的导演美学追求等等，大体上都是

为人怒略的或副美学思艳、领域。我认为，他所重点论述的人物

及其或剧美学思想，都是具有一定的典型性的，也是有一定理

论深度的。

作者对中国现í~戏剧美学患想发黑演变拘历史动 lâ 持研

究，既注重历史的方法，印着垠于社会的振荡变动与戏展美学

患湖形成的关系;司时也注意比较研究，寻找现代或民美学思

3 



想的外来影响。他更重视中 E现代戏剧美学患想的民族性特

征的研究。如作者玲在本书前凡编中有意识地关照并摸索这

个;可题之外，第四编黯集中透过 JL个人物的戏黯美学思楚，来

探寻其民族化的轨迹，揭示如何坚持从民族审美意识和民族

需要出发，创立并形成了现代性窍民族性相结合的极有俞值

的戏剧美学思想。这陀样是本书的一个理论发现。

当然，作为一部现我或剧美学研究的开销之作，((中留现

代戏剧美学患想发展史》在有些自题上并非没有进一步;莱索

与深住的余地。例如，九十年来的中 E话剧史，可以说基本上

是受西方戏剧影响的房史，那么，在或尉美学思想上这种影响

的强度就更多更大，究竟哪些戏黯美学意想是带来的，又是怎

样f专辑转化的?哪些是真正经过消化再提炼出的具有恰僵持

戏剧美学思想?作者也注意并辛万步探讨了这些问题，但但乎缺

乏更为深入地开据与提蝶。我以为此书正为着这样一个自标

迈出了坚实的一步。

总之，(<中自现代我剧美学患想发展史)>，是在现代戏剧美

学研究领域有所开拓与发现的严肃、扎实之作，是一部具有学

术份童的忧秀专著，这也正是我建意向读者和同行推荐的。

4 



绪

多 走? 论
/
1

中自现代戏居ú美学思想发展史，主要是研究从 19 世纪末

到 1949 年中华人民共和国成立前，以话剧为载体的中国现代

戏剧美学思想发展演变的历史过程、特点与规律。这是深化中

国话黯史、中国现代戏剧文化史和中自现代美学患想史研究

的一个重要课题，至今尚未在起戏副理论界和美学界的足够

重视。摆在我们面前的这一课题，基本上还是一片生荒地带。

因此，我们对这一课题的研究，也就属于白手起家的拓荒性

质。这样，不仅大量给繁的历史资料需要我们去发握、辨剧与

整理，现代戏剧美学思想发展演变的特点与规律需要我们去

探讨 .fiij旦研究的对象、范畴和方法等等问题，都需要我们进

行强立的思考与确定。研究这一课题的困难也就可以想觅了 e

然窍，这一课题本身的价蛋和意义却又变为克跟匪难的巨大

动力，策励着笔者不揣浅醒，坦难而上，试图在中国现代戏剧

美学患想史这块荒芜的土地上，作一些力所能及的垦疆。

现在，就中国现代戏尉美学思想研究中的上述若干问题，

谈谈我的的一些帮步认识与理解，以作为进一步研究的出发

点屯。



对象与范畴

中国现代戏剧美学思想发震史，是中国美学史的一个组

成部分与分支。关于中国现代戏剧美学思想发展史的研究对

象、远畴等问题，自然与中国美学思想史的研究存在某些梧通

与一致之处。

关于美学史的研究玲象与范畴，李泽厚、刘纲纪在其主编

的《中国美学史》第一卷"绪论"中的界说，是值得重视的。他的

认为，美学史是研究审美意识的发展的。审美意识具有两种表

现形态:一是具体的感性形态，就是一般所说的美感(审美感

受) ，以及与之相关的审美趣味、审美观念、审美理想、审美企

理等f它们非常具体地表现在人的对现实(包含吉然和社会)

美和艺术美的感受、欣赏、评论中"二是抽象的理论形态，即

美学理论"它是社会审美意识的系统位和理论住，是从理论

上对审美意识进仔哲学的或科学的研究概括"，体现在哲学

家、文艺家、文艺批评家等对于美和艺术的思主吉、、克解中。因

此，也妇认为，美学史可分为"广义"和"狭义"两种研究方式与

思路:所谓广义的研究，就是不F衷于研究己经多少取得理论形

态的美学思想，雨是对表现在各个历史时代的文学、艺术以至

社会风尚中的审美意识进行全面的考察，分析其中所包含的

?美学思想的实质，并对它的演变发展作出科学的说明。所谓狭

绪义的研究，就是以哲学家、文艺家或文艺理论批评家著作中己

经多少形成的系统的美学理论或观点作为主要研究对象，而

论对帘美意识在社会生活和艺术中的种种具体表现，一般不去
评论，只作为美学理论产生、形成的历史背景，加以必要的说

明。尽管这两种研究方式各有资长，但传挠的美学研究还是比
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较倾向于狭义的方式的。商方美学史就是以美学理论(主要是

文艺理i仑)fF为基本研究对象的。朱光;苔先生在其《西方美学

史》序论中，就指出"西方美学思主巨一直在黯重文艺理论"以绪

至美学"主要地成为文艺理论或‘艺术哲字 'c "豆振斌在他近

著《中国近代美学思想史》的绪论中，从理论上进一步论述了专
狭义的美学史研究方式的合理性与可行性。他认为，美学是审 3
美意识形在中的理论部分，它是由接念、击畴、命题，按 a定的

逻辑关系组成的抽象体系。它同具体形象，草jtJ现实关条组成

的感性世界即审美境界，分崖子不同的领域，形成了各自的目

史科学。"顾名思义，美学史应是研究美学理论(豆克思想〉的发

展史，那研究对审美对象的认识的发展史，而不是直接研究审

美对象的发展史，如文学艺术史。"他认为，广义的中国美学

史，现在还只是一种理论上的假设，是否成立还需要事实来证

明。

中E现代戏部美学史的研究对象和程畴，虽然至今还无

人作出明确的界说.但从中外美学史研究的实践经验与理论

探索己经得出的结论中.我们大体可以作出初步的认识和理

解。我fi认为，中国现代戏剧美学患想史，是研究中国现代戏

剧审美意识的发展演变的.主斐对象则是现代或黯美学理论，

而不是具体惑性的、尚未进有理论橄捂与升华的戏剧审美意

识。具体地说，中医现代戏剧美学忠想史研究的主要对象和?在

国.就是体现在现代美学家、王戈剧艺本家部戏剧理论挝评家的

著述、言论中的戏剧美学理论手n观念，将涉及攻因本体it 、 WiJ

本美学、导演美学、表演美学、舞台美术、戏割批评(包括戏剧

欣赏〉美学等广泛的戏剧美学领域手口市畴。至 11戏剧审美对象

戏剧创{乍幸n舞台艺术及其所体现出来的戏剧审美意识，

则只能作为背景材料或某些理论现点的参证被吸收进戏剧美



学史的研究中束。

方法与原则

中国现代戏剧美学思想发展史的研究方法，在这皇也必

瘦如以说明程强调。

所谓美学史，就是美学理论在一系列具体的历史形态中

的表现和展开。因此，中国现代戏剧美学思想发震史的研究，

不可葱视历史学的方法。对现代戏剧美学史上已经发生的理

论、思想、关系、流深、经验等等，必须如实叙述与描绘，不能夸

张与虚梅，力求还历史以本来西吉。为此要认真对待、广泛故

集与发握现代戏剧理论资料，然后加以辨别与整理 z哪些是露

于美学范畴的，哪些是非美学的东西?这是进行现代戏剧美学

患想史研究的艰苦而又不可或缺的基础工作。

然市，美学的方法，对中国理代戏剧美学思想史的研究来

说，尤为重要。美学史既要扉历史学的方法叙述过去美学思想

发展的真实过程，又必须用美学方法解释毛分析、评述过去的

思想资料，这样才能作出准确、公元曲评价。美学研究的方法

是对许多学科方法的综合，有待进一步地尝试与探索。但从目

前来看，哲学、心理学、社会学的方法，乃是构成研究美学方法

的三大支柱。哲学思辨，对研究戏剧本体和戏醋的宰美本质，

7 心理学对于分析研究戏黯审美经验的发生、发展、性袁和特

绪征，社会学的方法对于结定或副美的价值、意义等等，都是极

为重要的，缺少或忽视其中任何一种研究方法，都将直接影嘀

论中国现代戏剧美学思想史研究的水平与成就。
需要指出的是，美学史研究的目的，主要是揭示过去的美

学思想发展演变的特点和规律，总结经验与教训，1;..(作今天的



借鉴。因此，研究任何美学史，都必须站在当代美学观念与理

论之上，这样方能居高临F地看清以往美学思想发震的成政

得失，正确地判勤历史的经验教训。所谓美学史的研究方法，绪

也主要是指建筑在当代美学观念与理论基础上的方法。研究

中国现代戏剧美学思想发展史，当然可以商亘应该解放患想，?
开悟视野，广泛地借鉴、摄取中外各种有益的观念、理论与方 5
法 z 否则，因锤守i日，闭门造车，是难以期望在研究上有什么开

拓与突破的。特别是在改革开放的今天，西方现代美学忠潮与

观念纷至沓来，研究方法更是新论叠出，中国当代美学研究正

在酝酿着一场重大变革。这对于广采博取各种美学观念与方

法，打磁单:屯的、平哥的、线性的传统思维方式，建立多向的、

立体的、辩证的思维方式，实现中国现代戏剧美学史研究的新

突破，提供了极好机遇与条件。但是，在借鉴、运用各种观念、

建论与方法的时候，必须有一个统镇、融汇这一切的哲学主

踵，以免罩、想朝观点的前后抵梧，在我国当代，这哲学主脑当

然应该是马克思主义了。我们认为，作为中菌现代戏割美学思

想史研究的方法论的指导原则，并不是照搬马克军主义的既

成结论，市应在深入领会其精神实质的基础上创造性地运用

它的哲学观点与方法。唯其如此，才能有主觅、有鉴别地法取

与运用各种观念、理论与方法，去开辞中国现代戏剧美学思想

史研究的新境界。

吕的与旨趣

我为什么要写《中国珉{-t戏剧美学思想发展史 ))7 主要的

目的与旨趣，就是要深化中国现代戏剧史的研究。

自薪时期棋来，同整个文化艺术的研究领域一样，中国现



代戏剧的研究有了蓬勃的开展与长足的进步。仅现代戏自史

专著就出现了五六部之多。其中陈吉尘、董锺主编的《中国现

代戏都史稿>>(中国戏黯出版社 1989 年出版λ葛一虹主编的

《中E活居l通史民文化艺术出报社 1990 年出版λ回本相主编

的《中国现代也较戏患j史)>(文化艺术出版社 1993 年出极〉等，

各以其强具的特色与厚重的历史惑，将中国现代政割史的研、

究推向了一个新的阶段。在这样的形势下，要进-步深化这方

面提研究，确实有很大的班度，徨也并非是毫无作为与不可超

越的。近年来，我日益深切地感觉到，要深化现代戏屈的研究，

必须突破一般戏剧理论与艺术理论的言亩，而 i勾更深层次、更

接近戏剧艺术本质的或即美学殿堂发握。这样，中医现代戏剧

史的研究，才有可能在前一阶段研究水平的基点仁，进一步实

现战略性突破丽展开一番新的气象。这并非说能此不曾有人

从美学的角度ì~述过现代戏愚j方面的问题:也不是说，新时期

以来出版的诸种中国现代戏黯j史著作根本没有涉及戏剧美学

问题。而是说，从美学的高度研究现代戏剧爵没形成一种潮

流，还没有人从整体与全局上审视和研究中留现代戏剧美学

忠告、问题。这无疑是中国现代戏剧研究上的一方摄待填补的

空吉与前景广阔的领地，因而也是深住中虽现代戏剧史研究

的重要突破口。我的研究中国现代戏黯美学思想发展史的兴

致与动机，主要是从这里触发的。

写作中嚣现代戏愚j美学思想发展史，作为一项尝试性的

绪研究工程，当然要勾画出它的形成和发展演变的历史过程与

基本面程，然而主要的目的，还是探讨中国现代戏剧美学思想

论发展演变的特点与规律，总结它在实现现代化与民族生方面
的历史经验和教训，以为振兴与繁荣当代戏剧文化之鉴戒。应

该挂出，中国现代戏剧美学思想是在中外文化的交流与碰撞



司f形成和发展演变的。医此，考菜与研究中国现代或剧美学思

想发展演变的特点与规律，既不能脱离i司中国那个动荡变革

的社会文化背景.更不能无视西方纷繁复杂的戏剧观念与美绪

学思潮对中嚣的持续渗透与强大影响。这是研究中国现代戏

副美学思想发展史必须牢牢把握的基本线索与大纲。本书就?
是捂着这条基本线索，去勾画中医现代戏剧美学思想发展演 7
变的历史过程与基本面貌，揭示它的特点与规律，忌结它在实

现现代化与民族化方面的历史经验与敦班的。



章第

矿iifffí/r豆草委，ftJJ9Â苦系1J1t玩
(1 9 世纪末一1916 年〉

第一节概 述

中国现代戏剧美学思想，是中雷现代戏剧观念与审美意

识的集中体现。它是在近代以来中外文化交流和戏副观念的

变革中发生和形成的。

第以i舌鹿为主的欧美戏剧及其文化观念逐渐被介绍到中蜀，我

鸦片战争之后，握着"西学东渐"，西方现代文化的传播，

章国的!目昂j一一传统戏曲及其班念受到了巨大的冲击，从百引

对起了中国戏黯观念的一场深刻变革。这场变革，即从传统!日

益剧观念向现代戏剧观念的转变，是从 19 世纪末和 20 世纪初
罢开始的。以京剧为主体的中菌传统我曲，到清朝末年，已经
在是叫衰落旗鼓了"它一方富范多年积累的唱程和表演艺术
旦发展到烂熟的程度，一方面却使戏剧的文学性和思想内容大
E 大‘贫困化'。"①内容陈腐，形式筐住，越来越远离现实生活

认

① 陈臼尘、董健主编: {(中国现代戏剧史稿》第 5 页，中国戏剧出版社 1989

年 7 月初版。
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