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"敦煌研究院学术文库"总序
樊锦诗

敦煌学从研究对象来说，主要包括三个方面 是从藏经洞出土

的古代文献{也称为敦煌文献、敦煌遗书)及其他文物，二是敦煌石窟，

三是敦煌及丝绸之路的历史文化。

19∞年在敦煌莫高窟第 17 号洞窟(后被称为"藏经洞")发现了数

万卷古代文献及纸本绢本绘画品，这是人类文化史上的重大发现。由

于清政府腐败，未能采取有效的保护措施，致使这些珍贵的文化遗产

大部分流落海外。在之后的数十年里，敦煌文献受到世界汉学研究者

的关注，很多学者投身于敦煌文献及艺术品的研究。敦煌文献包罗万

象，涉及到古代政治、经济、文学、语言学、科学技术等领域，一百余年

来，敦煌文献的研究可以说汗牛充栋。"敦煌学"这一名称也源于对敦

煌文献的研究。而随着敦煌文献的深入研究，必然需要对敦煌本地历

史、地理及相关遗迹的调查研究。敦煌位于丝绸之路中西文化交流的

要道，敦煌的历史又与中国西部发展，特别是丝绸之路发展的历史相

关联，因而，对敦煌与丝绸之路历史文化的研究，也成为敦煌学的一个

重要方面。对敦煌石窟的研究相对较晚，虽然法国人伯希和于 1908 年

对敦煌石窟作过编号，并对洞窟内容作了详细记录， 1914 年俄罗斯奥

登堡探险队也对莫高窟作过测量和记录，但伯希和除了 20 世纪 30 年

代在法国出版过图录外，他的〈敦煌石窟笔记〉迟至 20 世纪 80 年代以
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主主性差徐|李某琼论文选

后才E式出版，而奥登堡探险队的洞窟测绘记录则到了 20 世纪末才由中国上海古籍出

版社出版。由于敦煌地理位置偏远，在过去交通不便的情况下，到敦煌石窟的实地考察很

难。当伯希和出版了敦煌石窟图景后，日本学者松本荣一因此写成了第一部敦煌图像考

证的专著〈敦煌画研究)( 1937 年出版)，但作者却一辈子没有到敦煌石窟做过实地考察。

直到 1944 年成立了敦煌艺术研究所，以常书鸿先生为首的一批研究人员在极其艰苦的

条件下开始对敦煌右窟进行系统的保护和研究工作。 1950 年敦煌艺术研究所更名为敦

煌文物研究所，除了美术临摹与研究外，还加强了石窟保护工程的建设，并开展了考古研

究工作。 1984 年敦煌文物研究所扩建为敦煌研究院，增加了研究人员，并在石窟的科学

保护、石窟考古、石窟艺术以及敦煌文献研究方面形成了较为集中的研究力量，取得到很

多重要的成果。

进入 21 世纪以来，敦煌学的发展面临着新的机遇与挑战。敦煌莫高窟作为世界文化

遗产地，石窟的保护与研究工作受到国内外学术界的普遍关注。国家不断投入资金，支持

敦煌学研究事业，国内外友好人士也给予广泛的援助。敦煌研究院与国内外学术机构的

合作与交流也不断发展。可以说敦煌学研究工作进入最好的时期。近年来，敦煌研究院的

研究人员在老 辈专家学者开创的道路上继续奋进，并在敦煌学的各个领域取得了令人

振奋的研究成果。不少研究人员陆续获得"国家社会科学基金项目"以及省部级学术研究

项目的立项，敦煌研究院也设立了院级学术研究项目，加强了对学术研究资助的力度。

为了让新的研究成果尽快出版，以推动敦煌学研究事业，我们决定持续地编辑"敦煌

研究院学术文库"丛书，选选出能代表本院学术研究成果的著作，陆续出版。"敦煌研究院

学术文库"丛书以推动敦煌学研究为宗旨，所收的著作要在敦煌学及相关领域的研究上

具有创新性、开拓性，在研究方法上具有启发性，对敦煌学研究产生积极的影响。

敦煌研究院将创造更好的学术环境，努力推动世界范围内的敦煌学研究持续向前

发展。
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隋代的莫高窟艺术

公元 581 年，隋文帝杨坚以贵戚身份取北周而代之，继

而南下灭陈，结束了近三百年南北分裂的局面。隋文帝的国

内政策比较开明，实行均田、薄赋，多少减轻了由长年战乱

带给人民的苦难，使人民得到了休养生息的机会。在他执政

的二十余年间，不论在政治上或经济上都取得了显著的成

果。在尼寺里长大的隋文帝，自小深受佛教思想的熏陶，又

加之迷信符谶，他认为，他所以能得天下"乃佛教之力咱。因

此他虽然是一个比较能躬行节俭的皇帝，但在提倡佛教这

方面却不惜钱财一一大写佛经，广造寺塔。于是上行下效，

奉佛之风又胜于前朝。例如，开皇十三年(公元 593 年)隋文

帝令"于诸州名山之下各置僧寺一所，并赐庄田"<%l，仁寿元年

(公元 601 年)又下诏天下诸州名藩起塔，并派"沙门三十人，

谙解法相，兼堪宣导者，各将待者二人，并散官一人，……分

道送舍利，往前件诸州起塔……所司造样，送往当州……限

十月十五日午时，同时入石函，总管如j史以下，县尉己上....

停常务七日，专检校行道，及打刹等事......"IID.他采用行政命

令的方式，让刺史、县尉以上官吏以推行佛教为公务，确为

历代罕见。隋炀帝杨广是一个著名的荒淫奢侈的皇帝，在笃

信佛教这一点上更甚于其父，在他执政的十四年间，造像三

千八百五十躯，修故像十万一千躯。至于富户、平民在这种

风气下纷纷出钱写经造像或建立寺塔，其所费之巨就更难

隋代的莫高窟艺术 003 I 
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以统计了。

隋王朝对于经营河西，交通西域，发展对外贸易不遗余力。大业三年(公元 607

年)隋炀帝曾派黄门侍郎裴矩到敦煌招致西域商人，大业五年(公元 6ω 年)又派裴

矩到张掖筹划二十七国交易会。隋炀亲自出巡河西，各国使者"皆令佩金玉、被锦

眉，焚香奏乐，歌舞喧噪咱，张掖一带百姓皆盛装观看，队伍长达数十里。由此可见

隋王朝对河西的重视。

据王邵的《舍利感应记》说，开皇十三年令各州建舍利塔时瓜州于崇教寺起

塔而崇教寺就在莫高窟曲。这说明了隋王朝对佛教的倡导远及敦煌，所以从开皇

到大业短短三十余年间，洞窟大量增加。莫高窟现存隋窟多达七八十个，比现存早

期二百余年间所开洞窟的总数还多一倍，这显然和统治者的悉力倡导有密切关系。

同时，我们看到，由于隋朝统治者是推崇大乘教，所以敦煌石窟出现了大量以大乘

经为依据的经变。

"不依国主，如l法事难立"，这是晋代僧人释道安总结佛教在中国流行情况的经

验之谈，也是历代僧徒遵循的准则。时至隋代，已是国元二主、南北归一的王朝。为

适应新的形势，中国佛教徒开始创立自己的宗派争取皇室的支持。这时首先取得优

势的天台教派标榜"圆通以宣扬他们融会贯通从天空传来的佛教各种教派的精

义，同时兼能调和长期存在于"儒""佛"之间的矛盾并使南北佛教各派归于一尊。天

台宗的出现，无疑迎合了刚刚完成统一大业的隋王朝的需要。

敦煌隋代洞窟中以大乘佛经为依据的各种经变画的流行，标志着敦煌佛教思

想的演变已经突破了早期北方佛教的局限，从而具备了统一时期的隋代佛教的特

征。这样的演变，促使隋代佛教艺术以题材广泛的新内容和对于艺术形式的新探

索，大大丰富了敦煌石窟艺术宝库。

-、石窟形制

隋代石窟形制主要有三种，大半都是在演变过程中出现的新形式。

中心柱窟，均为大型洞窟，于主室后部凿有直通窟顶的中心柱，其继承前代遗

制而略有变化。中心柱后面和两侧面开鑫造像，正面一般不开鑫，而仅置三尊大像，

如第 292、427 等窟。中心柱前为比较开阔的前厅，上方作人字披顶，但没有橡间装

饰。前厅里，南北两壁及中心柱正面共置身高三四米的大立佛像(一佛二菩萨)三

铺。前室内两侧塑天玉和力士，均身高三四米。新出现的巨型塑像成为洞窟的主体，

中心柱已退居次要地位。

|∞4 
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图 1 第 302 窟中心柱 图 2 第 282 窟窟室内景 图 3 第 407 窟窟室内景

开皇年间还出现了另一种中心柱窟:石窟平面为方形，中心柱下部为方坛，中

心柱上部呈倒塔形直通窟顶，塔刹四龙环绕，以象征须弥山。窟顶前部有人宇披，后

部有平棋。第 302、 303 两窟就属于这种形制(图1)。第 305 窟的中心柱则只剩下佛

坛，而没有了倒塔。十分明显，这是中心柱逐步蜕变的迹象。后来大业九年(公元 613

年)前后的洞窟，如第 282、280、 287 、 293 ， 295 ， 312、419 等窟(图 2) ，连中心佛坛也没

有了，仅仅留下窟顶前部的人字披;有时，人宇披还移到了窟室的后部，与平顶对调

了位置;有的则干脆整个窟顶就是一个人字披。重要的壁画，如各种经变和为数日

减的本生故事、因缘故事，多集中在窟顶，从而成为隋代洞窟的又一种独特形制，其

性质则从塔庙变成了殿堂。

最主要的窟形是殿堂窟(即覆斗顶窟)。这一种洞窟的平面为正方形，窟顶作覆

斗状，窟顶四面呈斜披(图 3)。这种形制已见于西魏的第 249 窟和北周的第 296 窟

等。在隋代窟中，有的正面开鑫，有的三面开鑫，有的作马蹄形佛床，有的依壁造像，

布局多种多样。隋代洞窟以这种覆斗顶的殿堂窟居多，意味着石窟形式的进一步中

国化。这种形制与河西走廊魏晋时代覆斗形顶的基室建筑结构有着密切的关系。

总的来说，隋代石窟形制的变化，主要呈现在窟内布局和内容上。在早期洞窟

内，多以说法、禅定和弥勒等塑像为主尊，中心柱四面常以"四相""八相"为主题，壁

画则着力描绘各种"本生''''本行"故事。直到西魏、北周时期，殿堂窟内才逐渐在西

壁鑫内外塑兰五成组的群像。到了隋代则普遍出现了群塑。例如第 244 窟，正壁塑

像一铺五身，南北壁各一铺兰身，共计十一身。多数洞窟在西壁开鑫塑像，南北壁的

壁画是以佛为主尊并有菩萨弟子胁侍的说法图，其余经变画、故事画则绘于窟顶。

一些在建筑空间上很典型的中心柱窟，窟内布局也有所改变，如第 292、427 窟，以

三铺大立佛为主体，形成了一派庄严的佛堂气氛;又于前室塑天王力士等护法神

隋代的莫高窟艺术 005 I 
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像，这种布局与北齐佛堂相似。据《河朔访古记h北齐崔士顺于华林苑密作堂上层

作佛堂，旁列菩萨卫士，帐上作飞仙右转，又刻紫云左转，往来交错终日不绝咱。可见

隋代的石窟形制和内部布局注重模仿中原寺院，西域石窟的影响已逐渐消失。

二、彩塑

隋代彩塑继承并发展了北周时期的群像形式，在一鑫之内以佛为主尊，两侧侍

立二弟子、二菩萨或四菩萨，形成三至七身一组的格局。主尊多为佛的说法像及三

尊像。由于出现了重层鑫口的新形式，群像没有重叠之弊，鑫内也显得宽敞开闹。

第 427 窟是隋代塑像最多的一窟。主室前厅，有三铺共九身巨型立像;中心柱

三面开鑫，鑫内各有一铺等身说法相。前室南北壁四身巨型夭王像，足踏厉鬼，全身

盔甲:西壁门两侧一对待卫力士，裸体束战裙。这是隋代规模最大的彩塑群像，艺术

水平也很突出，可算得隋代塑像的精华。这些彩塑，都是以木为骨架，束草为坯，先

上粗泥，然后以混有棉麻的细泥完成雕塑，泥作完成后再上相粉赋彩。

隋代彩塑已经不再因循北朝时期那种以圆塑、高浮塑和影塑等多种形式相配

合的老手法，而进入了主体雕塑的发展阶段，塑绘技术都达到了新的水平，因而出

现了许多光彩夺目的作品。以菩萨像为例，形体健硕，面相丰膜，有的一手提瓶、一

子拈花或持柳枝，有的微屈一膝，重心放在另一条腿上，姿态微微斜敬。这和胸平、

肩宽、双腿直立的早期菩萨形象相比，显得更有变化而优美。

隋代塑像在身体比例上，往往有头大腿短的毛病，但是这方面的缺憾并不能掩

盖其在艺术表现上所取得的可喜成就(图的。和早期的塑像相比较，在表现性格类

型上，如佛像的庄严慈祥，菩萨的温婉沉静，天王的威武庄严，这些特征都更加鲜

明。更其重要的是同一类型塑像中出现了多样化的个性刻画。例如迦叶像，这是一

位久经磨炼，坚毅沉着的僧侣的典型形象，在这一时期中就明显摆脱了千篇一律的

模式化倾向，而有了如方脸、圆脸，笑像、愁像。有的像老态龙钟的梵僧，有的如面貌

丰膜的中原比丘。第 419 窟的老迦叶最为生动，皱纹满面，牙齿残缺，鼻翼两侧肌肉

松弛，两眼深陷，深入地刻画出一个饱经风霜的胡僧形象(图 5)。

菩萨像有的脸形条长，神态庄严;有的眉棱显露，表情文静;有的额广颐秀，聪

慧伶俐;有的眉目娟秀，绰约多姿。第 416 窟鑫侧的菩萨，亭亭玉立，身姿微倾，目光

下视，表现了女性温婉而矜持的神情。

新出现的巨型天王像，一般还是面貌相似，神情雷同，外表庄严威武，但缺乏内

在的力量。但天王足下的厉鬼(地鬼)却姿态各异，生动地表现了在重压下的挣扎;

|∞6 



虽然外形丑陋，但不无可爱之处，看得出作者对他

们寄予的同情。金刚力士的塑造，所取得的成就也

是值得称道的。匠师用块面来表现骨髓和肌肉用力

时的起伏转折，加上咬牙切齿、怒目而视的表情，鲁

莽暴躁的性格就被表露无遗(图 6) 。

早期敦煌彩塑，泥塑完毕即行赋彩，面施"相

粉"，口涂朱丹，画眉点睛，使五官清晰，脸色洁白如

玉或泛红润光泽;发色青黛，衣饰朱紫，作风淳朴。

隋塑赋彩渐趋华丽，以第 427 、420 窟为例，在衣裙上

隋代的莫高窟艺术

装饰了华美的波斯风格缓锦、织金锦，理珞项饰均图 4 第 412 窟西壁鑫内彩塑主尊

作金装，圆光背光图案亦采用重彩装金手法，使之

与塑像互相辉映而更加绚丽，开创了金碧辉煌的时

代风格。

早期彩塑面部仅涂相粉，不施晕染，而隋塑则开

始使用了晕染的方法。如第 420 窟西壁鑫内的阿难

像，面颊、眉棱、鼻梁、下债，都像壁画一样加以晕

染;现在色彩虽已变成棕红，但晕染的痕迹仍然清

晰可辨。

隋代彩塑的新风格，还在于它开始摆脱了早期

塑像的神秘感，利用了在形象上的写实技巧和典雅 图 5 第 419 窟西壁室内迦叶像

富丽的色彩，给神的形象赋予了现实中人的面貌和

精神。这种特色的形成，很大程度上是在北周敦煌艺

术风格基础上进一步接受了当时中原佛教艺术影响

的结果。麦积山牛儿堂的隋代菩萨和第 60 窟的北周

菩萨，方脸、直鼻、眼球突出、神情恬和，上身着僧抵

支，腰束重裙等等，均与莫高窟第 420、419 等窟的菩

萨形象非常相似。这表明敦煌彩塑和壁画一样，不断

地受到经麦积山石窟传来的中原风格的影响。

三、壁画

由于石窟性质和佛教思想内容的变化，隋代壁

'1 
图 6 第427 窟前室西壁北侧

力士像(部分)
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画布局与早期壁画略有不同。一般正壁鑫内及鑫外两侧画佛弟子及诸天，四壁上沿

画伎乐飞天，中部主要壁面画千佛、说法图或经变，下部画供养人及药叉，窟顶则除

藻井、平棋之外亦有千佛和经变。壁画的内容大体可分为五类:

(一)佛像画

基本上继承早期题材，主要为以佛为主体的说法图，如三世佛、三身佛、七佛、

贤劫千佛，以及佛在不同时期的说法像。此外还出现了新的内容，如第 405 、 390 窟

以观音为主体的说法像以及第 305 窟的降服火龙，等等。

隋代说法图的数量比早期大大增加，同一窟内从几幅增加到了十几幅、几十幅

甚至百余幅。如第 244、 390 等窟四壁分上中下三段，柿比铺列，多达二十七幅至一

百一十五幅不等。画幅亦相应增大，出现了通壁巨构，同时还出现了等身大的佛、菩

萨像。

第 204、276 和 427 窟的说法图中，有的以阿弥陀佛为主尊，观音、大势至为胁

侍，图下部还画出了微波荡漾的水池，水面上有鸳鸯、仙鹤和化生童子。第 244 窟的

个别说法图中又有双龙缠身相交于头顶作二龙戏珠相的菩萨和象头武士，这些可

能就是后来经变画中天龙八部形象的萌芽。上述迹象表明，北朝晚期出现的净土变

雏形，在隋代已有了进一步的发展。

图 7 第 390 窟西璧鑫顶南侧飞天



窟内佛像组合的规模，首推塑绘结合的正面佛鑫。鑫内除了佛、弟子、菩萨等主

像为彩塑而外，其余侍从人物均用壁画来表现，其中有十大弟子、四大天王、金刚力

士和诸菩萨。有的还在鑫侧或佛座下画出婆裹仙、鹿头梵志等形象作为衬托，以显

示佛教与外道斗争的胜利。佛像画中，键阅婆、紧那罗(即伎乐飞天)是最富有生气

的形象(图 7). 除画在佛鑫顶部外，主要画在四壁上部，绕窟飞翔;有的击鼓、有的

吹笛、有的倒携琵琶、有的反弹笙筷、有的挥巾起舞、有的托盘献花，千姿百态，变化

多端。敦煌变文中咏颂飞天道无限键阅婆，争捻乐器行。琵琶弦上急，揭鼓仗头

忙。竟奏策兼笛，齐吹笙与篷。"诗歌和绘画比照辉映，更加增添了洞窟的欢乐气氛

和艺术感染力。

(二)故事画

隋代的故事画主要集中在第 3归、419、423、 427 等几个洞窟里，其位置大都在

窟顶，主要内容有须达擎施象、陕子深山孝亲、流水长者救鱼、尸毗王割肉贸鸽、毗

楞竭梨王身钉千钉、月光王以头施人、仙人舍身闻半倡等本生故事和因缘故事，共

十余种近二十幅。还有乘象入胎、逾城出家等佛传故事的片段。这些故事画有的作

单幅画和组画形式，有的作横卷式连环画。横卷式有一条的，有的并列二三条。须达

擎本生，隋代共有三处，以第 419 窟的最为精彩，虽然画幅内无明确的栏格，但故事

情节走向仍作"z"字形三条并列。它的故事情节比早期更为曲折和丰富，不仅细腻

地表现了施象、被逐、临行布施、途中施车、施马、施衣、人山修道等主要情节，以刻

画须达擎布施元极的精神，而且详尽地描绘了施子一事富有戏剧性的细节。有些场

面，如恶少调笑坞留国老梵志的妻子，画得格外生动。同窟的萨捶本生，同样偏重于

细节描绘。如萨培兄弟途中休息一节，图中可见在林泉间搭起帐篷，三人坐在帐内

闲话，帐外有奴仆伺候，三匹马在溪边俯首吃草，毋宁说那是一幅饶有情趣的游猎

生活风俗画。敦煌壁画中的故事画发展到隋代已逐渐失去早期作为主体画的地位，

尽管技巧纯熟、功力深厚，但在结构形式和突出主题方面，已不如早期的生动活泼、

变化丰富。故事画的衰落，正是强调"苦谛"的小乘教派走向衰落的反映。

(三)经变画

在隋代，作为佛经"变相"的经变画，内容开始丰富起来，结构也趋于宏伟，除去

图解抽象的教义，还包含着一些故事情节的描绘，画面结构上也适应新的内容创造

出新的形式。这类经变画到了唐代，就发展演变为中国式的大型经变。

隋代的经变画有"西方净土变""弥勒上生经变""法华经变""维摩语经变""涅

柴变""药师经变"等数种，表现形式各不相同。西方净土变根据《阿弥陀经>.经中说
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的西方净土世界有"七宝池，八功德水，金沙布地，金银琉璃阶道，楼阁亦饰金银琉

璃，池中莲花大如车轮，种种奇妙杂色之鸟，微风吹动宝树出微妙音"这样的极乐

世界图在隋代尚未完备，一般仅如前述在说法图中出现莲池和瑞鸟。只有第 393 窟

突破了说法图的格局，表现了安坐在出水莲台上的"西方三圣"，并用水池、鸳鸯、莲

花、化生和宝盖、花树、飞天等，花团锦簇地烘托出西方极乐世界的神异景象(图 8) 。

至此，与说法图大异其趣的西方净土变(阿弥陀经变)才初见规模，成为唐代绚烂辉

煌的净土变的滥筋。

敦煌早期的弥勒菩萨多半塑在洞窟上部阙形鑫内，以示弥勒高居兜率天宫，下

面绘各种本生故事。这样，绘塑相结合，宣扬经过"忍辱苦修"，来世可以往生弥勒净

土。隋代壁画弥勒变中的弥勒菩萨也坐在宫殿里，宫殿两侧有多层楼阁高耸入云，

每层之内均有娴娜多姿的天女弹琴奏乐。《弥勒上生经》里说弥勒菩萨所住的宫殿，

"四角有四宝柱，一一宝柱有百千楼阁，诸楼阁有千百天女色妙无比，手执乐器"与

壁画完全符合。这样的弥勒经变画幅不大，往往与帝释天、帝释天妃(一说为东王

公、西王母)组织在一块壁面上，因而使人难以辨识。

东晋南北朝以来，{法华经》在社会上广泛流行，至隋代开始出现了法华经变的

壁画。第 420 窟窟顶，是这时所绘规模最大、内容最丰富的一铺。法华经变窟顶四

图 8 第 393 窟西壁西方净土变(线描)
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