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绪论

文学批评史是按照一定的文学观、历史观，通过批评史资料而建构起来的

一种知识体系 O

韦勒克曾对"文学批评"的含义作过广义和狭义两种区分。广义的批评

"主要是指迄今为止有关文学的原理和理论，文学的本质、创作、功能、影响，

文学的种类、手段、技巧，文学的起源和历史这些方面的思想" ({近代文学批

评史·前育>，上悔文艺出版社 1987 年) ;狭义的批评"是指对具体文学作品的

研究，重点是在对它的评价上.. ({批评的诸种概念>，第 43 页，四川文艺出版

社)。韦勒克的区分是 20 世纪文艺批评学界的普遍看法。我国现代学术史上，

自陈钟凡的〈中国文学批评史> 1927 年出版以后，中国文学理论批评史的研

究者对"文学批评"普蹦采用其广义的用沽，如罗根泽先生说他的〈中国文学

批评史〉…书"对文学批评的界说，采取广义"广义的文学批评，包括文学

裁判、批评理论及文学理论三部分" (其中的"文学裁判"一词，是指狭义的

文学批评，即对具体作品的评论)0 J二个世纪八十年代初"中国文学批评史"

成为周内首批博士学位授权点学科以后"文学批评"的含义在这一学科领城

中的约定性用法，已很难变动。本书沿用这一约定俗成的用法，将中国古代文

学理论批评专论、具体作品评点鉴赏文字、版本目录学等文化历史典籍中的文

学思想、批评观念统称为"文学批评"。

一、中国文学批评史的学科特点

概括地说，中国文学批评史是以中国两千多年来关于文学理论批评的文字

材料为对象，按照一定的文学观、历史观，系统地总结古人对文学的认识史，

阐桦古人提出的文学理论市畴、术语，分析古代文学批评形成发展的社会文化

原因，追问它对中国文学历史发展的作用以及它们在今天的意义和价值的学

科。这个学科总的说来，具有内容的丰富性、材料的杂樵性、思维方式的1呈现

领悟和内省体验性、表述方式的隐喻性、范畴术语命题的具象性和多义性等基

本特点。



2 绪论

中国文学批评史作为一门诠释历史的学科，诠释的对象非常庞杂，其资料

载籍几乎涉及中罔文化的所有领域，表现在，除了少数专门性的论著，如〈典

论·论文〉、〈文赋〉、〈文心雕克〉、〈诗品〉、〈沧浪诗话〉、〈诗班〉等之外，中

国文学理论批评的材料大多零散、片断:或见之于友朋书馆、随感零札;或见

之于史传碑志、序跋笔记;或二三好友荼余饭后，罔炉夜雨，论文论诗;戒为

哲人名言隽语、比喻例证;成为阅读时偶有所感，随文批点。这就造成了批评

史研究内容的丰富性和研究对象的杂牒性，也使收集、整理、考证原始资料，

成为中国文学批评史研究中一个十分熏费而又特别繁难的工作。批评史研究的

进一步深化，就有待于新材料的发掘和整理。

除了古代文学批评资料的杂栋'性、分散性，作为在中国文化土壤中滋生成

长起来的理论批评形态，在思维方式和农述方式上现具有和西方文论很不一样

的特点。

在思维方式 r. ，占人对文学的评论往往来用直观领悟和内省体验的方式。

这与中国哲学的思维方式有密切关系。和西方意客观世界的理性认知不同，中

国哲学注重人的内心修炼。儒家追求内心世界的"乐"与"和"道家追求描

写世界的"忘"与"适"玄学追求兴会与神思，禅宗追求自性与顿惰，心学

追求良知与童心，都是讲内心JJìI修炼到何种状态，才能更好地领会冥冥之中的

宇宙之"道"讲的都是一个直觉体验的问题。在这种哲学背景下形成的文化

心理，造就了批评家直观领悟和内省体验的思维习惯。

在思维成果的表述方式上，古代批评家多采用精炼含蓄的语言，强调文学

心得的具体可感性和理性启悟力。这又与中国哲学的为学方式密切相关。中国

哲学著作，不像西方哲学那样长篇大论，而多是通过…些具有象征和隐喻意义

的格言来表述。中国哲学家只要求这些言辞能够刺撒人的想像力，使人们在想

象中直接洞达道体。这就使哲学思维成果的表述，长于诗的韵味和想象的抽

骋，耐不重视形式化的逆辑推导。中国哲人认为，言辞既是传道的必要手段，

弄不好也可能是横在道与接受者之间的一道屏障。王粥有言"立宵垂i茧，将

以通性，而弊至于溜:寄自传辞，将以正邪，而势至于繁。……是以修本废

，则天而行化。以淳而现，则天地之心见于不言。" ((论语释疑)，泉侃〈义

疏·阳货〉引)朱蔑t包说，先~j醒过〈中庸〉等书表达"道学之霄"但后人

"真能因其i苦而得其心"致使"吾道之所寄不越于语言文字之间" ((中庸章句

序))。他们是说，人们一旦执着于语言文字，不能趟越文醉进入圣人之心，就

必然只会寻章摘句，陷入繁琐的名言分析。他们因此而倡导"修本废育"以

元宵见天地之心。中国古代文、史、哲不分，中国哲学的表述方式，深刻影响

试读结束，需要全本PDF请购买 www.ertongbook.com
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到文学理论的表述方式。司空罔〈诗品·含蓄〉中说"不著一字，尽得风流。"

这里"不若"二字，不是指作家说，作家的作品总是由语言文字组成的;也不

是指批评家说，批评文本也是由文字组成的。作家、批评家的文本不论如何精

炼、如何含霄，都不可能"不著一字"。"不著是对读者的要求，要求读者

不执着于作品的文字。中国古代没有专职的批评家，评论者往往就是作者，他

们要讲的，只能是一己的审美心得。个人化的审美感受，其传递不可能是现成

的给予一一接受，更无法做到准确完全的给予…一接受，因此，司空回便避开

采用精细分析来传递批评心得的方式，而另行发送能够激发读者审美心理的信

，激起读者参与和批评家内心交流与对话的欲望。这种信号不像分析性的批

评信号那样确定(如"采采流水，蓬莲远春") ，所以它客观规定的东西少而主

观领悟的东西多，尽管它不无主观任意的成分，却因此而获得了审美理解的开

放性和丰富性。进…步说，在这种开放性的理解中，又必然体现更普遍、更深

刻的规律( "是有真宰，与之沉浮") ，那就是人性深处的相通，是美感的共

向性。

由古文论资料的分散性和杂探性、批评思维的直觉体验性、思想成果表述

的隐喻性，决定了古代理论批评范畴、术语、命题的模糊性、具象性和多义性

特点。中国批评家常用直观取象的方式，从自己的人生经验中拈出一工术语，

借助于感性对象的突出特点使人领悟其所要表达的审美内涵。文学批评术语的

提出者往往只是用以表达自己审美理解中的感受印象，并没有作出明确界说;

后来的使用者也、没有根据上下文来推断提出者所要表达的理论含义，只是根据

自己的理解来使用，因此同一个概念术语就难以求得…致，每一个文论术语往

往存在不同层次、不同角度的多种含义。由于它们都是从评论者的审笑感受中

提炼出来，和具体作品的存在形式相对应，因此，古代文学批评术语不仅对中

国古典文学具有独到的解梓力，它们在现代文学理论建设和现代文学批评实践

中，也具有很强的再生能力 O 它们是中国当代文艺学所泊求的民族性的意要

表征。

其次，由于中国文学以抒情文学为正宗，叙事文学和戏剧文学不受最视，

形成了中国文学理论批评中诗论发达，小说戏曲理论发展较迟的特点。魏晋以

后，由山水诗的繁盛所推进的诗歌创作在情景契合上有了很大的发展，物景

与诗人情感构成不可分割的黯体。文学批评家面对以诗歌为代表的抒情写意作

品，强调的是育志载道、兴观群怨和神在象外、象在育外、育在意外等抒情文

学的美学特征，以及对这种特征的直观体验、整体感情的把握方式。直到J[j明

时期小说戏曲盛行之后，对小说戏曲创作中所凸现的文学与生活、真实与虚
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构、性格的塑造、故事的叙述、情节的安排以及小说成曲所具有的更为广泛、

更为持久的社会影响力等问题，才~渐被关注和探讨，这种迟到的探索在发展

过程中还受到诗论、回论中抒情写意美学思想的内在影响。

再次，中国文字具有单体独文和表意性特点，在文法 t没有主动被动、单

数复数以及人称和时间的严格限制，汉语的宇间是流动的，随时相配而构成新

的单元，而无拘于宾主、人称等种种关系和要求。所以它多变、简洁，富有弹

性，用它构成文学作品也富于暗示、隐喻、朦胧，适于情调、气氛的描写。这

就造成了传统批评中文学修辞学发达，诗文评论讲究练字，练句，散文评论讲

求整齐和谐的佩偶和短长高下的气势等特点，此外，由于古汉语字有四声，声

律说在文论中有较重要的地位。

最后，受中罔文化实用性的影响，古代文学批评带有鲜明的功利教化色

彩。春秋战国时代，人文泪→，文学独立的价值和自觉的意识尚未形成，严格

意义上的文人也不存在，写作常常是一种政治活动， {史记〉寻|司马谈的话说:

"犬阴阳、儒、墨、名、法、道德，此务为政泊者也。" ({史记〉卷零)汉

代以后，儒家思想成为中国社会的正统意识形态，儒家重功用、道教化的文艺

观便成为中国文论中占主导地位的观念。它具体表现为创作上提倡诗言志，内

容政治化、伦理化;文学批评中形式主义很少构成思潮。带有鲜明的功利教化

色彩的文化习染，使中国古代的文学批评家重视德与艺、人格境界与艺术境界

的关系不把文艺的创作和接受着成纯个人的行为，而是关心文学艺术可能产

生的社会政治效应。

二、中国文学批评史的研究简史与研究思路

"中国文学批评史"这…学科诞生于西方文化涌入和中罔文化急剧蜕变的、

20 世纪前期。 1914 年、 1923 年，黄侃和施文澜先后在北京大学、南开大学开

设〈文心雕龙〉课，开创了现代意义上的中国文学批评史研究。他们的讲稿

〈文心雕龙札记〉和〈文心雕龙注〉出版后，成为中国文学批评史研究史上的

奠基之作。 1927 年，陈钟凡的〈中罔文学批评史〉出版，标志着这一学科的

正式形成。该书涉及古代文论家 90 余人，初步形成了中国文学批评史的框架。

上个世纪的三、四十年代，郭绍虞的〈中国文学批评史〉上册(1934 年)、下

册 (1947 年) ，方孝岳的〈中国文学批评) (1934 年) ，罗根悖的〈中国文学批

时) (1943 年) .朱东润的〈中国文学批评史大纲) (1943 年) ，傅庚生的

〈中国文学批评通论) (1946 年)等批评史著作先后 te 版。它们受到西方人文

学科和中国史学方法论的影响，超越了前人感想式、摘录兼评点式的研究模
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式，带有学科意义上的系统性、理论性色彩;但其对古文i仑的评述还不完全，

理论上的微观分析也不探人，缺乏专题性研究。五六十年代，中国文学批评史

研究的主要成果在资料的黯理方面，出版了郭绍琪、罗根泽主捕的〈中国古典

文学理论批评专著选辑〉丛书(人民文学出版社)和郭绍虞主编的〈中回历代

文论选〉三卷本(商校文科教材)0 "文革"十年大动乱结束后，中国文学批评

史的研究在前所未有的宽松环境巾得以深入发展。具体表现在:批评史研究领

风域大大拓展，由只关、注诗论、文论拓展到小说戏曲理论批评，出现了一批高水

平的小说理论批评史、戏剧理论史;批评史研究的角度走向多样化，有的从佛

学、禅学等文化背景人手，有的结合创作思潮与文学批评研究文学思想史，有

的进行中西文论的比较研究，等等。近二十年中国文学批评史研究的发展还体

现在出版了一批高质量的文学批评通史、文学思想通史、断代史、分体文学理

论批评史以及各种专题研究(专人、专书、范畴等)著作，组建了若干中国文

学批评史专业的博士点和全国性的研究学会等机构。

除大陆的研究之外，我国港、台和悔外学者对中国文学批评史的研究也有

可观的成就。

乐黛云曾介绍评述过欧美汉学界研究古代文论的四种方法，即1.把中

国文学理论按西方的框架分为几大块阅选择若干原始文本分别举例加以说明

(如刘若愚〈中国文学理论〉的框架体例); 2. 从…个人的著作~直追溯到诗

歌手日文学讨论的源头(如魏tlt德 Oohn Timothy Wixted) 所著的〈论诗诗:元

好问的文学批评〉那样); 3. 选择一个核心问题，广泛联系各种文论来进行深

入讨论(像余宝琳 (Pauline Y u) 的〈阅读中国传统意象})。上述三种方法，

都具有"追求描述的连贯性，不惜伤害某些文本"的特点 4. 为照顾每_.......特

殊文本的需要而牺牲连贯性。像字文所安的〈中国文论读本〉那样:一段原

文，然后是对该段文字逐字连句地解说(不是概说)和对所攒及问题的评述，

解说和评述中融进了传统学者与现代学者的观点，并将研究者自己对古代诗歌

的精读经验自然带人对理论文本的解读之中(参见乐黛云: (中西文论互动的

新视野)， (中华读书报) 2002 年 7 月 10 日)。

如果说欧美汉学界的中罔文学批评史研究偏重于"论"注重对历史材料

作现代学术思想的解明，那么，日本的中国文学批评史研究则偏重于"史"

充分体现了乾嘉学派的泊学特点。五元化曾归纳日本学者研究〈文心雕龙〉在

版本校勘、原文应释、编制索引、影响考辨、日文翻译和文学思想探讨等方面

所做的工作悦目中研究文心雕龙论文集·序})，其中主要的贡献几乎都闹绕某

部典籍所做的资料工作上(考证、费2理、介绍、利用)。
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中国文学批评史是在上个世纪初西学东渐的影响下，紧随着文学史、戏曲

史和小说史著述的问世之后出现的一门理论学科。西方学术观念、学术范式的

传播引进是催生这门学科的大背景， {且在此之前它又存在两千余年的学术传

统、学术积累，这必然使批评史的研究"在学术观念和治学方法上，传统与现

代、四学与国学的不问风格与范式相互惨透和接锚，呈现出别的文学分支学科

少见的纷纭繁复的景象。" (王先需: <中国文学批评史研究中的创新和继承)，

〈华中师大学报) 2000 年第 6 期)

综观近百年中国文学批评史的研究，大致形成了两种思路:第一种是追求

"事实的历史"之真，强调理论的抽绎必须建立在文献资料的系统整理和考辨

的基础上;第二种则是注重对古代文学批评材料的阐释、创新、变革，寻求古

代文论的现代转化。第…种思路强调本学科的研究应该从材料的系统清理出

发，第二种思路强调对文学批评历史文献的阐发与现代重构。应该说，二者的

侧重点虽然不间，但都有其合理性，也都作出了值得肯定的成绩。

主张"求‘事实的历史'之真"的研究者认为，不管运用何种研究方法，

都必须"以复原历史的原貌为前提" (罗宗强、邓国)'t; <近百年中国古代文论

之研究)， <文学评论) 1997 年第 2 期)。强调古代文论的思辨性研究，必须建

立在古文论材料的系统清理与考辨的基础之上，从历史的事实中抽择出理论，

才有可能对古代文论作出较为确切的阐释与评价。针对照搬回方文论去比附古

文论材料的做法，主张这种研究思路的学者，提出现阶段古代文论的研究目

的，就是复原古文论的历史面貌。"在研究界，常有一种实用的观点，以为研

究的目的是为今所用。因之种种穿凿附会，强古人以就我的情况，使势不可

免。其实，这样一种见解是不全面的。文化的建设，是一种积累。 1才于传统的

选择与吸收，只有在了解传统的真实由貌的基础上才有可能。复原古文论的历.

史面貌，本身就提供了这种可能。" (同上)

试因为古代文论寻求一种现代解释的研究者认为，一个国家和民族的文学

艺术，如果不植根于自己国家的文论土壤，是不可能形成自己的特色，并在世

界上占有一定地位的。文艺理论也是如此。西方文论、俄苏文论都是在对传统

的阐释、创新、变革的基础上发展起来的，它们对传统文论资源的创造性转化

都自然、成功，它们今天的成就，也都离不开对传统资源的开掘。相比之下，

当代中国文论和传统的关系则不明显，传统文艺思想在 20 世纪中国文论建设

中发挥的作用，相对于西方文论和俄苏文论，微乎其做。中国古代文论资源丰

富，与西方文论相比毫不逊色，它们对中国文学具有独特的阐释力。如此丰富

而又可供再生、转化、变革的古代文论思想资料，与当代文论家对它们的实际
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利用，形成了强烈的反差(参见张少康〈市代文论和当代文艺学的建设问题} , 

〈中国古代文论的现代转换〉第 32-33 页，陕西师范大学出版社 1997 年版)。

寻求古代文论的现代阐畴，是为了改变这种状况，是建设现代的、民族的文艺

学必须要做的一项工作O

"复原"论者和"转换"论者的侧重点虽然有所不间，但在实际研究中却

往往是互相惨澈的。任何研究者在阅读古代文论原著时，对其中的理论台义、

‘继承的学统、对后世文学和文论思想的影响等，都会有自己的想法。为 r深

化、发展这些看法，就需要借用文艺学学科前沿性的理论成果进行论证，只有

这样"想法"才能成为学术成果。究全依靠古人经验形奋的理论表达和概念

工具，是不可能写出现代意义上的学术论著来的 ν

从这样的意义上来说复原"古文论的历史回貌，不町能不对简奥零散

的文论材料进行选择、整理、思辨、阐释，甚推测、发挥，这就免不了融进

阐释者的现代视野(包括西方学术思想) ，经过今人"复原"的古代文论，只

能说是古代文学批评文献和现代阐释者的"视野融合"而对古代文学理论批

评的文献进行"现代转换\也不能脱离对象存在的历史视野，掌握的具体材

料越多，发现意义的几率就越南，转换就越成功。

王元化在《思辨随笔·谈诠释〉中认为"我国古代文论具有自成系统的民

族特色，忽视这种特殊性，用今天现有的理论去任意比附，就会造成生搬硬套

的后果。在阐释原著时，曾先需要以实事求是的态度揭示它的底蕴 (meaning) , 

弄清它的本来面目，并从前人或同时代人的理论中去追源溯流，进行历史的比

较和考畔，探其渊源，明其脉络。另…方面，又需要以今天更发展了的文艺理

论对它进行剖析，揭示其义蕴( significance) 0 "在该书〈熊十力工主事〉中又

说"原义的底蕴句注释者所揭示的义蕴，二者不可说淆。"

这就意味着， 一方面，由于我回古代文论自成体系，研究者要揭示古代文

论的"底姐"和"义蝠"需要有新的视点和角度，而新的视点和角度来自于

突破传统文论系统的理论范式。在新的理论范式的建构中，要克服文化资掘的

单一性，古文论的价值茧估不可能在封闭的文化视野中实现。另·方面，如果

研究者的价值观念过于股露，古文论材料又将成为附会某种西方文论的工具，

这又会损害中国古代文论的文化个性和历史价值。此外，西方参照系的他者视

阔使民族文化的精华凸现。同时，中国文论材料中又钮含有突破西方话语遮蔽

的内容，也不能用西方文论简单硬套。

"复原"论者和"转换"论者研究古代文学理论批评的最终目标，都是为

了选择吸收古代文学批评家的智慧，为~代中国的文化建设和文论建设服务。
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只不过前者注Z在"以实事求是的态度揭放它的底姐"强调古文论融入当代文

论的建设不能绕过"复原"的环节;后者则希望借助于"他者"的参照，发掘

古代文论材料的现代意义和价值。

三、本书对中国文学批评史的历史分期

由于中国文学批评是在几千年的历史中逐惭演变形成的，有其发展的阶段

性，因此，描述中国文学批评的历史，就必然存在…个历史分期的问题。中国

文学批评的历史发展和中国学术文化的发展·样，都不是以推翻成批判前说为

前提，而是在述旧中创新，其基本的内核很少改变。这就使中国古代文学批评

的发展带有攘雪球似的特点，即基本问题并非层出不穷，但是对这些问题的回

答却会随蔷社会、文化和文学的发展不断丰富，使中国文学批评史成为由这些

独特问题构成的知识体系。

从…部批评史的撰写来说，任何批评史著作都无法对已经发现的材料作不

遗漏的全部评述，这其中必然有编写者对材料的取舍。为了使对文论家和文论

著作的选择评述具有历史的连续性和整体感，我们采取"重点评析，上下勾

班"的方式。照顾到中国文学批评发展具有的"滚笃球"特点，我们将对成熟

时期的文学理论思想、文学批评范畴的代表作进行较为细致的分析评论;以中

国文学理论批评的基本问题为线索来结构本书的基本框架O

按照这一思路，本书分五编来梳理中 l司文学理论批评历史发展的线索:

第一编:中国文学tttì平的萌芽与奠幕(先泰两汉)。先秦时期人们关于文

学的谈论，散见于诗歌总集〈诗经}，以及〈国语〉、 〈左传〉等历史散文和

〈论语〉、〈孟子上〈苟子}、〈茬子〉、〈庄子〉等诸子著作之中。 这叫时期虽然

没有出现专门性的文陆著述，但它们作为中周文化的源头，其基本思想却奠定咽

了启世文论发展的方向和重心，特别是儒、道两家的思想，构成了中国文学理

论与批评最为主要的思想渊源。汉代文学批评则从级学、史学以反具体的辞峨

批评兰个方丽，来描述仅代在文学理论与批评 t所取得的进展与成就。

第二端:文学观念的演进与文论体系的建构(魏晋南北朝 )ο 这一时期的

文论家高度重视审荣和艺术问题，出现的专门性的文论著作，数量之多、思想

之丰富，为后世所罕见。先秦阿汉文学思想的发展经历了一个长期惭变的过

程，到东汉末年逐渐形成突变‘文学自觉意识开始形成，这就是文学观念的演

进。对人的认识的深入推进了文学自觉意识的形成，文学的艺术性开始突破伦

理政治思想的束缚耐受到普遍重视，人们对文学的认识，出文史哲不分的过于

宽泛的混问状态，到注重文学与非文学的区分，文学真正开始从哲学和史学中
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