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贾 芝

中国是一个历史悠久的世界文明古国，也是一个色彩缤纷奇异的诗歌的海洋。中国歌

谣集成第一次向世界展示了我国辽阔土地上三十一个省，市，自治区的五十六个民族的

民间歌谣选粹。它们是近几年来经过全国民间文学普查，在县卷资料本的基础上编选的。

编纂出版各省．市，自治区各民族的系列歌谣集成，对于繁荣和发展我国社会主义

的文学艺术和社会科学研究无疑是非常重要的。它们不仅是上乘的文学艺术精品，是诗

人、作家，艺术家的乳汁，也是诗学，人类学、社会学、民俗学、语言学、历史学、民族学，考古

学，美学等学科的异常珍贵的资料。历史证明，只有各族人民在政治上粉碎了长时期的封

建主义统治和殖民主义侵略并且根绝民族歧视之后，才有可能象今天这样深入发掘中国

各民族民间文化的丰富宝藏。我国众多的少数民族的口头诗歌及多种形式的口传文学，过

去几千年来沉睡于地下，少有人问津；今天则如奇峰突起，郁郁葱葱，令人惊叹。就是

汉族新发现的长诗短歌，也远非史书的寥寥记载所可相比。中国歌谣集成的出版为建设社

会主义精神文明奠定了一块光彩闪烁的基石。

建国以来，对传统民间诗歌的搜集抢救，新民歌的产生和发展，哺育诗人，都是非常突

出的。采风早已成为一项持久性的文艺工作。近十年，随着改革开放和经济的发展，民间

文学工作进入了一个新的黄金时代，在全国范围内开展民问文学普查，所取得的成果几十

倍地超过了解放后的三十年。音乐界早几年便开始编纂的《中国民间歌曲集成》，使我们深

受启发，考虑到有必要另外编纂一套《中国歌谣集成》。《中国民间歌曲集成》编选时，虽然

也很注意曲与词并重，但一个地区，一个民族所流传的歌曲，因时代的变迁和群众有即兴

歌唱的习俗，‘不断产生新的歌词，曲调虽也产生变异，但一般地说曲调比较稳定，所以歌

词之多，比曲谱不知要超过多少倍，何况除了民歌还有大量的民谣呢l从音乐的角度和从

文学的角度取材各有不同，却都是需要的。所以，我们决定从文学的角度编纂一套Ⅸ中

国歌谣集成》，同时还决定编纂《中国民间故事集成》，《中国谚语集成》。1983年中

国民间文艺研究会①理事(扩大)会作了编纂中国民间文学三套集成的决议。1984年，由文

①1 987年更名为中国民同文艺家协含·

l略



民研会联合下达了808号文件，这就是发起编纂中国民间文学三套集

年的普查和逐级编选，从．1990年起，我们开始分别编纂三套集成各省．

家卷。我们很重视首先出版三套集成县卷资料本，在县卷资料本的基

础上编纂省，市，自治区卷。同时，不少的省，市、区除了编选省，市．区卷而外，还根

据本省．区民间文学特点编辑出版本省区的地，市级系列民间文学丛书，在民族聚居的

省、区，有的则按民族编辑出版系列丛书。从发掘、采录和出版县卷资料本以及各种系列

韵选本来看，就更是洋洋大观了。

歌谣是劳动人民的心声。农尚书·舜典》说。。诗言志，歌永言·。我国最早的诗

歌总集《诗经》，分风．雅．颂三部分，以“风骨著称于世。所谓“风骨，即民间歌谣，

包括了当时黄河流域到江汉地区的十五国的国风。“小雅-中也有一部分歌谣。汉代人

总结诗歌产生的状况说。

口诗者，志之所之也。在心为志，发言为诗。情动于中而形子言，言之不足，故嗟

：叹之，嗟叹之不足，故永歌之，永歌之不足，不知手之舞之足之蹈之也。-①

这就把构成诗歌的主体要素的志与情密切地联系起来，还特别着重阐明了诗是情

感的产物，是人的情感的最生动的表达。在民间，诗，歌，舞往往融为一体，至今这还

是许多民族社会日常生活中一种娱乐形式。饥者歌其食，劳者歌其事。诗歌起源于劳动，

早就有“邪许歌靠的记载。今天还发现了傣族古歌，如。<(虎咬人》，(<摘果歌》．坟叫

人歌》．《关门歌》等等，使我们听到了原始社会中人们采集与狩猎时的歌声。现在如

荆楚地区流传的各种劳动号子， 也足以证明歌谣是出于人民生活和劳动的需要。所谓

“在心为志骨的“志霄，还不仅是个人喜怒哀乐的抒怀而已，还包含着对社会重大事件的

评议和政治抱负。这里抒的志，同作者的情感难解难分，可谓志中有情，情中有志。这

一点是特别值得我们注意的。一个国家和民族的兴衰存亡与每个人的命运是息息相关

柏，没有一位伟大的诗人不关心天下得失与人民的疾苦，没有一位正直的诗人不是勇于

为祖国和民族的生存．强盛而献身奋斗的。我国第一位伟大的诗人屈原的名作《离骚》

不就是这样产生的吗?民间歌谣就更是社会生活的直接反映。从历代流传至今和史书记

载的歌谣中，我们甚至可以觅到一部人民群众反抗压迫．侵略和剥削的斗争史。

情歌是民歌中动人心神的作品，往往是艺术造诣极高的上乘之作，其根本就在于情

真意切，兴比多彩，是男女的心灵之花。无论是《诗经》中的恋歌，还是《圣经》中的

雅歌，抑或今天我们所看到的各民族的许多情歌，无不以真挚，深沉，热烈的“情-和机

①誓毛诗正义》卷一．
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智巧妙的表达方法取胜。在长期的封建社会压迫下，首先冲破禁锢和咖锁的，应该说是

情歌，它是回击封建压迫的一种最锐利的武器，饱含着其所特有的大胆泼辣的斗争精神。

歌谣在人民群众中产生．传播和应用，也可以说是人们的第二种语言，即升华为诗

歌化了的语言。用一种富有形象思维．感情凝重的歌唱说话，旨在打动对方的心，交流

情感，或说服对方。这种以民歌对答的人际交往，是一般的I：I语所不能代替的。例如侗

族的“行歌坐月骨，后生在外寨姑娘门前唱“走寨歌”，直唱到姑娘答歌开门，又如六甲人

青年男女谈情说爱用轻柔纤细的小嗓或假嗓唱。细声歌一I在傈僳族，瑶族中，过去甚至

打官司也用歌唱来说理和评判。这些都是生动的例子。喜爱歌唱的习俗今天还保留在许

多民族，许多地区的现实生活中。广西壮族有歌仙刘三姐的传说，也有“歌海-之称，

歌圩动辄多达万人以上。壮族的民歌形式也很多，其中结构独特的“勒脚歌。，重叠反

复，缠绵悱侧。搿欢靠是二声部的对唱，还有多声部的合唱，表现了壮族人民的声乐才

能。侗族也是音乐非常发达的民族之一，他们有句俗语。“饭养身，歌养心骨。每个人从

小就受到歌的教育。侗族的琵琶歌边弹边唱，歌手吴仲儒弹唱自己创作的《哭总理》

时，声泪俱下，哀动四方。哈萨克族谚语说。 “歌和骏马是哈萨克人的两只翅膀。-还

说他们是从摇篮一直唱到坟墓。在毡房里常常可以听到彻夜不息的冬不拉弹唱或对歌。

如果您遇到蒙古族的聚会，他们举杯畅饮时，往往伴有祝酒歌，那众IZl合唱．热情奔放

豹酒歌，激荡和振奋着人心，反映了蒙古族人民粗犷的性格和可以征服一切的气魄。傣

族竹楼上和芭蕉林中男女对唱，也经常令人彻夜不眠，优胜的歌手受人崇敬，有时还会

被邀请到国境那边的缅甸去参加对歇。汉族作为开化较早的民族，也依然存在唱民歌以

至男女对歌的习俗。历史上早已闻名的江浙吴语地区的吴歌，今天记录的短歌长诗都很

多。湖北荆楚地区是楚风的摇篮，民间流传的跳丧歌中还遗留有宋玉的《招魂》，但巳非

原样了。京山．长阳民歌中还有《关难》的遗存和运用，古诗句与民歌诗句紧密结合，

穿插巧妙。湖北也还有形式异常别致的穿号子．薅草锣鼓，孝歌等等。

我国的少数民族不仅有对歌的习俗，而且许多民族都有歌节或以歌唱为中心内容的

节日I例如瑶族的“歌堂开，苗族的“坡会骨，侗族的“赶歌场”，布依族的“歌自节骨，白

族的“_--j寻街骨，傣族的“泼水节一，哈萨克族的。阿肯弹唱会-，维吾尔族的“麦西

来甫霄，藏族的“雪顿节-等等。西北的“花儿会-是甘肃，宁夏，青海三个省，区

回，汉，东乡．保安，土．撒拉等几个民族所共有的节日，规模盛大壮观。甘肃康乐县

莲花山一年一度的六月六口花儿会骨，就有几万人之多，连续三天三夜。男女浪山对

歌，三，五成群，双方各自在黑伞遮掩下．手摇彩扇即兴对唱。那几天是群众以歌为乐，

最自由，最开心的日子。也有在深山僻静处对歇求偶的。有些歌节源于宗教，有的是祭

把祖先的歌唱，还有的是崇拜生育女神，求子的活动，甚至保留有古代对偶婚的遗风。

／k／i甄始社会起，歌谣就一直伴随和记载着历史。没有文字的民族尤其如此。民歌，
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叙事诗简直就成为那个民族诞生．迁徙，劳动．生存等一部口传的历史。任何一个民族

或国家的诗歌文学的发展也无不同本民族歌谣有着密切的渊源关系。诗歌的创作及其发

展，无不是吸吮了人民的乳汁。当然，书面文学的产生，杰出诗人的出现，是一个民族

文学艺术发展的重要标志。然而，它却不能取代民歌。。世间但有假诗文，却没有假山

歌竹。这是因为民歌是出于人民生活的实际需要，感情真实，丝毫没有矫揉造作的必要。

民歌是人民大众的口天籁-之声，心中怎么想就怎么唱，世界万物信手拈来，都可入涛。

诗人们也不能不感叹地说。 “真诗乃在民间l骨长期以来，民歌因为是劳动人民的作品，

流传于山野和村落中，往往又受到的鄙视，这是不公正的。这不过是阶级社会中统治阶

级的一种无知和偏见而已。

、中国远在西周时代就有采诗的优良传统。《汉书·艺文志》载。“古有采诗之官。’

观风俗，知得失，自考证也。蕾 《札记·王制篇》也说。 口命太师陈诗，以观民风。-

无论怎么说，官府这种旨在了解民间舆论的采风制度，是有其积极意义并值得借鉴的。

《左传》襄公二十九年记载季扎到鲁国观乐，从他听了《诗经》合乐演出后的评论①，可以

看到他借以观风察俗的政治目的。袋诗经》在春秋时代还成为政治家．文人论辩．讽谏

和对外交际的论据，发挥着政治和社交的作用。所以孔子说。 。不学诗，无以言。·②

汉武帝设乐府，采诗夜诵也是历史上的有名之举。《汉书·礼乐志》载。“至武帝定郊

祀之礼⋯⋯乃立乐府，采诗夜诵，有越，代，秦，楚之讴，以李延年为协律都尉，多举

司马相如等数十人造为诗赋，略论品律，以合八音之调，作十九章之歌。靠乐府一方面

搜集民歌，同时又由音乐家李延年根据诗人骚客的作品制新声，目的是为了郊祀。《汉

书·艺文志》还说。 “自孝武立乐府而采歌谣，于是有越，代之讴，秦，楚之风，皆感

于哀乐，缘事而发，亦可以观风俗，知辱薄云。·虽然乐府的采诗与制新声主要是为了

郊祀，或为了皇家娱乐，但观风俗．知厚薄的风尚却流传后世，而且它还为后人保存了

古代的民歌，成为历代诗人学诗的范本。

“五四-时代，由于诗人刘半农的倡议，北京大学发起搜集近世歌谣。《歌谣》局

刊发刊词宣布搜集歌谣有两个目的：一是为民俗学提供研究材料，二是促进未来新诗的民

族化。到了1936年，胡适在《复刊词》中把歌谣对新诗的范本作用，讲得更加坚定和洋

尽了。他说：“我当然不看轻歌谣在民俗学和方言研究上的重要，但我总觉得这个文学

的用途是最大的，最根本的。-他认为民歌不但在语言技巧上可以作为文人的范本，就
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是在感情的真实、思想的大胆两点上，也都可以叫我们低头佩服。他还历数三百篇，楚

辞中的九歌．汉魏六朝的乐府，词与曲都是文学史上划时代的范本。这种观点是值得重

视的。这自然同“五四骨时代提倡新诗是一致的。

新中国建国四十年来，歌谣的搜集和发掘继承了“五四一时代的民主革命传统，但

我们并没有停留在口五四”时代，而是沿着解放区以1942年毛泽东同志农在延安文艺座谈

会上的讲话》为标志的党的革命文艺路线前进的。毛泽东文艺思想体现和发展了马克思

主义的文艺观。其根本指导思想之一，就是人民是历史的创造者，强调向劳动人民学习。

从文学的发展规律看，劳动人民的民间文艺创作历来是文艺发展的源流。他指出，作家

艺术家要到群众中去，向劳动人民学习，向群众的文艺创作学习。当时在延安大张旗鼓地

兴起下乡和采风的热潮，几乎没有哪个作家，艺术家没有下过乡或者下工厂．下部队。

采风的成果也是突出的。在深入生活和采风的基础上创作了《兄妹开荒》、《夫妻识字》

等群众喜闻乐见的新秧歌剧，并开展了新秧歌运动，同时又创作了新歌剧《白毛女》，眉

户剧奴十二把镰刀》等。音乐家们当年在多次采风中搜集到的两千多首民歌的原始记录

稿，今天已成为珍贵文物，保存在中国艺术研究院的音乐研究所。解放后，毛主席亲

自倡导发动了1958年全国新的采风运动，也是世界少见的壮举。在解放战争中的行军途

．上，毛主席还说：。以后每个县委宣传部要有一个人专门管搜集民间文学①。一他何曾想到

四十多年后的今天已实现了他的宿愿，每个县都在县委宣传部的领导下进行了民间文学

普查。编纂中国民间文学三套集成的工作，受到省．市，自治区以及地．市．县各级领

导的重视和支持，把它看成是社会主义精神文明建设的一项重要工程。毛泽东同志为发

展新诗而提倡搜集民歌的观点也是人所共知的。新诗的民族化、大众化，今天仍然是我

们努力追寻的方向。
‘、

同时，我们还应该看到古代采诗和中国传统文化中对诗教的重视。孔子说：t口小子何

奥学乎诗?诗可以兴，可以观，可以群，可以怨。迩之事父，远之事君，多识鸟兽草木

之名。-⑦儒家的诗教是把诗作为施行教化的工具，作为潜移默化的启蒙的修身教材，借

以树立封建礼教，达到其以封建伦理道德巩固封建主义统治的政治目的。但是重视诗歌

囊g审美作用和社会教育作用则是不错的。“兴一就是口感兴意志-(《四书集注》)，‘

“托物兴辞-(《诗传纲领》)，“引此连类“(刘宝楠《论语集解》引)，使人产生美

感和联想I搿观一是从诗中可以“观风俗之兴衰骨．“考见得失，，还可以观诗人之志

和传颂者之志，口群-是。群众相切磋一(《论语集解》引孔安国的解释)，使社会中

的人可以交流思想，搿怨骨是口怨刺上政膏(《论语集解》引孔安国的解释)，·人民群

‘D1984午胡乔木关于《民问支学》的淡话(贾芝整理)，民研会曾以打印材料印发各地分会．

o《沦语·阳贷》．
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不满，可以进行政治批评①。

歌谣的这种社会政治教育作用和美学价值是客观存在，不可忽视的，不

过儒家作了一个高明的总结罢了。我国社会主义时期产生了大量歌颂党，歌颂各族人民

解放翻身，反映人民群众战天斗地的劳动热情和革命精神的新民歌，也有美、刺兼备的

时政歌，也足以印证这一点。

四十年来，直到这次全国民间文学普查，我们记录出版了大量的歌谣和各民族的史

诗，长篇叙事诗与抒情诗。据1985年编纂的《民间文学书目汇要》⑦统计，已出版各种歌

谣选集716种，长诗127种。截至目前为止，普查中搜集的歌谣初步统计为302万首，全国

近300个县已出版三分之二以上的三套集成县卷资料本计4000种，其中歌谣集成县卷资

料本占三分之一，长篇叙事诗已搜集，汇目而尚未出版者数量很大。

今天的中国民歌，民族史诗与长篇叙事诗或长篇抒情诗，有一个突出的特点就是。

它们至今还活在民族习俗和人民群众中间，特别是民间艺人还在演唱史诗，史诗还活着．

我们从荷马式的民间艺人扎巴老人，玉梅，居素甫·玛玛依等歌手那里记下了堪与希腊

史诗媲美的篇幅浩瀚的藏族史诗《格萨尔》和蒙古族的《格斯尔》，记录了新疆柯尔克孜

族史诗《玛纳斯》和卫拉特蒙古族的史诗《江格尔》。我们还记录了热情奔放的爱情叙事

诗如《塔依尔和左哈拉》(维吾尔族)，《萨里哈与萨曼》(哈萨克族)，《马五哥与尕

豆妹》(回族)等等。北方有生活在草原上的牧民们剽悍粗犷、勇猛奔放的三大英雄史诗以

至东北渔猎民族的说唱诗篇，在南方记录了众多民族的古老的创世纪神话史诗和亚热带

密林中．溪流旁变幻无穷的降妖伏魔的英雄长诗和柔情似水的抒情诗。这些诗集的出版

曾获得国内外的赞誉。如撒尼族的《阿诗玛》，傣族的取娥并与桑洛》．《召树屯》，

彝族的《我的么表妹》，《妈妈的女儿》，傈僳族的《：重逢调》．《逃婚调》l苗族晦

《苗族古歌》，瑶族的《密洛陀》等等，不胜枚举。在汉族，湖北建国初期已出版了

呔崇阳双合莲》．《锺九闹漕》，近几年又发现了大量的叙事诗以及神农架的《黑暗传)>．

吴语地区也采录出版了长篇吴歌《五姑娘》等十几部叙事长诗，等等。各民族的不同厉

史时期产生和流传的民歌．民谣，更是数不胜数，据统计，现已正式出版的歌谣选集超

出民间长诗的六倍。

歌谣是语言的艺术，具有鲜明的地方性和民族性。所有民族的民歌无不与其生活习

俗密切相关。民歌是研究民族历史和风俗的珍贵资料，反之，从现存的民族风俗中，疣

们又可以寻找到古老歌谣的踪迹，了解人民的悲欢喜乐和历史的遭遇。

新中国不仅重视发掘各民族的歌谣遗产，还十分重视革命民歌和新民歌的发展。老苏

区的红色歌谣，遍布陕北．江西，大巴山，大别山，大冶，洪沏等革命根据地，反映了中凰
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人民反帝反封建的英勇斗争。解放初期，欢乐的翻身之歌，对党．对领袖的颂歌大量浦

现，例如民间艺人的新作品有蒙古族琶杰的著名颂歌岱万岁毛泽东》，毛依罕的(<铁忙

牛》，傣族歌手康朗甩的《傣家人之歌》，等等。1958年的新民歌，虽然由于政治上的

失误也反映了“浮夸风”，“共产风丹，但人民群众那种战天斗地的冲天干劲和无私奉献

的精神，也产生了属于那个时代特有的优秀作品，它们反映了人民群众的革命英雄主义和

乐观主义精神。这些作品的代表作已选入郭沫若，周扬合编的(<红旗歌谣》。

还应提一笔的是，我们不仅记录了人民的古今歌谣，而且发现了一些民族的民间艺

人和歌手的诗学理论。例如三百多年前傣族枯巴勐的《论傣族诗歌》，‘一千多年前彝族

大毕摩举屠哲的《彝族诗人文论》，女诗人阿买妮的《彝族诗律论》等，都是用诗的形

式写成的诗论，也都已翻译出版。至今还有许多尚在民间演唱并传授民歌理论和创作经

验的歌手，还有一些已故的民间著名歌手，他们的诗学在口口相传，很少见诸文字，也

很值得我们发掘和研究。

四

本集成在编选中曾遇到如下一些问题，值得加以注意和探索。

1．歌谣释义

歌谣与民歌两个词习惯上是可以通用的，都可作为民间歌曲的总称，实际上歌与谣从

来就是有区别的。虽然从词上说，歌与谣的词都是诗，从。声骨上说也都有不同程度的

音乐性，但二者的差别是很大的，其不同处也可说是一目了然的。它们在口声-和词的

语言结构、流传方式以及社会功能上，都不相同。民歌是有曲调、能唱的l民谣则是语言

有一定的节奏，依靠吟，念．诵而流传。 一

《毛诗》说。。曲合乐目歌，徒歌日谣，。

杜文澜<<古谣谚》凡例说。“歌与谣相对，有独歌，合乐之分，而歌究系总名，凡单

言之，则徒歌亦为歌。-

《初学记·采部上》引韩章旬云。。有章曲日歌，无章曲日谣。骨朱自清解释说。盘章，

乐章也-，口无章曲，所渭‘徒歌’也一。①

综上所述，歌与谣的区别首先在于一个是合乐，一个是不合乐而是一人独自空歌，

这中间对歌的解释，也非无疑义。所谓口合乐·一说是演唱对有乐器伴奏。据考证《诤

经》都是乐歌，只是乐曲未流传下来，今天只能读到它的辞。汉魏乐府也都伴乐演奏的。

但是，民间流传的歌，正如郑振铎先生所说。曩盖凡民歌，差不多都是‘徒歌’的一⑦。

①朱自清《中国歌谣》中的《歌谣释名》第1页．

@郑振铎《插图卒中国文学史》第l}8页．
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这就是说，不伴乐器而由歌者独唱，当然是有章曲的。

对谣历来也有不同的解释，其一即它是不合乐的口徒歌-。尔雅释乐IIt注。 口谣，

谓无丝竹之类，独歌之。-①依此说法，不伴乐器的一人独歌日谣，实则民间流传的民歌，

不伴乐器，独唱也是有章曲的，这仍然是民歌而并非民谣。六朝新乐府《清商曲辞》，

所谓搿清商⑦-即不伴乐器的搿徒歌-。今天民间山野或节日对歌也莫不是一人独歌或

多人集体对歌，这里所谓口徒歌-显然不能称之为谣。民谣不仅是不合乐演奏的，也是无

章曲而以吟诵流传的，这才合乎今天口谣嚣的概念和实际。<(诗经·园有桃》。“心之

爱矣，我歌且谣-，高亨注。 口唱有曲调为歌，唱无曲调为谣③-。严格说来，唱无曲

调的词不叫“唱-应HLI口吟诵骨，但有时约定俗成，也有把搿诵诗骨叫。唱诗-的。因

此，这个解释是比较确切，比较科学的。

前人对于歌与谣的解释有所不同，或出于用诃的含义不同，或出于理解的角度不同，

‘因而说法不一，以致在歌与谣的界说上混淆不清，然而二者的基本区别，比较正确的解

释还是能够看明白的。我们也需要知道历史上的不同说法既清楚而又有含糊或差异之处。

本集成从文学角度出发，包括了民歌的词与民谣两类作品。我们还应当注意到民歌

的词与曲有着不可分割的关系．。在辞为诗，在乐为歌④”，歌借“声膏而发。“歌永言一，

歌者的心情借歌抒发。歌以辞为据，辞借歌声而飞翔。歌声则是词．曲合一的产物。

《大子夜歌》说。“丝竹发歌唱，假器扬清音，不知歌谣妙，声势出口心⑤-。民间歌谣显

示了出自口心的声与义双重美感。文学家与音乐家各从其专业出发，将民歌编为民间歌曲

集成与歌谣集成，是各有侧重，各有所长。文学工作者如果忽视了民歌是以演唱的形式流

传，忽视曲与词的一致性，就不能全面地欣赏民歌，了解民歌的美学价值。诗本是能唱的，

也是中国古有的传统。诗与歌的分家是诗歌发展的结果，然而对了解民歌来说，仍不可

忽视它的音乐性。而且在民间表演中，诗、歌、舞往往是三位一体，这也是民间文艺的特点

之一。在现代科学技术发达的条件下，可以采用录音．录象等设备尹全面，真实．生动

地记下原生状态的民歌，做到音像俱全，这对人们欣赏和理解民歌，保存和再现民歌及

民族习俗在社会生活中的原型，具有特殊的价值，自非仅有文字记录所可比拟了。

这里还应说明，歌谣一般是指短小的民歌．民谣，但它们往往也都长短不一，有长

有短。一首歌谣，有多段歌词的，长短并没有规定一个极限。例如叙事诗，短的只有

几十旬，长的则有几百旬。普查中不少地方都发现了故事歌，实则也就是叙事诗，习

惯上也属歌谣的范围。卷帙浩繁的英雄史诗，长篇的创世纪史诗．爱情叙事诗或长篇抒
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情诗，就与歌谣的概念有所不同而形成各有特点的独特的民间诗歌形式。史诗，其它叙事

的或抒情长诗，自然也都是民歌发展的结果。本集作为歌谣集成，不应收入史诗这类民间

长诗。但由于我们没有另外单独编一套中国史诗．长篇叙事诗与抒情诗集成，有的民族

以富有长诗为特点，如对他们的长诗只字不提，从其民间诗歌传统与民族习俗考虑，显

然是一个缺陷。在这种情况下，本集成根据杭州会议①的意见，也决定节选一部分有代

表性的史诗，长篇叙事诗，抒情诗，如广西瑶族的《密洛陀》的入选即是一例。

。 2．社会主义时期的民歌 ，

上面已经提到我们时代的新民歌的繁荣发展。从各族人民歌颂解放翻身的颂歌到

1958年群众的自我描述，自我表现的英雄赞歌，确是一些划时代的欢乐和前进的歌声。

此外，随着日月的流逝，在我们革命和建设的艰难步伐中，还产生了一些讽刺性的歌谣，

这就是时政歌。新民歌中有颂歌，也有讽刺歌，可谓有美有刺，花中带刺。产生这种群

众政治批评的作品，也并不足怪，这既是中国文化优良的传统之一，．也是中国歌谣的一

个历史性的发展。中国古代采风主要目的之一是“观风知俗-，了解民间疾苦和群众的

政治意见。口盖谣谚之兴，，由于舆诵。为政者酌民言而同其好恶，则刍荛葑菲，均可备

询⑦。故昔之观民风者，既陈诗，亦陈谣谚。⑤-这是开明的统治者了解自己在政治上

得失，而求改进的一种积极作法。封建统治者虽则是为了巩固自己的统治而移风易俗，

然而民间歌谣发挥的社会效果却也是显而易见的了。《毛诗大序》说： 。上以风化下，

下以风刺上，主文而谲谏，言之者无罪，闻之者足戒，故日风。-人民以风刺上，统

治者以风化下，都以风为手段，统治者容纳人民的批评，以达到仁政的目的，也算是相

当高明的了。所以有的学者阐述中国的传统文化中有民主的传统，这一点在儒家的诗教

上也表达得比较明白。 ． ，，．． 。

把时政歌称为时政谣，应该说更合乎中国传统中所说的民谣的性质和流传方式。因为

时政歌主要是民谣，其中以讽刺．评论性的作品居多，也有歌颂的，美刺兼备。但是我们

的时代，人民从几千年的封建统治和其它落后社会制度下解放出来，颂歌风起云涌，为举

世所罕见，少数民族与汉族相比，唱的就比说的多了，甚至讽刺、批评性的内容也以民歌形

式表达，而且歌谣与民歌在总称上又有通用的习惯，因此，我们仍沿用了时政歌的名称。

时政歌反映了人民群众的政治评论，有褒有贬，实际上属于政治批评的较多。我国古

①1 987年9月．在杭州召开的。全国民间文学集成工作会谩‘上，央定《中国歌蹯集成》可常选收入部分有代

表性的长诗．

②刍荛葑菲·刍．刈草。荛，砍柴．刍荛即檐夫．《诗》l 。询于刍荛。．葑是蔓菁．菲是蕊．也类似蔓蕾．《诗》．

。采葑采菲，无以下体。．意思是葑菲虽然根部不能令人满童，它们的茎部是美的．只要有可取之处便好．。刍荛葑菲，

均可备询。．是说为政者应多听群众的意见一普予取其长处．盲者无疆．闻者足戒．向檀夫同路．打昕，了解葑菲之

羹。都是有益的．谣谚可供观风察俗．
一

．一

③杜文稠《古谣谚》刘毓松序． 一“ 、．‘



代有窜桅诗靠①一说，也就是口怨诗-。然而我们又应该看到，那是剥削阶级统治时代的

产物。采诗察俗，“观风俗，知厚薄骨，也是中国的优良传统。应当注意的是，社会主

义时期的时政歌，虽然也有政治性的批评，有美也有刺，但在人民当家作主的人民政权

的领导下，人民群众与党和政府领导的关系是利益一致的，批评和讽刺电是为了改正

前进中的缺点和错误，同旧社会剥削阶级与人民的关系根本不同，今天时政歌中的搿刺”，

也不过是人民群众对于某些不正之风或“浮夸风口之类的批评。毫无疑问，在政府强调廉

政建设、提倡社会主义民主和健全法制下，采风观俗，听取人民的政治批评也是明智的。

3．歌谣与民俗 ，

．入乡问俗，才能进行采风。离开对各民族民间风俗的了解，就不能采集和理解反映

各族人民生活的民歌与民谣。歌谣集成不仅是各族人民歌谣作品的集粹，同时也包含

了对与歌谣相关联的民俗的调查研究成果，在各种说明．注释和附记中科学地阐述和记

载了它们之间的相互依存关系。特别是仪式歌，例如哭嫁歌本身就悲楚动人I也有些作县

在文学性上稍逊一筹，然而附上它们在民间流传中的一些生动的民俗和生活历史的介

绍，便令人感到饶有情趣，生动难忘，也更能了解其涵义了．

《中国歌谣集成》的出版，对于我国社会主义文化建设，对于发展文艺创作和科学

研究将会产生多方面的不可低估的作用和广泛的影响。取得这样的历史性的成果，我们首

先要感谢各级党和政府的领导，没有他们的领导支持和提供必要的工作条件，这个巨大

的文化工程是不可想象的。难怪不少国外学者盛赞只有在中国的社会制度下才能完成这

样大规模的民间文学普查和编纂工作。许多民间文学工作者、专家和基层文化工作者从普

查到编选成书，付出了许多辛劳，我们对他们的辛勤表示衷心的感谢l由于各地工作发展

的不平衡，我们也缺乏经验，不足之处，希望得到广大读者和专家的批评指正．

①《猿文》． ‘掂．变也。．。变诗’印。蕾奇。·
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