VSN




Yt E IR

UT 50041

2y - FELHR - Bk
Johann Sebastian Bach

INBT S H 5 AR

Kleine Priludien und Fughetten
Small Preludes and Fughettas

BUUREF - BWRTERYEME i X PR A TS i It 5 157k

Nach Autographen und Abschriften herausgegeben und mit Fingersitzen versehen
von Walther Dehnhard

Edited from autographs and manuscript copies and with fingering added
by Walther Dehnhard

FHR

Wiener Urtext Edition

Schott/ Universal Edition B E Bt



FEH7ERR S B (CIP ) $idE

B/ N 22 il S5 A% / (7)) ELBF ( Bach, 1.S. ) 3 5 ZEMRIGE .
— b . FEEF HR , 20133

ISBN 978-7-5444-4668-6

[.OE... 1.O®E... @2... . OREh—ai=th—EE
—IE R — QS f — s i —FEE—r R —E
V. @ J657.41

rh E R A B 4 CIP i (2013 ) 55 054946 5

s AN T
FiEmE W OH RWA
HEt A5

(L3

IR 021-62797755
Y EHRFA  shijiyinyue@163.com

J.S. Bach: Small Preludes and Fughettas
© 1973 by Wiener Urtext Edition, Musikverlag Ges. m.b.H. & Co., K.G., Wien

LBk /N 22 ol 5 WA

FURYE - B4 Wi
R i

H R Lbigitted HARSE A3 A HARAE
(200031 _Li#EmikiE% 1238 www.ewen.cc)

& EEtEHREAT L E R E U EEAT
(200040 LigHERHR 955 F 14 5
www.ewen.cc/centmusic/index.aspx )
Ligittaa SR A & 17l
b kX4 i
REWARNRBFRAR
960x 640 1/8 EP3Kk 11
20134 4 AE 1R
20134 4 A& 1 REDRI
978-7-5444-4668-6/J.0357
28.00 5T

S
1

Rl DFHIWRE
S S HHER

(& MR EE, EE 6T k)



Bach

BWV 895, 899, 900, 902, 924-928, 930, 933-943, 952, 953, 961, 999



TP . e W W
e LT e
L R YO R 2

EvVART & (BWV900) , % A F4)#Am.B.545
(BB XA FEE, Mk, FMOmREeNrEEHPE)
Priludium e-Moll (BWV 900) aus der Handschrift Am. B. 545
Prelude E minor (BWV 900) from the manuscript copy Am. B. 545

(Deutsche Staatsbibliothek, Berlin, Amalienbibliothek)



i

E A RE KA TR B AN R E R RN 3] 4 0 R4 R R B — B A M
R——1S. Btk B E A8 S A E AR E R, X R A S,

0, 0 JF B SR 147 A B SR LA G 4 R M o TR B — ok B R B B M ) M T AR
A B MA” (B ERMA”), B URTEXT, 546/ 40 % B i 3% 401 7 B 52 00 4 3E , 3t 4 6 4 48 9T 25y A
FIRHAT B, R B h SR BE A R HAr, B, BB EREA ERE R REHR
VBRI ERNERER FERER R FRRERARE AR ARE R R TS § &
Bo B EVLEHAE NS5 GHE UHEERELARLE S PREADHNE YR, 01 HREH D
B AR 3R AR, U R R P

IS BEHEALAEFR LR HEMRENT B RRERE ARBILE REAMAE FERDLE
(articulation ). & B 40125 , (LA LA b o T TAT 0 I AR MCA, 0 AR B A6 B R MR AT 2 R IR T 76 %
B mE R ERELE HPAETANUR T, EFAARTAE LN TR BEHER, AEHS TR
W L SR A R A B BT B AR, Xt B AEEAT B 2,

MEBHERE A EA AARE WAL S BHLE WAL, % FRE T 038R
BB ) AR B A BB MR, R U T o XA R RS .

EWME L NS HNERERRERTE RSB, RN B bR A, A WA 8 0 R
ENSHYREZ A EAL RS, AHEH NS HBEEE AHERNRE, 5 FAERRRL LR
By AW EAK RIS, Fm O WM, AR S, ERGES b, MEALPE,
BHIE S T ERE T IS5 E 5

EFRHA WEHEA WA ERAMBE Y B, —FH EHRAE VA E RS HHAL
EENFRBA R ERDEALR; BT H AEEANEBSEES MG H— T2 LE b Y
Ho PR AR K ATHON B EM T A, WA, AR P T E W, D+
A TN BB AR R, ,

AT PMARLLFERR, BB RE FHR REBTAEE, RACTAUAE LT
748 R 32 4 o 3R AR JOSE T, AT A At b 2R LB A U A i 04 50 R B B 5 56, 000 R LA %
A" M A AT G B, B AT R R AT E AT R . OB MR T B
%5 52,8 5 kB b TR 15 B 5] 2 1% AR,

FrOL, RAE BT, BT B AL NS5 A E A RS E R AL %3

H—ERERNENN “EERFHLR .



ol

b AR SRR AR AR A B A R AT B 1 R AR A o o LA X R
EH A RENEF W, @OTRe, RBE AR SRR R H WA — M2 R RS
Rk %A

KAAY FETUENX R EBHELSEL BT Critical Edition 1 % £ 858, & |15 R LA %4
UL A BRA S B PR A T R R B A, LR B o P U e S B
A MRS G E L E, T RH 55 R I E o AR T e, 07T DR BRI
R BT BRI A T S AR BB L R R — LT L

B EFRAE, BRSO XER RN S HEFRREATE S, RAE BRI =%, 1
B FAME, RETERATENE N — L LB BAK, EEEHWEENCAMN S A TR EHHA b
FEREHMAR P HB LR ELRE L HE S REN A LS ERR AR AT ., REEELILA
Hla B S Y, BT LR R AT AERE L, Fut, AT ABib RBHEL A
ST T F AT W F L R AXAN DD R T A EB A RN, BT UE N AR RE
B8 % R G 8 DU B R R R R AR SRR R K T R B O % AR AR R R
B E A T N T2 B F SRR REA AN, R E AN, AR Bk
PR — AN S AT o AR B AT, R R IR A SR B BRI AR A B
LR HAM

BAREY EERHAR: ERERNERT, AU RED U AR, AL L TURE LB L RAT
EIE BRI, R Bt R FE DA (B (LSS 5 RAEY), U & 5 by F 5
GEHERNRTEE R ERBE WA T @285 ko, iR T L AT 2 E
AR (LR ), WS R TR T B R RS, EEARS B bRk, MRk
A HEAW(MNESEEREREZ Yo OpSYR—AEH, CERRERTHANBK, L Ems
Bk, GBS ET FRMMNSHIA, AR XBYT LN ARRA ARERDE LS. B
YA A R R P MR AR, TR EER RS L, K
TR B P, B ST A B e R T R AR SO, R T R R R AR, &
A7 4 5 R Jo T WA S AL, G R B S A

JR A4 R BT 3 B B B AR AR R HEAE S ML 5 AT A A B —— T
RX¥ ER EARD FRRY FE AXKL R E PRI e T ARSI B U
Wk UK BB RS S, XETK, AN IR TRAP RN, FEIAF SRR ®ER
AR RRAMEEUAESREAEEY N TUE D ERARE LGNS TR0 YOk, B ™ Aty 2
2 RALIE I T Ay 5 A AR B B TS Mg Bt

RV B AR S RS SRRt KT T AR AR S E 2 T B
R EHFT Ak B LR URE S R R EGE YR R R EE, L
By 5] B R 40 AT R A TR MR A R L R R IR R B R S AR E L EE, i, E4 R
TRE SRREPNE(PRARE RBNEL, RAERE ., KNS R R R ol e S
RERRFRE, SEHERE EAE KRR ERG RRE, AU W0 T Tl RS 77




bt “PERE" AR FHF - ARG, “ERE EXNTESANERAMREF T, £RTSSXCRE, T
ERBABEHFRRERAHRR)SWESATRANTHHE; EHNEF R EEM S BATHELH
BHET G RRIE” W MRS ERTER NN % ZHAEN(RESIMRERSH),
FERANKRZREMBWERBRERA, A AARRENBRRABLAUNRREFE AL AR F LA
S LN E A

S K 5B AMBAMIL, 0P RERN G REE TS N, AN ER T — KRB TRAE
RUTRELTHARREEMET, A0 TRA G THERENE R LIS WA EE BiRM, %
THRYERAREIAAREEATRELBERNTAATRT 2 ERA N LM, M S EEHT —FTERHFT
P Aatt R E b, R “ARERE AR T AR, EEEHLTFRHE X NEEAE 5l X
ARHEEE, AFPENRNERMIRERAT FAPEFREREMT —HARE LY HRRRTH . RAM
A1 8% BR Sk A 8 e m RR AR B o

FRAM
2012 4 8 J



il

7 A R 22 S AR H R A R E AR B 2T
W, HhA BN ENETSRNFRED. 5
—BE VR Bl ) PIPIEEFE TR JERMTIEE,
IR g iR B E S 24 ) RENTHE T
BER &, FMUBNERE N g, TR E
T, NZAE X B BRI SO TR T A Y B
Bl , DX 2 il 1 Gm s — ST RA

B o ERIEME A, 1-6 H)KHA(H
BB - ShEER - B REAE), 172045 1 A
22 HIFRE . EXA/PNE RE AT, ENTRHE 2.4,
8.9 10 F127 H. MIEMHFE 2.4 9F 10 (=55 141,
F1.2458) WEMRFREREDMAD (&
thAE ) iy, — A BB ER, EATME LM
RIVERS 8] T & B : BATRE#MIIEIE, 5T 1720
1A 22 HEEMEE. BIAMEIEMEIH
HI%E 6 BREREUR - HEES MBI MEPH—
1722/23 4701 1726 4F— PR AT L, d
FIRERAM B CFESGEIR S T B HfES .

A EMEMGEUA, F1-68)EHY
- 018 - BHRI(1705-1772) WO Y 57 4 T
MFRES, Xl RAX—FhiA . RIZEMEE I
HIE 14 E5HITHANEI T BEAEE 35
FRER, ANIIFHE THRE 231 8,58 14

RE3EH FUANR4EH FEEARS, WEE

EIEEMAE, SCREME)WE ITAPEE
MAE—E,mEEITANE I E58 T4HANE 1 E
Z I8 XA B 2181, 2 DATE B2 1T ARS8 1-4 B [RIRE
R EHNEF. R, ETXEHFHERERS,
B2 AEHZFRAEMN, BRITAHN
ENREHORE - FENER(RE - BEES
HEHRR - FEFE - BREBLUR? ), EEITHTES
TEWE(BEEAZITWHE ). FTNHANESHL
BES, ATRERE T M B 45 i I 5 — B B X
ERiEMh, 5 1A 6 RIS ERMZEM, 11
TEEREHE M, ERVRABGERFRS, e
SIVER

BEHMEME A, S 1-6 ) AKT 1781

—
——

=

FEHWER —E, ML “NEIMFEEWRIE
th” AR, 7E— 1 B R ARG PR (o), B
TR HEF TP A
SRAEER/NRAS (B IV 4,5 1.2 B) ATRIR
HTEASAE B ARG, 58 IV AMSE 1 B7E (B
BE - HEESMEAME) PREE 31H,1726 F1E
R EIMARIER, B CRAME ) PRBFRE
FIRBRET N BRNER (S W. T hii k&
E(EMHFR)TRINVHEVE[NBA V,S5 ],
CRRASTFERGE ), 5 70 TR HE Do 2R A/
WRAS NS IV A% 3 B —E R UIEMS, REEE
EL AR B R A G, AR SR Z UE SR
HIZEM 5 BAESE VARSE 1-4 55 CEEEHN
il ) MG, BHURIEELES 38 S TFRETHTF
Pa, CHAE BT P8 S .
“HUZE S RAS, 295 - EETFL - BAFRIE
LG, R T iR EYFER FRFERE RKA], A
ARl B 7EF AR > 7 A A S TR B N R
PP AR AR AT il S AR
R T RBYRERNERE REN], ALY
EEE R T EA M YR AR F K. 4
W - EOWHEE - BAHFEWEIICH------ 1722 .7
X B U P R 1R T 5 B B A AN (R BT
BHRASE 38 SF ML =HETE il 5WiE.C K
¥, D /NEF E /N JE( BWV870a.899 900 ), T H ik
A HAAE M. XAE M RFIIELLE] BWV9I01,902a
1 8OSCRAMEIIF R F KiE. G KiIEF A /MA), BA]
A HA TR, AL ENTRIRF 2 A {E 2 AT
DI SER . BT E#E R BWV8T70a #1901
ECEFHERNETME ) E P (EHR C KiIFRIE M
SRR A A KTEIRAS ), BT LR AT A A i
Bl BRIBMHLAEZEHERRLRBWVSET0
886, MATZMSE VAHAKNE laE 558 VAR 1b
B, RIMREAT—8 G KA (BWVI02 ),
AMUE R B 582 7 AL f5 5k B LA BWV8s4, 1
B B — B S AR &, T B XA — R AT LAt £ —



BHREME VA, a8, EAhEFET, R
EXERBEARZSE VARNSE b E—&Er,HR
TEA—RIERTR S, B 558 VARSE la i h—4H,
HIZEME VAKNSE | 55 TRLE, FETRERE
TCAE RN EE i 42 ) 958 b Y (B R R AW
H—HEHRIZ(BWVS8S4 ) FrBUR, BB e A i 4
hREAHT,

XE/NTE M 5B, AT B MBS
WHDH), HEEAHEFENERSRE, BN 2R
HEMEREEFTRNY—EH. BEES, RECHE
B >3 V1 SR A Ay VE il 98 3] LA B R sk i B
EF T 55 2 S s (A5 B R BB SR 2 A1
an” ) FERTE B T 58 ] R AR R AR R ROV R R LS AR

“RRATEE” ARG T HERNEE., &
BRI AT B B3, JC IR B IR 45 B 0 R [ L8R
VOB B PR AR R JE RS, AT LAZE X B AR 3 He
BOR. HAREHTYM, WX T8 3 R A R
Ry, ESHY; HENBEHR, WE K%
LRFR IEAF I AR IE , RAEEEA .

TSR P A B T W 5 U B R
ZEARE, BTLL, TS XTI M Rt RS A
EHMBH, AXEERRET . Ao, REKEFRR
AT (JREY ) 78 B3 — 20 3 M (R I =R 3L
RUETHIE) 5 AW, B B BOR g% 5 W )5
REFHPEAT . Hik, AT EFbITRF 18 titd
AR EEROIAE RMERA S, LT A HE
TR R TR P B M F R A R A AR LAOR B, B 2
AR LEAR 5 SCA U B — RN B 12 48 W 1) . AR 491
bbo

TR0 BRI 5K, 8 n i iR R
BEMEIRIC, XA BoE KRS,
IR AR 5 R4 i P B0 S VR 2 R R A 3 A
SNER WRARARERE LR EE &
i R A R

ATVAELE MR AR 8 SO fb st ™= R R
BT RBMEEEKEHE, AL ER
B4 , L RATB LUSE WA VR R IR YR



KARM - Bobte

ELBRE ChBUBR - Sh RS - EAFE AR A ) TR E SR (BRI E AR IC A , AR

1] TE A o 3 25 FE RO M 3 [ R T T O B b A AR R SR 3, B BT R AR A 35 SO B R 9 B

AR K EE—A, E—TFIUFH : B, FE, WE T3, M, 2408, FaT, it 5k, Far, &
AT, EE T, EE TG, EE B, [T -

THABF THE BWEMTHREF THAEF LAHF TAEE W F
®dv Mv @v: @M w
s == s = =
mordant [[trillou.mordant [l cadence || doppelt cadence idem
—aoa e asa i a —Pasurasa
L= == -
EATEF TATEF Y gF EF LT EFTAT EFTA
T E A F AT T47 T RE MBF B F
O @ @ ©. 8.
) i T = ‘l i )1 0 H ) - - 1 g
')do'ppelt cadence ' accent accent ||accent u.| accent u. ;d _
A u.mordant steigend || fallend || mordant trillo
‘ S==SSEss s
—

A B AR EIIE R F AR B TOZ AN, BN At T EA S RS , AR HER T 1R e 4R L o
B N %R TR R, R TR —Ie MR E LR BN, 5 TS5 1| EHEE 7-9 /N1 RISE T4
S 1 RIS 9-11 /N AR G KR, SR T BE R g . o, RE B A IEINAG £ A, [,/
FEEE LT RSN ZRES S, EREBAFEIRYR HM S P (S “RRATEE” ), 5 AT 6 HIE 1,
3.10.20.21.,23.32 48 N T ERC LA S

AR ERE 2 AR IE R A A 403, B s L XA F W EE IR, 1.S. Bkr5IRHQF
@RI, i LR EARTE ., ROTOMA A X LRI, EFEBRATRT, EATHIRZ U NW—
ZRN@OM®, 5 N AP 6 BRI 11.13.15.22.24 41 43 /MBS L Q58O

A RS A e i AN E AR FI R

@ ®
1,1, T.4,7 III,3,T. 23 ?V 3T 26
(A [ 9y R
g & g > 0
= = 7
oJ

'r
BEEEE=sciesce——c o ===
B ARiC & #% CPhE. BaffiR N “BEIE", & WFEE 2 M - R BE - /RRER S, B
B FRPEAT —K EST 1725 FERCHRER - DAAFIE - B e athE) hA /NEEFE
BWV827, Fil# &, NBA V, 4,%5 50 TUAIHE 6.9 /N AT KB 26 74 11 ), A, BARFE 1727 izl 5 —
KENRIET FHOBUR T X ARG, 5 I A5 1 BROSE 4.7 /NTTRISE T A 23E 3 B I05E 23 /NViT st
OMOHAERTE. B IVAPE 3 B 26 /NTHEE ~ (ILG) 5T M S —F, TR T4 L.




VORWORT

Die Priludien und Fugen der vorliegenden Aus-
gabe sind nicht von Bach selbst zusammengestellt
worden. Teils findet man sie in Sammelhand-
schriften unterschiedlichen Inhalts verstreut, teils
in Einzelhandschriften als alleinstehende Stiicke
iberliefert. Erst spitere Abschreiber, zuletzt die
Herausgeber der Bach-Ausgaben, haben sie ge-
sammelt und mehr oder weniger willkiirlich geord-
net. Nunmehr sollen erneut Anordnung und Text-
fassung kritisch aus den Quellen abgeleitet und
begriindet werden.

Die erste Gruppe von sechs Priludien (I, 1—6)
stammt aus dem am 22. Januar 1720 begonnenen
Klavierbiichlein fiir Wilhelm Friedemann Bach. Sie
stehen dort als Nr. 2, 4, 8, 9, 10, 27. Da die auto-
graphen Priludien Nr. 2, 4,9, 10 (=1, 1, 2, 4, 5)
zu den ersten Eintragungen im Klavierbiichlein ge-
héren und zum Teil Erstschriften sind, stehen
Autorschaft und Entstehungszeit aufler Zweifel:
sie sind Werke Bachs, an oder bald nach jenem
Datum geschrieben. I, 3 und I, 6 hat Wilhelm
Friedemann spiter — 1722/23 und 1726 — auf
zunichst freigelassenen Seiten eingetragen und —
unter der Anleitung des Vaters — vielleicht auch
komponiert.

Sechs weitere Priludien (II, 1—6) sind der aus
57 Manuskripten bzw. Faszikeln bestehenden Samm-
lung Johann Peter Kellners (1705—1772) entnom-
men; sie sind dort alle singulir iiberliefert. Die
Priludien II, 1—4 stehen zusammen mit I, 3 in
Faszikel 53, und zwar in der Reihenfolge II, 2, 3, 1,
I, 3, I1, 4, ohne Numerierung und ohne Angabe von
Autor und Titel. Die Konkordanz zum Klavier-
biichlein I, 3 und die stilistische Ahnlichkeit zwischen
I, 1 und II, 1 beweisen zur Geniige, dafl auch II,
1—4 aus Bachs Unterricht stammen; freilich muf die
alleinige Autorschaft Johann Sebastians angesichts
der geringeren kompositorischen Qualitit bezweifelt
werden. Wir bezeichnen sie als Arbeiten eines Bach-
schiilers (Wilhelm Friedemann oder Carl Philipp
Emanuel?), die unter Aufsicht des Lehrers (und
sicher nicht ohne dessen Mithilfe) entstanden sind.
I1, 5, ein frithes Werk, vielleicht ein Orgelpriludium
aus der Arnstidter Zeit, und II, 6, ein Priludium
fiir Laute, stammen zweifellos von Bach. Beide sind
in Kellners Manuskripten einzeln stehende Kompo-
sitionen.

Die dritte Priludiengruppe (III, 1—6) wurde
unter dem Titel ,Six Preludes pour les Commen-
gants“ spitestens 1781 zusammengestellt. In einer
ilteren Quelle (ohne Titel) liegt eine andere Reihen-
folge vor.

Die kleinen dreistimmigen Fugen IV, 1, 2 kann
man als Lehrbeispiele der Fugenkomposition bezeich-
nen. IV, 1 steht in Wilhelm Friedemanns Klavier-
biichlein unter Nr. 31 und wurde etwa 1726 von
Johann Sebastian eingetragen. Diese Fuge bildet den
Abschluf des Kompositionslehrgangs, soweit er sich
im Klavierbiichlein verfolgen liflt (vgl. W. Plath in
der Neuen Bach-Ausgabe, Serie V, Band 5
[NBA V, 5], Kritischer Bericht, S. 70f.). Die
hiibsche zweistimmige Fughetta IV, 3 ist eine friihe
Komposition; Bachs Autorschaft wird oft bestritten,
aber wohl zu Unrecht.

Die Priludien und Fugen V, 1—4 weisen auf das
Wohltemperierte Klavier hin. Kellners Abschrift in
Faszikel 38 teilt bereits den Titel mit, den Bach fiir
den I. Teil des Wohltemperierten Klaviers ver-
wendete. Man vergleiche die Fassungen:

»Praeludia, und Fugen. Zum Nutzen und Gebrauch der
Lehrbegiergen Musicalischen Jugend, als auch derer in
diesem Studio schon habil seyenden Besondern Zeit
Vertreib aufgesetzet und verfertiget Von Johann
Sebastian Bachen.“

»Das wohl temperirte Clavier. oder Praeludia, und
Fugen... Zum Nutzen und Gebrauch der Lehr-
begierigen Musicalischen Jugend, als auch derer in die-
sem studio schon habil seyenden besonderem Zeit-
vertreib aufgesetzet und verfertiget von Johann
Sebastian Bach ... 1722.«

Aufler den drei bei Kellner (Faszikel 38) iiber-
lieferten Priludien und Fugen in C-Dur, d-moll,
e-moll (=BWYV 870a, 899, 900) geh6ren zu der
anspruchsvollen Uberschrift sicher noch weitere
Kompositionen. Aus anderen Handschriften liefle
sich die Reihe mit BWV 901, 902a, 895 in der
Tonartenfolge F-Dur, G-Dur, a-moll fortsetzen; ob
sie so authentisch ist, bleibt allerdings fraglich. Da
Bach BWV 870a und 901 im II. Teil des Wohl-
temperierten Klaviers wiederverwendet hat, und
zwar als Priludium und Fuge C-Dur und als Fuge
As-Dur, darf unsere Ausgabe auf sie verzichten.
Der Spieler sei auf die Endfassungen BWV 870 und
886 verwiesen. Lediglich die Fuge G-Dur, BWV
902, haben wir zusammen mit den Priludien V, 1a
und V, 1b aufgenommen: Sie kann nicht nur neben
der Spitfassung BWV 884 als eigenstindige Kom-
position bestehen, sondern bereichert noch unsere
Sammlung mit einem zusitzlichen Priludium
(V, 1a). Urspriinglich mit V, 1b verbunden, iiber-
liefert eine andere Quelle dieselbe Fuge zusammen
mit V, 1a; in Leipzig entstanden, war dieses Pri-
ludium vielleicht fiir den II. Teil des Wohltempe-
rierten Klaviers vorgesehen, schliefflich aber durch
ein anderes (BWV 884) ersetzt worden. Hier hat es
seinen Platz.



Die kleinen Priludien und Fugen, die ihr Pridikat
nicht zu Unrecht tragen, lassen bei aller Verschieden-
heit der Qualitit und Provenienz Bach als Lehr-
meister erkennen: Sowohl die frilhen Werke, d. h.
Bachs eigene Studien, als auch die spiteren ad hoc
fir den Unterricht geschaffenen Kompositions-
modelle und Spielstiicke, einschlieflich der ,Schiiler-
arbeiten“ als Dokumente seines Unterrichts, zeigen
den authentischen Weg zu Bachs groflen Werken.

Zur Textkritik gibt der Kritische Bericht die not-
wendige Auskunft. Nicht eindeutige Lesarten, ins-
besondere solche, bei denen zwei stemmatisch gleich-
wertige Fassungen konkurrieren, kénnen dort nach-
gepriift werden. Zusitze des Herausgebers (die
quellenmiflig nicht zu belegen sind) wurden im
Text durch Klammern kenntlich gemacht, offen-
sichtliche Schreibfehler, vergessene Haltebogen, feh-
lende Pausen kommentarlos korrigiert.’

Die Uberlieferung der Ornamente entzieht sich
nicht selten der textkritischen Logik. Die Freiheit
der Verzierungspraxis macht sich verstindlicher-
weise auch in den Abschriften bemerkbar. Teils ver-
langt die ermittelte dlteste Lesart (Archetypus) nach

ornamentaler Erginzung (die die jiingere Uber-
lieferung bietet), teils geht die Ornamentik der
dlteren Quellen in den jiingeren wieder verloren.
Also mufiten — um der Spielpraxis des friihen
18. Jahrhunderts, aber auch dem Text selbst gerecht
zu werden — fast alle in den Quellen angezeigten
Verzierungen in den Text aufgenommen werden,
auch solche, die nach den Gesetzen der Textkritik
hitten ausgeschlossen werden miissen.

Uber die Ausfiihrung der verschiedenen Zeichen
orientiert Bachs Ornamenttabelle, die nachstehend
mitgeteilt ist. Die Wiedergabe am Cembalo ist den
Kompositionen am ehesten angemessen, da es die
Darstellung des polyphonen Satzes und die Aus-
filhrung der Ornamente begiinstigt. Beim Vortrag
am modernen Klavier oder Fliigel ist ein spar-
samerer Gebrauch der Ornamente angebracht.

Fiir die Gewihrung der Einsichtnahme in die
Quellen sei Berlin, Staatsbibliothek Preuflischer
Kulturbesitz, Musikabtellung, der Deutschen
Staatsbibliothek Berlin und der Stadtbibliothek
Leipzig gedankt.

Walther Dehnhard



XV

ERLAUTERUNGEN ZUR ORNAMENTIK

Bachs Verzierungstabelle aus dem Klavierbiichlein fiir Wilhelm Friedemann Bach (,Explication unterschiedlicher
Zeichen, so gewisse manieren artig zu spielen, andeuten®):
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Die Verzierungen werden mit der oberen bzw. unteren diatonischen Nebennote gebildet. Sie beginnen — aus-
genommen( 2 ) — mit der Nebennote, aber stets auf dem Schlag der Hauptnote. Was als diatonisch zu gelten hat,
d. h. ob mit dem Halb- oder Ganzton getrillert werden muf, richtet sich nach dem harmonisch-melodischen Zusam-
menhang. Z. B. verlangt die Modulation nach G-Dur in I, 1, T. 7—9, 1 und in IL, 1, T. 9—11 den Mordent g, fis, g,
auch dann, wenn gleichzeitig f’ erklingt. Die Molltonika bildet den Mordent ebenfalls mit dem Leitton. Die jiingeren
Quellen H und S (vgl. Kritische Anmerkungen) notieren in III, 6, T. 1, 3, 10, 20, 21, 23, 32, 48 ein Kreuz iiber
dem Mordent.

Geht dieselbe Nebennote voraus, so muf} sie bei Trillerbeginn wiederholt werden. J. S. Bachs Tabelle gibt in @
und @ den Ausnahmefall an, dafl die Nebennote nicht wiederholt wird. Diese Zeichen kommen in den Stiicken
unserer Ausgabe nicht vor. Man findet sie in jiingeren Quellen durch D ersetzt; vgl. und @ Audh die
Triller in III, 6, T. 11, 13, 15, 22, 24, 41, 43 sind wie @ bzw. @ auszufiihren.

Verzierungen, die in unserer Ausgabe vorkommen, aber in Bachs Tabelle fehlen:

®

47 101, 3, T.é3 1V,3,T. 26

Der von C. Ph. E. Bach ,prallender Doppelschlag“ genannte Triller % begegnet hiufig bei Couperin und
Johann Gottfried Walther. In Bachs Autographen findet man dieses Zeichen nur ein einziges Mal, nimlich im
Klavierbiichlein fiir Anna Magdalena Bach von 1725 (Partita a-moll, BWV_827, Allemande, NBA V, 4, S. 50,
T. 6,9 und KB S. 74). Doch ersetzt es Bach fiir den Druck von 1727 durch@.Die Ausfithrung von II1, 1, T. 4, 7
und III, 3, T. 23 ist in und @ wiedergegeben. Der Schleifer w~ in IV, 3, T. 26, 8 beginnt wie alle
Ornamente auf dem Schlag der Hauptnote.



PREFACE

The Preludes and Fugues in this edition were not
grouped together by Bach himself. Some of them
are to be found scattered among collective manu-
scripts of differing contents, while others have
survived as individual manuscript copies. Later
copyists, including, most recently, the editors of
the Bach Complete Edition, have been' responsible
for gathering them together and for arranging them
in a more or less random order. The time has now
come for a new edition of the pieces, based on a
critical evaluation of all the sources available.

The first group of six Preludes (I, 1—6) comes
from the Klavierbiichlein for Wilhelm Friedemann
Bach, which was begun on 22nd January, 1720.
They appear as Nos. 2, 4, 8, 9, 10 and 27 in this
little musical notebook. As the autograph Preludes
Nos. 2, 4, 9 and 10 (=1, 1, 2, 4, 5) are among
the first insertions in the Klavierbiichlein and are
partly first drafts, there is no doubt about their
authorship and time of composition: they are
original Bach works, composed on or soon after
22nd January, 1720. I, 3 and I, 6, which were later
inserted by Wilhelm Friedemann — in 1722/23 and
1726 — on pages that had been left blank, were
perhaps also his own compositions, undertaken with
the guidance of his father.

Six other Preludes (II, 1—6) have been taken
from the 57 manuscripts or fascicles which make
up the collection of Johann Peter Kellner (1705
until 1772); they exist only in this edition.
Preludes II, 1—4 join I, 3 in Fascicle 53, but
in the sequence II, 2, 3, 1, I, 3, II, 4 and with-
out numbering and specification of author and
title. The combination with Klavierbiichlein 1, 3
and the stylistic similarity between I,1 and II, 1
provide sufficient proof that II, 1—4 also have
their origin in Bach’s teaching; in view of the
inferior quality of the compositions, however, it is
doubtful whether Bach was solely responsible for
them. We consider them to be the work of one
of Bach’s pupils (Wilhelm Friedemann or Carl
Philipp Emanuel?), who composed them under the
supervision (and certainly not without the assist-
ance) of his teacher. II, 5, an early work, perhaps
an organ prelude from the Arnstadt period, and
I1, 6, a prelude for lute, are undoubtedly by Bach.
Both appear as single compositions in Kellner’s
manuscripts.

The third group of Preludes (III, 1—6) were
collected together under the title “Six Preludes
pour les Commengants” in 1781 at the latest. They
appear in another sequence in an older source (with-
out title).

The small three-part fugues (IV, 1, 2) can be
described as teaching examples of fugal composi-
tion. IV, 1 appears as No. 31 in Wilhelm Friede-
mann’s Klavierbiichlein and was inserted by Bach
c. 1726. It provides a natural conclusion to the
course of instruction followed in the Klavierbsich-
lein, cf. W. Plath in the Neue Bach-Ausgabe,
Serie V, Band V (NBA V, 5), Critical Report,
p. 70 f. The charming two-part fughetta IV, 3 is
an early work; Bach’s authorship is often disputed,
but without much justification.

The Preludes and Fugues V,1—4 point to the
“Well-tempered Clavier”. Kellner’s copy in Fasci-
cle 38 already bears the title which Bach employed
for the 1st of the “48”:

“Praeludia, und Fugen. Zum Nutzen und Gebrauch
der Lehrbegiergen Musicalischen Jugend, als auch derer
in diesem Studio schon habil seyenden Besondern Zeit
Vertreib aufgesetzet und verfertiget Von Johann Seba-
stian Bachen.” *

“Das wohl temperirte Clavier, oder Praeludia, und
Fugen... Zum Nutzen und Gebrauch der Lehr-begie-
rigen Musicalischen Jugend, als auch derer in diesem
studio schon habil seyenden besonderem Zeitvertreib
aufgesetzet und verfertiget von Johann Sebastian Bach
... 17227

This ambitious title refers not only to the three
Preludes and Fugues in C major, D minor and
E minor (BWV 870 a, 899, 900), which are to be
found in Kellner’s Fascicle 38, but also to other
compositions. The series can be continued with
BWYV 901, 902 a and 895 (in the key sequence of
F major, G major and A minor) from other manu-
scripts, although it is open to question whether
such an order is authentic. As Bach made further
use of BWV 870 a and 901 (as Prelude und Fugue
in C major and as Fugue in A flat major) in Part II
of the “Well-tempered Clavier”, they do not appear
in our edition. The player is referred to the final
versions: BWV 870 and 886. We have included
only the Fugue in G major (BWV 902) together
with the Preludes V, 1a and V, 1b; not only can
it stand on its own beside the late version BWV 884
as an independent composition, but it also enriches
our collection with an additional Prelude (V, 1 a).
Although it was combined with V, 1b originally,
this fugue appears with V, 1 a in another source.
The Prelude V, 1a was composed in Leipzig and
was perhaps intended for inclusion in Part II of

* “Preludes and Fugues. Composed and prepared by Johann
Sebastian Bach to meet the requirements of the young musi-
cian eager for instruction and to provide particular diver-
sion for those already at an advanced stage in the study
of music.”



the “Well-tempered Clavier”, where it was eventu-
ally replaced by another Prelude (BWV 884). It is
given its proper place in this volume.

The small Preludes and Fugues, as they are not
unjustly entitled, reveal with their various differ-
ences of quality and origin the didactic side of Bach.
Both the early works, i. e. Bach’s own studies, and
also the later compositional models and individual
pieces written ad hoc for purposes of instruction
(including, as documents of this teaching, the “stu-
dent works”) point the real way to Bach’s great
works.

The Critical Notes provide the necessary infor-
mation about textual criticism. Equivocal readings,
particularly those which present two conflicting
versions from sources of equal importance, can be
investigated there. Editorial additions, for which
there is no supporting evidence in the sources, have
been indicated by means of brackets, and obvious
writing mistakes, forgotten ligatures and missing
rests have been rectified without commentary.

The notation of ornaments in the sources often
defies the logic of textual criticism. Quite under-
standably, therefore, freedom in the interpretation
of embellishments is also noticeable in the manu-

script copies. Sometimes the oldest surviving reading
(the archetype) requires ornamental elaboration
(which is provided by a more recent manuscript),
and sometimes the ornamentation of the older
sources does not find its way into the more recent
sources. And so, in order to do justice both to the
performance practice of the early 18th century and
to the music itself, almost all the ornaments present
in the sources have been retained in our text, even
those which, according to the rules of textual
criticism, should have been omitted.

A table of Bach’s ornaments, which appears
below, gives guidance as to the interpretation of
the various signs. The compositions are best suited
to performance on the harpsichord, on which it is
much easier to provide a convincing realization of
the polyphonic network and to execute the orna-
ments. A more discreet use of ornaments is advisable
when a modern piano or clavichord is used in per-
formance.

We wish to thank Berlin, Staatsbibliothek Preufs-
ischer Kulturbesitz, Musikabteilung and the Deutsche
Staatsbibliothek, and the Stadtbibliothek in Leipzig
for allowing us to consult the sources.

. Walther Dehnhard



NOTES ON ORNAMENTATION

Badh’s table of ornaments from the Klavierbiichlein fiir Wilbelm Friedemann Bach (“Explication unterschied-
licher Zeichen, so gewisse manieren artig zu spielen, andeuten”)*:
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The embellishments are formed with the upper/lower diatonic auxiliary note. They begin — apart from(2)—
with the auxiliary note, but exactly on the beat. Whether a trill is to be made with the semitone or tone is deter-
mined by the harmonic-melodic context. The modulation to G major in I, 1, bars 7—9, 1 and in II, 1, bars 9—11,
for example, calls for the mordent g, f#, g, even when f sounds in another part at the same time. In the same
way, the tonic of a minor key forms a mordent with the leading note. In III, 6, bars 1, 3, 10, 20, 21, 23, 32, 48,
there is a sharp above the mordent in the more recent sources H and S (cf. Critical Notes).

If the note before a trill happens to be the auxiliary note, it must be repeated at the beginning of the trill.
J. S. Bach’s table includes (in ézs and (13)) an example of the exceptional case in which the auxiliary note is not
repeated. These signs do not appear in the pieces printed in our edition. They are replaced by &) aw in more recent
sources — cf. and @ The trills in III, 6, bars 11, 13, 15, 22, 24, 41, 43 are to be executed as in @or

Embellishments which appear in our edition, but which are missing from Bach’s table:

The trill & , which is described as a “prallender Doppelschlag” by C. Ph. E. Bach and which is to be found
frequently in the works of Couperin and Johann Gottfried Walther, makes only one appearance in Bach’s auto-
graphs, namely in the Klavierbiichlein fiir Anna Magdalena Bach of 1725 (Partita in A minor BWV 827, Alle-
mande, NBA V, 4, p. 50, bars 6, 9 and KB p. 74). Bach, however, replaced it with@ in the first print of 1727.
The executing of III, 1, bar 4, 7 and III, 3, bar 23 is illustrated in and @ The slide w~ in IV, 3, bar 26,
8 (see ) begins on the beat like all the ornaments.

* “Explanation of various signs, showing how to play certain ornaments properly”



