Hnsey




HE AN IR R

UT 50081

2y - BEHE - B

Johann Sebastian Bach

K BWV910-916
Toccaten BWV 910-916

B BIRRA BIBW VO 121913 LA K MR AU BW V916
mit Frithfassungen von BWV 912 und 913 sowie verzierte Fassung von BWV 916

Toccatas BWYV 910-916

with early versions of BWV 912 and 913 and ornamented version of BWV 916

SRR - RPEFERYE IR AR VOB R
BIOFF - H/RMEREIFEEHEGE

Nach den Quellen herausgegeben von Christian Eisert
Fingersitze und Hinweise zur Interpretation von Robert Hill

Edited from the sources by Christian Eisert
Fingering and Notes on Interpretation by Robert Hill

T

Wiener Urtext Edition

Schott / Universal Edition

EMWEE Rt



A5 7E R H (CIP) Bl

EAFFC RIS - BWV 910-916/ (%) (VK (Bach, 1.S.) ¥ ; % .
— Lif§ . EMEECE iR, 20133

ISBN 978-7-5444-4667-9

[.OE... I.OM... @2... . OREEiE—ER
—irft—ikdE V. @ J657.41

of [ AR 1 A CIP B (2013 ) 5 054954 %5

oA A
ST B B RS
HifiE 5%

[CERE=H

iR 021-62797755
b IRMER  shijiyinyue@163.com

1.S. Bach, Toccaten ( BWV 910-916 )
© 2000 by WIENER URTEXT EDITION Ges. m.b. H. & Co.KG, Wien

EHEFI%
BWV 910-916

SN - I
IS - RO 2l
A iF

H R LSt HRARSEARE HARE
(200031 _LifEmikiEek 1238 www.ewen.cc)

WM ListtEHREAT LT REEUERAR
(200040 LEHELRDR 955 F 14 S
www.ewen.cc/centmusic/index.aspx )

T LSt HRERAZITHRO

W O BMLkFEA

Rl BEHARIRBIFHRLS

A& 960x640 1/8 EPH 21.5

W 20134 A1

W 2013 5 4 A% 1 REDRI

S 978-7-5444-4667-9/J.0356

#t 51.00 5T

EE

At DHHIE R

(R BREREE, ZE/G T HHk)



A

PHULEERHEXNEBELARAFERNREF AR E T 3844 40 F 46 A RS — HefF A1k dh
R—IS. B EH . ZiB NS5 Ak HATHRERE, X —HERRKEHAE,

Y 040 JR 4 RCRE 181 5 DA th R B AR R M B R R ol R AR R — K R B R R AR ) B AR T AR
AP EIA” (AR RIEIA” ), B URTEXT, 34 AN 40 4 ik 1 1% 40 T B 55 43, 24 % A4 46 T 2 10 3 47
REHATHRN, URBAFERFEHEE Y LER BT, Hib, “BUARERA" AR FRRFA R
FUVERY-—NFRAELEFR FBREZR IR FREFXAR TR ERARERNRTENEK
Bo B B EAH NS5 FUE HARERZLARRBEPREAYMBE S X, A HFEF &
BRI T B B, st R R AL R T E

IS E#HEALFAEFRLEACMARAERT, BY LEEAL LRBFILT AXHARE TERRL S
(articulation), T ¥ #IE & , A UL Sb . AABATWEHREEK, wERERBAERK A REIK FBZF
B, mERERERE , XPALTLURT, EXAAREFAEZIL  LEZFHEHER AFFFLTR
B G R T A ARE RO BAR “BRT B E M, AT F AT M 2

HEHBWAEBE AR FH AR B HALISEHREWAR, T FRE TN EMRA(F KM
BER)AREL B BEHRES, £ FRBY K T IHRERABEERELS e,

EHBE B ANSFNERERRRTE REE M, RO RLLRA. AURAELE THERRF
ENSHWREZ T EARWEHE; AFNAG NS FRFLE QHELNCE EFERARPERRER
B AWEMNEHENSFRE, R CHRER, CARMNERAN, ERRES L MAARLTE, $5H
BRILE ERET NS HFRNEHF W

ETHKRY WEFA”WHA LRAHEBEL “EB”. —F 0, HAXA¥ AR TR HANL

EEANAFRBA AP ATDERZR; F—FH REHANERELS ANEFFHE DI NBEMEH -

o AR EELRNERTAIER ERRERE B BB, AXBRAFFZ T, EFD+
o “BAR” WEBRERLAURR.

EFUERARALZTERR, R RE “RER RERTLEE. IXEAEURNEHFL, £
TRt KR ST, A R LA AR & Bl 06 IR H BT F R K, ML AL A %
WA EA A B, BAXRMNEFRKE, XRMONRNEREMFREHR R “BIRA" T UEMR
M= 5 RM, BEARETIRERESHTIRNBAM,

Brol, RAE KT T, ENEICH ER LS NS F FUH HAFFHNREFROA BN L H

H—EHRAERNTER o “Ea PR



T & B

bt R HR MR A B R R B AT T S RSB IR AR R i LA X
BHAY RENRE W, BOFEE, RREEAR) FARBORBORAR — AR RRGFEH*
TR Z Ao

BARAHRETURXARTEEERFEREWEF Critical Edition By 52 £ $56 , X [1H K ¥ 40 ¥4
TUEN BRARHAE RETHLENRREE KRBT TR, ORH R L 8 s A R 3R A oy
AR HHFRE AT LR AL WRMH — F A5 51 o 8 b, 40 3 DL AR %7,
RERBAERANF G ZRBERCNESLIR T RENREFH A — 274 WA,

BAREFHXFARME, EHOCXENRNE HEFEMRATEZ R, REBFH N —F, U
B FAME. REFAFRAFENED —RRABBAK  EEENREANERASHFH.EHMA &
REREHRABRFHBRURFARE LEFE SRS WA FERAG B 2t REEF/LTRA
MR ERZ LR, FTUARE L BRI ISR BRE L, T, B4 fod REREAHIEL, XH
KBRRETRAFEFHRC2RARN PSR T 2B ARN ., BHATTUE B #H 0 HRRE
By & RGBURF R ERPREREREN R FRIRAR BE T SRR F T, AR 4%
HEEE FRAT P EIHN THEZAT T R RAEEASARAAL, REEAN, BEAH HRA
WEFE” M — Mo A5 3 B AR B, R A R R A6 M P IRATR I MR A R A

BARENEERRRE: EREENELT AFGXFONEIM, RERTUHERE L RLF
W RR. nREHC O Ed RFYEFEWEHYCEENRORE 5 RAE)), U & T F Pt
BETERABRTEA WREMRENURATCE TS Ko, AR TR ERARTHE BEHHER,
R REMT (R LR ER) AHEERIFIHBERECHER, LEEASHRELR ML, FRK
A - REAH(IMRELERRMTE G OpS)R—ANEH, ELRREFRTHANB R, HPWESRT
E% GBESRTARHMN SRR, AR EBDGRT HE N ARBRI XAREHEFEXN L. B
HAEFE RN FE EAERR BHN AP M TR, FRAEEE NN RF WAL E# L, HH K
ERERM TR, BERIHEAHRFANESRFOIMREERE, AP R THALRRORMEE, 2
1o % G DAE R AL, G kst o Ami

R 88 & W RAE S At R R R RAE s E R B X A EE—T
AXFZRERTM HRRAY FEAXKE o RAEE PRI Ed RN S I HE G
BEUARBEREET L WRLEF, XELK, AEFNLFREN 2B R, T T KR % B A7
BR: RRAMNERNNMMEEREAEERUXTUZEPERARE EHAN TR FTHR XM H ¥
# XA T ZIRA Y R A SRR R e de R

BREFERY AAERTER T EAB KL RAFARTERA NI RBEHFEEZF NECHERE .
HEFE ZMEF L BR FHBRRURES R FBORRE, EER+2HRENTES, X
W E A R AR E R AR R AR RS RESNMNEEXEE, Al LB
RRFE GERFMRF(PRARERBENFL, BEMERR, MMNEANBEFBNM XML KES,
RELXRFRE, TRHERNE EXNE RERBEFMERRE, AUCARETRISEAREERT T,




bt “HERE", KR FHL— ARG, “ERNE" EFNTESNEAMLE S, ERRAXIRE, T
ERFHF A RAEREAHRB)EHERATRGFTHME; EHNEFCE R YR BATHRE S
BRI CARME” B HANREE; BUEER QR %, RHLBEN(REE N REE S § ),
BRAAKZRFMBHERRERA, A AARNENBRRBLUNRRES, AL AERYZEF
A LR A B

R AEBAMRAML, BLARBRERRRET S L, AR ETR B — KW R, THE
RETHELTHRERRREANETF AR TEFRETHEMENERAZRERNARE G RME, AL
THRNZFEARBENRE LR REARARNTRTR T 2ERA N UE, X F S REDY — T HEAT
Vi g Aot Gue L, BB o % “ARMB” P MERE T AR, LEYMLFRETXMEEAT T HX
MRHEBRA, AP ERRAEFNRELT FAMEFRERRYUT —AFE, X NERETH, Rt
178 BR Ko R ) 3k S R A B8 o

FE



i[]

“EER——IC R BWV910-916 J& T ELAHME S
PRATMZEDE—2, RITBEAFECNHER
BV B, AR RER E EATR R, RITEZE T
HEEMNRERITFRBE N, * FREAHE 2R
YEPEORHER IR, BUE U, “BA—E R B LR
FRp RS R AR, SENEFIE R —R AN —
HA NLER R IVES , ZEHRE & A Al SR

X “EARRE — S5 HMBHER
—E—EEHFEEZHOER D R Y
KB AL, AE i ZR I AE R T B R L RT3
e E ORI AR AT, 28 T “BRIERIE, X
NI —E BRE A R X LR SR ES IR
B4 ER. BB FH RN, & 17 iE 8N
i1 QR AR R RS LR B, ZEX T, R
K" 5 sELBEZHESS, F a0 EH ).
CE A ) AP CE It 4 ) A5 L
ffwiz, A—im, i LAY E E 2, “EEEFR
7 BWV910-916 i 13 A [F] 1 45 Ff F ¥ E
Fok [{ BRI AT, 7E 1750 SF £ 4 2 4 L H]
7, MR E LB TEE S EHXREY
f1%) P CEL o A 458 B R 4 5 BRAA 0T (A ZR AT R T T
IR — PR BRI, BB AN EA T R X ——
R R B HABBRM EFK . G, F N R
BWV910, 7E3X J7 1l 5 5 A LA & Br&) A8 il 5
# Y BWV03 AR I8, ° EATERE T EAAE &
WhfE T RkmEH .

EL R R A R B E R T A R B E R
1 5 1 1t 95 7 T AR AR 2 AL, (AR B AR 4 g
TAEH R T &R AEAS AR B, 7E3X S6277 TR
HIFE MR, RA DB REE B0 FR, 7T LMER
BB 55 SCAR, A — A 2 F 5 R LR %R R
BRFF 08, b REHUN %2 H B Bk 5 EE AL
AAEAEETF, A, M TFRAEREK THEMRT
FaAR B A R B, BT LUK B2 i F IR 0 W 7EX
KIF IR VTR T S R PO s, R R
¥ BWV910-916 MIE ML th—+E: HPh A —HE
SIVE A AT AR T S HER 0 3 SR XA 5 B 1E R

REHFREFET R, " XERMNX—KEEkRA
18 {42 s -5 B — e F 908, BT RIEN A
FHERKIZESR .

i B, A FR L ER A b7 B, Al 1
BHRE , XA F RSO A B SR I R, PR,
REg+aEg i e EeNR, PisEm s
M REMREFREARTERE , LA DO ] LIFRE .

A6 i T A B R B AR L T T B X
PR HAEAHES IR A AR RIE” iR ERHY
R BB, A R A B R R B A
R BT B b A S HAAE A (R — P R AR AU HE
FFRARAR—RET o Fldn, FER - i g 38 I 1
FEREEER YR TRIDEHY" ), BIRMA%E - MEBAR/R
(BWV912-916 G4 T “4 — B HE 17, BWVI10
FIBWVOL1 “Ry B —28™), B /R 2 - JLE (B
i R AT RE S T B SRt S AR, BV AR LA B BR F I
7)) AKRIR KK » K AEIR *(BWVIL6 : “BLH,
1709 4E £ 457 ;BWV912-915 « “BIL, 1710 4E 247
BWVO10 1911 : “BHEE, 1720 4E A4, BA R 7E BRI
BB G JLAE? 7 ), BT IR A TRkt — P 1 4R 10U
A RERY, BT R 1 KU ST,

N T HEXAHR “EEFE RS BWV910-916,"
WATXE A B F R B BB T R ERIT . £
BIEMSHE — it B 5 EHE BRI E T8 R
YR BRI S O E B SO, AT N S HAL T
Rt AT X b5 PEAh B SERE . AKYE IS R A T8, I
IE T BB A4S IR, B A0S B AT 3K
H ARG AR B AR

FEVEA AN 30 FRa B, A S 2 R B
— N Z N FREEEGE D R TR AZA
R SCA AT RE IR K, — 5 T, A Al BE PR A [ 40
5 EARE H O AL — Y0 () E R 6, WifE
AMATHCH “SR” (SRR —m AT
BT R, JB X EEN N BN F81k R,
BEEXH RSN E RN D), BRX TG 20 HE
TR BR T “ERAFERIE” Z5h, HALYE Mt ]
DA BRFIRE A1 L



3 — 7T, FREARA AT BB, — S8 F Y0 h 3t
22 S OF AR 2R 06 T R Le bl A 1 ok M Bk, it
J2 AT LASE 38 3 7T 40 55 st i 440 B0 14 R ) 9 R SR TR
Rt , 2870 AT AR AR, A S P B Y B4 5 R P (R
BE RO BUE A ) R i A TR (U &Mt
B FRa B 1), i 53 oh—Sebbit & A 193 1
MEEMRFROER BT, SEHXRBEDIN
JFIRGORHE — A3 I N B 67, By Fi0 iR

SERTE— R LB - CARFRE" f 58
FRIE”, " Vs E A AR LR, i B AT e
WRE)FRVE R WA . 3k P A TR A % T B ) o 2
YEGhAE 18 AW B R A o0 B E M, oy
FERIE BWVO10.911.912a 1 916 4 L& 1y 75 5 HiAth
A JERR TR 22 IR K . H BT A RARFE PR S5
BRGERHET , SR ARSE AT LI TSR H IS ARG B4 6
Z B 09 TR LUK 37 0 S 1 Ao

SBYUE, JLT- B 7 1.S. UV BB il 03 3%, 46
UNFLJREE 5 BRI R R L CLP.E. EUBR AL Al i
Z N BAE B AFE R I ekt R, xue
PO 53 S A AN TR Bt 300 5 B A, 3 AN 5K
A RE AT AU GG AR B 22 R SRR R
JEIXRE, — e EL A AT fEFE B , X ERR A E
fioh J2 A TE AT A8 I AEAR, AR 4t SR AS XEHE T 1
VER XTI RIS AR R BIER B, X RS,
EL ] BEAE A T4Frh RO AB B T X 264 5, 911 24
bty “BERFC R FEEM R, HFE2E A 0 F
P, RSN EFE N2 AL, Lt RETS 2w
BT RERIAFFH, 552 O A F A E R
A R - MIRIARPPE L3 BWV9IL4,
] LAR I B TESCE T R RIS, 2R
BHE e

A BT LU, e Z 18] (4 25 31 n vk B 8 AN K,
MR AREEEATH R R 7 — 1 & B AR TR A
BWV912 F1 BWV913 HHH B, B T8 1 A bt
LWEFDE | RN FERZ Mz K, & E

NI PD TS BB Y, NZ R SR A i R A Y B
#t

[FIFE, BWVIL6 %M B I A TZE B S, 1
18 tH2g e 22 ST A . R JEIC 3 AT LAGIESE
X SRR R R H B, ER, B R R

B AR E— i EBERR

“RRATFE” AR T SRS B R
RN 5 A AR A A TG vk 4 T S 4
WX SR S BTA AEM B S 2.

SR A AR MR T A “RRAS T 4R 2 i 1R
PARFIMATH TAEN B, (i RA AR 5T 12 KR
JFAR SR R R TAT. UHRZ RS &+ 3
st 7 e 5 P 540 B 5 RSN ) OR AR 24, 3K
VB 7 ST PR A5 4F 5 AR R 3 L 45 R A R4 A
NIREE TR BTN, AT - ¥4
T (4t 9 AR R ) S 2000 T BRAE A 5 4E 14 K i
SERURE T AR K BTMR, 4R 4 T R AT SRR B,
RIS A SO G 1) B I I B

RBWH G - RFH
(# % E - BAEF)

L& (B HXH),RLGEHLEE RS, &3

(1750-1800 4, [ 17 # ¥ - & B Hi % % - B Ak o0 X4 ), X HF -
K F G - FRRBENR G AR, FERELY 1972 £,
Doc. No.666, % 86 T .

2. Zlaks L BHAR,ERELR ‘BEFE? B
FHIR IS M AE 5 P B R BIRA”, R RS R R FEARF
WXL, RERLGE 60 BEREHYT, HEHHLE
HEHN) BREE -BERXESHY - hEEEEKRE,
¥ 1988 4, % 303-314 T,

3.IS. B (¥ EMa By GMAE), BREH - KEHR
%, 4 b R 45 UTS0161, % BISK — 4 b4 1999 4, “3f
FLE M,

4. R FERE, I F % (A FEBWVII0-916 357,
R & A e % ), £ K 1994 4,

S XBEHRFREREBG[E4E: EHAIK ]
WSCIES

6. AL - A K (Al - BEHFL - E#H) % 4K,
KB 19304, 21,416 433 TREE, F 643 TR ER
fu 822 T,

7. FR(a4E - HEAR (L8 - EEHFL - E#H)E
10 KR, Bk 37 B 5 1979 48, % 299 T,

8. /B - YL L (E My BA RS, 8 1950 4,
%627,

IX



9t EEHFL -EHFRAESEIAEXL
A, EHEEEES(BWV)), K RAR - ik ERHE, %
H4 1950 £, £5 LK EREBWV2 HBREHKE,
BT BB 1990 £ “BWV9I10:1712 4 f&, B Z & 7 1713 #n
1717 £ 2 [8; BWVIIl : HFE X RS FTHE - iFRE

BIAG( e ) 4 T AR I B 3 4R s BWVIL2, & L BWVIILL ;

BWV916 : 7 b7 1 B M 45 B 2 5T
10. EARA, TS NAL - HE - REH BER
B A - BEHFS - Bk B FRRBRR

FERRRE(EHFL)1988 £, % 73-110 R

11. 3% %4, B A 5 X,

12. B WFH N Xl - AFFH - F20%K,(18 #
HHEMHERTE), KL - AR 1984 F, UK F
AR (EHFRERLEINN - EHFRE: REFF
ity - BEEWFEL - AN ELETOREARESR), S
| Bk % 1987 5,

13. A W WA & Wk F 45, Bl L3 Lo



i 2% VF IE

J.S. Eakdk imeE e T ah 48k

“EAFHOHE - F-ANROK GRS

S EELSTEHIEE, EAMIBETARTRES
Mt

Tk - 2% RKHF(1879-1959)

EL bk AT B AR, 50t AT BB R UK £ R R i
BWV910-916 15— AE i (A X2 E L B4
LHPEERANERETEEN ). BT e
VAR KRB I ZHEZ S0, e R A =0 24
b X AR 12 D /NEFE R IE BWV9IL3 i — 153 )5
GRVERE ERRRRE SR —FERIET . AT REE BRI BA A
EEN I I i —E 7, 2R F T x4
TR TR AT, 3X B e R I ——AR AR X 4
AR B ES T 1714 4F E BT A B SR K
FE fioh 1) T bk A R PR S R 1Y) AL 4 UK 3 AG Bp
Z i Z H—— BT RAR A 2 5% —( G KIEFEF
B BWVIL6 240 AR AT e R B /Y, LA KA
PR, JEHR AR M, - FEREAA ), A1
BALGER R T R H 5 A% B BE RIS
BB, X FEEE LT 17 2005 AL e R
SR, SFERIEARERARSE , X 26 il 7 i KU S th 221
1, 5 A AR R H R

AR ) L R i AT ORI 5 38 EL A e U1 A4
Tl S8 43 5 AR B IR XURS —— B 0 6, Bk R A R
Biaas s, SR, X0 FFEERIER B AR
BN T O, E R —0L KA B 15 K, At
BADFATERONARE R AF A C MRS . X T,
XA R IFARME— RS, EA0T1A IR AR X 22
1. Bk A C IR — R AR EET 5%
WU, LIORE 33k 28 il 7 rh B ARME s 0 A4S b B 4,
(A2 Mt oA i 2 R B E AT SEAE AHE T, ¥
/NEFERHE BWVO10 Z B AR N A T—— R e A
VFZ A7 18 42 FHP R —— T BB /0 JE R X
VIR EC TG B & FHRER . 76 X s R 18

P’ HR A, RATRI, X FERRERERE N, X
i H$8 2 T AR RAR AR T8, T E AR, L
T2 DL S A B A S VT b, 1 e i e 22
AT HEEE M, B, FA1 BT RO HE k5 ) 24
SR IE T B #R G R S . B, RATAFEEA
ASORE 124 3 S il 14 78 26 25 5 — 46 i Lt B 7
EANPREBURE XS & R B IREEN . LU
9 H 02 A A RAS F) 48 v 44— T B A 1 sk S5 4
I 5t

A FTRE, $8 2 A IE PR 5 SRR 2 A B PR 7E BE
RTEHRXHEE FILAERE FHEEY), BRI LELE
56 X A, EL AT LU 8 b il , X PR B
GFIFE T HOR— A, T TR s e S E s R i
RN AR A E AR EEHE B R AME
2P, ERZEE L AT IEEEES TR
RS T L A BT . B U, B E A —BGY
IR TR B I AR RN e R SRR ek
FERBIR . XFPEIE R e 5 S8R R i T
FIHA 5 3 28 4 G019 2619 1) R T6 M, X BEAE 45 3 8
AR A, R IR 15 5 T AR 25 IS 2 1 T F 48
IS, HRPER T REEL A

18 225 £ 5 AR PR L LR AT AR 2—— R
EEE AW PR R E RS AR AR
T A 22 RUAS ) JXUR: —— M AT — Nt 2845 7R R SR 19
B “BI E k. XL P RA AR
AT EATHI 848484 T17/H 8282 82, AF F17H
343434, FATH 212121, XA NEF RAESA
HER W E S, TFRAMTFIEE NS A—i, 5
ARG, MRENXTRIELEEREE, YA FHE
K 848484y FATIR AR, METESE 318
TREAVHEBT , 2774 I it i SO ERE . 56 3
T8 23 H AR {1y 255 B 5 4 48,58 4 FERSRY S i, 1158
398 “%&” T L FIRY, SIEERAGEE 3 FE
AL R AR X B B (55 4 4 0 2 A BB ik e A AR A L
MR TF R E B X AR

AT R T A F LATHR R W sh i



T2, B R X AN SR B 7= A 0 35 AR s A Sk s i B
R EBERIER], 5 34 X R ZE AR
JSCXT B AE 77 A 8RR 4 B Y T A, P 3R 3 48
ZHE—DERA K AT EFREENA I,
N FHESVER B E R AR 3 FE SR 4 45,
I bFES/NE mANES R B . R 4 8RN
FHBAE WISk A FHRA S RO EE TS
THEE, B T5 3 e FORREE Z54E, 35 4
TRATHT , Ot — AR Ak T X R I AT, £E P
SR Z 6] = A BRI ) “HESMER", EEMNESR
SISO R AN R IR e, S — AP s T R
RIF . 30, BB 2 418, 5 &8 % 15
ZCTE B AT A (A Y — 2 20 A B B B, 748 1) 9 25 i
(AL FATER B R BE R ERF ). XHE
Qb PR A R R A U R R WS, S NsR T —
ANEH PV EBCRHE 3155925), HitksmiE 17 H
“UFEYT SR 3R TREE AP B, 5 ARG A 4
HifZs “AREF7 & Z B A RRES X e (ar)” Fe S
“SRAAT, ARUFRY” TR ST A R OCE M 2
DATLGEWIE] 16 22 ), FTLL, 84 84 MR E
IREE— DT H DT T2 FRA/NEGH
T 38 A A [ A kB | o R R | B M 2SR Y
5, P B R BRBE I 7 BE X L, i SO TR 248 3 5
B A FRIEEIG HERE” AfE. XTI S TFEM
/N 22 [] R XK B il 48 15 AR R 42 15 RO, [F] B A
B E S E & Z B R R AXT .
“HU” R s R 2 B T R R X
B TR A TR 5% B BT b Bk 1 A, AN, A 18
2R TF b, KA A A H 25 T, 32 8k i
& KA LERE A BETT 0 B T D7 il HoAth
18, 0T — D0 AR . KIE gk X s 5
PG SZ , SR IF A HEF S I 48 A =X
PR, 3 PG 5 —— AR A 38 T (57 1 4% AN 3 A 17
A 22 5 09 B 48 ik ——— AR E 18 it
o B RS RRE R . RUR - FERIE - 1R
SAUR - EHE GRS EIEREEEEZLAR) (1753
4 —E 5 25-29 Bo) theRiE T A KT
8 I\ b 5 B B 1) 48 B sV (A8 X6, i ad
A, ] LASRAR R ISR X T 2k ) B
SR, TR RBGISEAE—AE” ) A SRS MH

MhTF-45 T 7 0 B, Rk R B T X A48 s T
BELE C.P.E. bk A O I 55055 1.S. ELRk 14 B 4%
BRI PR EEN,

— PR A S, B AR TE JR S T T KR4 A
BRI AL, SEPR L, R E A A
— LR BB R, BNk - FEFR - BEEE XX AT
TR IA T A CRHT . kR IYE 1730
AEARIR BIRR 35 A KT (R BLAE X 147 v A oK i
PR EAE SRR ), AR —Fh 22 1
HZE, DL EE SRR ER XRP R ROR, A
K 1 eI R B 2R ) i T SC R R (sS B
7% ), X FE , BE— R FHERAT U AREE S B it A7 55— R
FRAL “EHEMER". EAFAAEF R T
FFIEMLAK 3, J.S. ELBRER A FhH 15, 3 HL¥ & 4%
BTEAC 1720 FA AR 3K 5% 855 XAk Hh (B a0 G
KR BWV829 HTiTZ= h LA & BB ). “38
BT T EOCF IARES M, A TS R AN
BT RIE R ARRL A, IE nFAT/E HoAth
“EUHE” AR I e i — R, TR EE R
BPE T — D TREAN, BOIE TR RS
AR IR - B 2 AE (X B R ) b
(1716 4F, 55 20 50) 47 T XF L, X A “BUAR 097
FEU RN Do, i B SRR AN TR E
528 M T-4R AR AR T HAS A48 95 7 A 1 AR ] 35 0
(M TT A2 L3R /NPT R HE BWVOL0 45 135 /N1 ),

W B 0 /) 3 ) FH 22 A T30 R ot ) ik [ i 2=
2B, WTLABR A AR T 38 5K % 22 A, i
52 et AR A R BC 25 LT O A — SR b
PIRT, X RRSRE P T AR BLAE P ik E S Rl
T R —— AR IR AT B A AR A R —— AT
o 17 HEZE S BT ik % Al R U X B
A BRRIR” Laicn, A ASE AL, TR
OB TN B R e U (L R M R (B S R 5 o
2yny - MR AT - 3B E DUAR IR 1 BB AE TR TR s
TRXPRCIE L BRI RS A RALC IS, ik
V] JXUAS P ZEL 7 D 7 e P 32 3 o L il XU
B A BRI T RURS 2 AR b o P R B R Y
U, DL R T 85 i AN B A 8 A A A 1 2 9 KA
%, HZEEREE C ALK E AR A s BLg
KF, 3 Z2 A5 ) v] LA X R R R, i f A




T B EE (AN BWVOL0 26 17 /A5 ).

125 R L R A0 P 5K B R 3 O Z A A —
B2 B U) O R R AT 1R b ke A
BRI RV B, A S, X IR
i K BLTE 18 289 193k E 4k R s 53R ith b, [R)
B BUAE T AF CUBR A 4 5% B S o 1 1 2 L %
B ——5 | \7E B Y2 EaR R A F 05,
B I 1.S. ELRRAY S A At ol — A9 B 4 O IR IR
Z R - L EETFER - ELRR LR AR A LS |
FERRID A A S5 | g 200 - KORRID BLAE - FOK
P B A T LK AR . — MR AR B
FREH JC. BRI SRR LB - EAFTFRAE”
Y G RIHFE RS BWVO16 B F-0Fa (8 1 4 il
B ATEARRAS BB SR ), R 3 B8 SR 00 e b B
IR A TH 5T 5E 3 72 A AR B, 7] ef 466 %o 35 7 ) ¢
R 5 X T R0 P U 22 B R SR S

— B E T BT B i b B /b
PiE R AR I T, ENNE TS
SCREINSR R Iy BERAR . /INBEMR B N 1R 2 2
BT B, TASZEIT )7, BTN R A S e
(22, MEHERERAR N EZ SRS, NS
(A BAE B AT 58 4 Al A B A ) v, o7 44
W) G AR FFIE W, 3243 S SIAT FH 0 0 B 4 0k
JUE I A DT R C B (S5 A L ik B R R B L 4t
FHSE 4 $8 06 B L S 4 B T R—— A
AR A —E 2182 ) . XA
TG FH 1048 RIS 3 $R 450, {55 2 f8 7]
A A SR M AR R 2 T o

SRR R TG 5 — A O R TR Rk,
R e 18 KAy SCik b . — > FHRER R
FRaHEZE R Fid ket E, XA AT 5 E
S FNSE A 2 E IR, shai B R B f R
B RFFE N FERM T A SOR R TR
Bt . LR AR TN SR UG T 48
W, A, S A0 R DL 2 25X i a] 8 22 B4 5L 2k
B Fe, e E T AR A EE R S
H DT, fERLEE b TR T LA
P S bt 8 MR 5 o (G SR T 2R O vk R, SR SR SR
A HE 7 W A o P DA PR B T RS AR AN 2 (P R 4%
ARTSBOR ), IRl , PR HEHE b (0 FEA G5 ¥ 5 n] LU R
AEEMEWEZ A RREEE, BT FRER

TR A2 FHE ), AR TR MEN S
SHGHE. HI, S & S EHE TR . £
RRAS (46 5 v, BE R4S (1] 0 BWV910 55 11 /)
W) i F R X L A AT AR B i i i B
fH.-

M R EEZE” SR IR R R TR S5
AR B H 15 s A (R FRE S 2R R AR 268, 4k
LA 2R O 1 e AR A R DB A
BUREMN CEEMER, U EES A
SEBIAM MBS 2 Bt Atk ), 2 F HANE
HEZFRE UL T o X FRE O A 2R R AT AR,
FAUN TR 1 B A R B E SR
B2 ARG Z LR, ERERE R E & 2
HIEWTERER . I T AT S A B E
(i “WERE"), 5—AEEFZAT0H — AR
HAEEWTE E S TR —E M HFIE R, B
T T I A L, B Al A =2 ) DO
SEHIRGG R AR, Rtk £ TR

IEMIRATZRERBN, R 5k ET S
EEHF WS REL. &R A, e
28 )3 fh A AR IR R SRR IR ZE AR Y R
ERE Wk B b A 2 AT R i A N T
b BRI MRS E B T IR AR TR A 1
1717322 T 2k — LR AR Ak r 4 2 S 358 v U RS R
T ES A A 1] JLF- 5 Sl ) IR (DA 25, R0 s 1]
XFPE L, il S AR W R, N RATE S B,
JIT AT AT LA FE 7 W12 A8 A Fr) % ) A A B R
B, W SRR BN (R A R, i A
AE ARV BNIE % ), T ZE H RS A C ¥ AR R I ]
TR

ARG T ik S 04— R ——FE
PR BE b RSP 0 N ZokE . ) AN R4 24 41
{22 TS RN ARSI ), 2SS T BI5RT , 5L
) B R 9 55 % R 43, TR — A~ T4 5
ANFASR A . KRR AR T L ]
FHEE S FE S H 56 1 F8 322 (FIAn BWVIL0 56 27 /iy ),
AR, TEREE L B A — Lot 2 e R S LA
REFF 0, B R EATA R T T AR . 5K
FEVEICILATREARTF] : R4 T = FNsR i —F% (i,
W KA TSR 2 FE SR 5 46 ZIE(215) ¥ Lhid
TTHFE T 125 B0#E 185 FHAA Y.



X1V

S, %o A S P #9223 A 00 A A i
MR R ik - FERL - S SAE AR B

FRAR S “YOREF BT (1724 4 h7EFR

“HA YR/ ERE AR R E O T, BRI sh AR
AR R R E b, SRR A B4
XMLT . B, R HRZEFHPERT,
BF %5 O B £ SV AL S5 40 el R B AR AL AR
A BRI S o AEART AR 24 B B AR SRR ] fiE 52
TR e B R s s AE, IR AE A R
e o LR, i R D s P R o A ) s S AR 9 8K
SRR HAENLE 0Ty, A ER AR LR
A . O T X R ORI, KB T
2B W SAR LA T RO HOR , (R A S RE TS R T0iR
SRS AT AR B BB R 25T, R G %k
F48, B2 T8 JLFA AT RETE RS TR 0 5k 18] 7 21 iR
A b T 3 T A S0 ) 42 52K R 5 SRS B R 4

F G009 T 25 2D K SR AS 3o 18 28 2 O R N A
e PR L, W E R A E. TRKEBAEM
BVERANEE /D, TF A0 ) TR R AR 8 R, X2
RIE TR A, XA BT b SCREAR I I Fh 3
YE TR A FAL AR

AT A B AR A T A F 1k BB G DR A T 2R X
W B 5k 2 [0 B V) 6 R BB, X 2
RS AR e LT RO K, BB
PLiE T BAZR A ERA [ A0, 7] At 2 3 i A0 1Y
ZER . XTTRERLIE C.P.E. EAfAE . Mbis((ikit
HIERMSEAEZE 2R ), 55 —5 55 12717 . T2
FHEE MG M, WA . X BN, B
PO R (RAE 2 PR AT B -7

F 104 - AR



VORWORT

Die Clavier-Toccaten BWV 910-916 gehéren zu jenen
Werken innerhalb des Bachschen Werkes, iiber die wir
nur auBerst wenig wissen. Weder kennen wir den ge-
nauen Zeitpunkt ihrer Komposition, noch lasst sich ihre
definitive Anzahl' bestimmen oder gar eine eindeutige
Zuordnung vornehmen, fiir welches Instrument sie be-
stimmt sind?. Ebenso ungewiss ist, auf welche Vorlagen
die erhaltenen Quellen zuriickgehen, oder ob die Clav-
ier-Toccaten, als Werke fiir besaitetes Tasteninstrument,
gemeinsam mit den Toccaten fiir Orgel einen groBBen zu-
sammenhéngenden Komplex bilden sollten, vergleich-
bar Bachs anderen Sammlungen.

Wie es scheint, nehmen die Clavier-Toccaten - wie
viele andere Frithwerke - eher eine periphere Rolle im
vielschichtigen (Euvre Bachs ein. Dass Bach in seinen
letzten Lebensjahren, als er seinen kompositorischen
Nachlass fiir Druck und Veréffentlichung ordnete, die
Clavier-Toccaten nicht beriicksichtigte, muss nicht be-
deuten, dass er sie einer Uberlieferung fiir die Nachwelt
als nicht wiirdig erachtete. Die Uberlieferung in Hand-
schriften war die Regel, Veroffentlichung und Verbrei-
tung durch Druck hingegen die Ausnahme. In dieser
Hinsicht teilen die Clavier-Toccaten ihr Schicksal mit
wesentlich prominenterem Repertoire, wie etwa den
Englischen und Franzdsischen Suiten oder den beiden
Teilen des Wohltemperierten Claviers. Andererseits darf
es als gesichert gelten, dass bereits bis 1750 die Clavier-
Toccaten BWV 910-916 durch unterschiedlichste Ab-
schriften — vornehmlich aus Bachs Schiilerkreis - einen
relativ hohen Bekanntheitsgrad und eine iiberraschende
raumliche Verbreitung besaBen, die neben den engeren
Bach-Zirkeln in Deutschland (darunter Walther, Krebs,
Gerber, Sammlung Mempell-Preller u.a.) friihzeitig auch
andere europaische Lander einschlieBt. Gerade in dieser
Hinsicht ist etwa die Toccata fis-Moll BWV 910 durch-
aus mit der Chromatischen Fantasie und Fuge BWV 903
vergleichbar?, die beide zu den meistiiberlieferten Wer-
ken Bachs gehoren.

Der hochinteressante, musikalisch und komposito-
risch so vielschichtige Komplex des Bachschen Friih-
werkes fiir Tasteninstrumente birgt editorische Proble-
me von nicht zu unterschiatzendem AusmaB. In den
wenigsten Fallen sind Bachsche Autographe dieser Wer-
ke erhalten, die einen verbiirgten Notentext iiberliefern
konnten. Stattdessen beschrinkt sich die zum Teil sehr
reichhaltige Quelleniiberlieferung auf Abschriften, de-
ren Herkunft meist im Umkreis von Bachs Familie oder
seinem Schiilerkreis zu vermuten ist. Da jedoch von den
verlorenen Autographen bis heute keines wieder aufge-
funden werden konnte, nehmen diese erhaltenen Ab-
schriften oft einen zentralen iiberlieferungsgeschichtli-
chen Rang ein'. So auch bei den Clavier-Toccaten
BWYV 910-916: in keinem einzigen Falle der sieben er-
haltenen Werke ist ein Bachsches Autograph iiberliefert,
das verlassliche Auskunft iiber definitiven Notentext
und Zeitpunkt der Entstehung der Werke geben konn-
te®. Stattdessen existiert auch hier eine Vielzahl von Ab-
schriften aus dem mittleren und spéaten 18. Jahrhundert,

die den Notentext in zum Teil stark abweichender Form
wiedergeben.

Die Problematik dieser handschriftlichen Uberlie-
ferung verschirft sich zudem dadurch, dass nahezu kei-
ne der erhaltenen Handschriften datiert oder datierbar
ist. Der Zeitpunkt ihrer Entstehung ist damit nur sehr
vage bestimmbar. Gleiches gilt oftmals fiir die Person
des Schreibers, die sich nur in wenigen Fillen konkret
ermitteln lasst.

Ist eine chronologische Ordnung der Handschrif-
ten durch das Fehlen eindeutiger Datierungen bereits
unmoglich, so gibt es auch tiber den Kompositionszeit-
raum fir die Clavier-Toccaten lediglich Vermutungen.
Zwar sind sich alle fritheren Ausgaben darin einig, dass
die Clavier-Toccaten dem Frithwerk Bachs zuzurech-
nen sind, doch fallen alle weiteren zeitlichen Zuordnun-
gen sehr unterschiedlich aus. So etwa bei Philipp Spitta®
(alle Toccaten sind weimarischen Ursprungs), Albert
Schweitzer” (BWV 912-916 in die erste Weimarer Zeit,
BWV 910 und BWV 911 etwas spéter entstanden), Her-
mann Keller? (die ersten von ihnen diirften in Arnstadit,
die reifsten in Weimar entstanden sein) und Wolfgang
Schmieder® (BWV 916: Weimar etwa 1709, BWV 912-
915: Weimar etwa 1710, BWV 910 und 911: Kéthen
etwa 1720, oder noch in den letzten Weimarer Jahren ?).
Die Erstellung einer genauen Chronologie aufgrund der
Quellenlage ist nicht moglich, hier muss die Stilkri-
tik ' ansetzen.

Fur die Neuedition von Bachs Clavier-Toccaten
BWYV 910-916 wurden samtliche Handschriften einer
genauen quellenkritischen Priifung unterzogen!'. In
allen sieben Fillen wurde so ein Haupttext ermittelt,
dessen Vorlage im naheren Umfeld Bachs zu suchen ist
und der als Vergleichs- und Bewertungsgrundlage fiir
alle weiteren Abschriften dient. Offensichtliche Fehler
wurden durch weitere Abschriften korrigiert, wichti-
ge Lesarten sind in den Kritischen Anmerkungen oder
durch FuBnoten im Notentext mitgeteilt.

Von besonderem Interesse bei der Bewertung der
einzelnen Handschriften sind natiirlich die méglichen
Griinde fiir die zahlreichen Abweichungen innerhalb ei-
ner weitverzweigten handschriftlichen Uberlieferungs-
tradition. Zum einen besteht die Méglichkeit, dass der
jeweilige Schreiber der Handschrift eigenméachtig in den
Notentext eingegriffen, ihn seinen Vorstellungen, seiner
Spielpraxis, vielleicht auch seinem , Geschmack” (oder
dem der Zeit) entsprechend geéndert und zurechtgelegt
hat. Auslassungen, Fingersitze, Verzierungen, aber auch
substantielle Veranderungen des Notentextes gehdren
hierher. Dies scheint durchaus der gingigen Praxis zu
entsprechen und ist neben den Clavier-Toccaten auch
anderweitig mehrfach belegt.

Andererseits ist es durchaus méglich, dass bestimm-
te Abweichungen in einzelnen Handschriften keine Ein-
griffe des jeweiligen Schreibers darstellen, sondern auf
unterschiedlichen Kopiervorlagen beruhen. Zumindest
einigen Schreibern aus dem direkten Umkreis Bachs
(Familie oder Schiiler)
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nente Beispie-
le fiir autornahe Quellen sind die beiden, urspriinglich
zusammengehorigen Sammlungen Andreas-Bach-Buch
und Mollersche Handschrift'?, deren Schreiber nicht nur
ein Verwandter Bachs war, sondern dem wohl auch eine
autographe Handschrift als Vorlage gedient hat. In die-
sen beiden Sammlungen, die fiir die Bach-Uberliefe-
rung des frithen 18. Jahrhunderts von zentraler Bedeu-
tung sind, finden sich die Toccaten BWV 910, 911, 912a
und 916, mit zum Teil erheblichen Abweichungen zu
anderen erhaltenen Quellen. Handschriften, deren Ent-
stehung im direkten Umkreis von ].S. Bach vermutet
werden kann, ist beim Quellenvergleich fiir die vorlie-
gende Ausgabe eine besondere Prioritit eingeraumt.
Insgesamt sind in der Uberlieferung der Clavier-
Toccaten nahezu alle wichtigen Schreiberkreise um
J.S. Bach vertreten, wie etwa Walther, Krebs, Kittel,
C.P.E. Bach u.v.a. Da der Kontakt der jeweiligen Schrei-
ber zu Bach zu unterschiedlichen Zeitabschnitten statt-
gefunden hat, konnte auch hierin eine Ursache fiir Di-
vergenzen in der Uberlieferung zu suchen sein. Wenn es
in einzelnen Fillen sogar moglich ist, diese Kontakte zu
Bach zeitlich niher zu bestimmen, dann liegt es nahe,
hinter den jeweiligen Abschriften unterschiedliche
Werkstadien zu vermuten. Konkret heif3t dies: Bach hat
moglicherweise im Laufe der Jahre immer wieder An-
derungen an diesen Werken vorgenommen, etwa dann,
wenn er die Clavier-Toccaten als Teil seines Unterrichts
herangezogen hat. So wiren gréBere Eingriffe in den
Notentext erklérbar, die sich in den Schiilerabschriften
erhalten haben. Die Vielzahl der erhaltenen Abschriften,
vor allem die Kopie der Toccata BWV 914 von der Hand
des Bach-Schiilers Heinrich Nikolaus Gerber, lisst dar-
auf schlieBen, dass Bach die Clavier-Toccaten - zumin-
dest zeitweise — in seinem Unterricht verwendet hat.
In einigen Fillen sind die Abweichungen der Hand-
schriften zueinander so groB und tiefgreifend, dass von

' Nekrolog, Bach-Dokumente, hg. vom Bach-Archiv Leipzig, Bd. 3:
Dokumente zum Nachwirken Johann Sebastian Bachs 1750-1800,
vorgelegt und erlautert von Hans-Joachim Schulze, Kassel und
Leipzig 1972, Dok. Nr. 666, S. 86.

¢ Robert L. Marshall, Orgel oder , Klavier “? Instrumentenangaben
in den friihen Quellen der Bachschen Tastenmusik, in: Bericht iiber
die Wissenschaftliche Konferenz zum V. Internationalen Bachfest
der DDR in Verbindung mit dem 60. Bachfest der Neuen Bach-
gesellschaft, hg. von Winfried Hoffmann und Armin Schneider-
heinze, Leipzig 1988, S. 303-314.

3 J.S. Bach, Chromatische Fantasie und Fuge, hg. von Ulrich Lei-
singer, Wiener Urtext Edition UT 50161, Mainz-Wien 1999, Vor-
wort, S. III.

*  Eisert, Christian, Die Clavier-Toccaten BWV 910-916. Quellen-

kritische Untersuchungen zu einem Problem des Friihwerks,

Mainz 1994.

Bereits zum Zeitpunkt der BG waren diese Autographe nicht

mehr verfugbar.

8 Philipp Spitta, Johann Sebastian Bach, 4. Aufl., Leipzig 1930,
Bd. 1, S. 416, 433ff., 643f. und 822.

" Albert Schweitzer, Johann Sebastian Bach, 10 Aufl., Wiesbaden
1979, S. 299.

unterschiedlichen Fassungen ein und desselben Werkes
zu sprechen ist. Im Falle von BWV 912 und BWV 913
sind diese fritheren Versionen jeweils vollstindig wie-
dergegeben, da sie vom Haupttext gravierend abwei-
chen und eindeutig keine eigenmichtigen Eingriffe des
Kopisten darstellen, sondern auf autorisierte Quellen
zuriuckgehen missen.

Gleichfalls wird im Anhang als Beispiel fir die
Spielpraxis des frithen 18. Jahrhunderts die verzierte
Fassung von BWV 916 abgedruckt. Auch wenn nicht
zu klaren ist, ob diese Verzierungen nachweislich auf
Bach direkt zurjickgehen, so stellen sie doch ein wich-
tiges Dokument fiir die Interpretationsgeschichte der
Clavier-Toccaten

Fir die einzelnen Clavier-Toccaten werden die
wichtigsten Lesarten in den Kritischen Anmerkungen
mitgeteilt. Auf eine vollstandige Darstellung aller Werk-
und Kompositionsstadien an dieser Stelle muss hinge-
gen verzichtet werden .

Der Herausgeber dankt allen in den Kritischen An-
merkungen aufgefiihrten Bibliotheken und deren Mit-
arbeitern fiir die Bereitstellung des umfangreichen Quel-
lenmaterials und die Publikationserlaubnis. Der Staatsbi-
bliothek zu Berlin - PreuBischer Kulturbesitz, Musikab-
teilung mit Mendelssohn-Archiv, den Stadtischen Bib-
liotheken Leipzig, Musikbibliothek sowie dem Bach-
Archiv Leipzig sei besonders fiir die Bereitstellung von
Fotos und die Genehmigung zum Abdruck der Faksi-
miles gedankt. Dr. Jochen Reutter (Wiener Urtext Edi-
tion) war besonders im letzten Stadium der Textredakti-
on eine wertvolle und verlassliche Hilfe, die zur recht-
zeitigen Fertigstellung der Ausgabe zum Bach-Jahr 2000
wesentlich beigetragen hat.

Christian Eisert

8 Hermann Keller, Die Klavierwerke Bachs, Leipzig 1950, S. 62.
Thematisch-systematisches Verzeichnis der musikalischen Werke
von Johann Sebastian Bach. Bach-Werke-Verzeichnis (BWV), hg.
von Wolfgang Schmieder, Leipzig 1950. Vgl. ebenso Schmieders
revidierte Angaben in BWVZ, Wiesbaden 1990: BWV 910: nach
1712, jedenfalls zwischen 1713 und 1717; BWV 911: bestimmt
nicht in Kéthen ..., vielleicht in Weimar (...) und méglicherweise
in Arnstadt; BWV 912 vgl. BWV 911; BWV 916: maglicherweise
bereits in Arnstadt.

Ansitze dazu bei Jean-Claude Zehnder, Georg Bohm und Johann
Sebastian Bach. Zur Chronologie der Bachschen Stilentwicklung,
in: Bach-Jahrbuch 1988, S. 73-110.

' Eisert, a.a.O.

Vgl. zu beiden Handschriften: Hans-Joachim Schulze, Studien
zur Bach-Uberlieferung im 18. Jahrhundert, Leipzig-Dres-
den 1984 sowie Robert Hill, The Moller Manuscript and the An-
dreas Bach Book : Two keyboard anthologies from the circle of the
young Johann Sebastian Bach, Cambridge/Mass. 1987.
Ausfiihrliche Darstellung bei Eisert, a.a.O.



HINWEISE ZUR INTERPRETATION

Zum Fingersatz in den Clavier-Toccaten von
Johann Sebastian Bach

Die Fingersetzung ist die Strategie der Héande ... Jede
Phrase verbirgt in sich den ihr eigenen Fingersatz, den
wahren, der es erst méglich macht, daB sie richtig auf-
bltiht.

Wanda Landowska (1879-1959)

Es bleibt unklar, ob Johann Sebastian Bach die sieben
Toccaten BWV 910-916 wirklich als einen Zyklus ge-
plant hat (wenn dies der Fall ist, dann waren wohl nur
sechs, nicht sieben eingeplant). Uber die bloBe Zahl und,
grob gesprochen, die Tonartenwahl hinaus gibt es mit
der Angabe Toccata Prima auf einer frithen Quelle zur
Toccata in d-Moll BWV 913 einen deutlichen Fingerzeig
in diese Richtung. Vielleicht hatte Bach anfangs wirklich
die Absicht, einen Zyklus zu schreiben, den er in der
Folge dann aufgab. Die sieben Toccaten - sie stellen in
jedem Fall frithe Werke dar, die gewiss vor der Beru-
fung zum Konzertmeister in Weimar im Jahre 1714 und
vor der Begegnung mit den Konzerten Antonio Vival-
dis entstanden sind - bilden stilistisch eine sehr homo-
gene Werkgruppe, aus der hochstens die Toccata in
G-Dur BWV 916 ausschert, vielleicht weil sie als letzte
komponiert wurde und sich an die italienische Konzert-
form, in erster Linie die Giuseppe Torellis anlehnt. Als
Grundidee steht hinter all diesen Werken ein Wechsel
von freien und gebundenen Abschnitten mit recht
groBziigigen Dimensionen, wie man sie in Nord-
deutschland im spaten 17. Jahrhundert 6fters finden
kann. Auch wenn sie dem sogenannten Toccaten-Stil
verhaftet sind, weisen Bachs Toccaten durchaus kon-
zerthafte und damit virtuose Ziige auf.

Der junge Bach hatte noch nicht jenen Klavierstil
entwickelt, der fiir die Kéthener und Leipziger Zeit so
charakteristisch ist. Dort achtete er im allgemeinen sehr
darauf, dass die Stiicke gut in der Hand liegen. Als jun-
ger Mann komponierte er offenbar in erster Linie fir
sich selbst, und als ein geborener Virtuose kiitmmerte er
sich nicht darum, ob die Stiicke auch fiir andere bequem
zu spielen waren. Die Toccaten bilden hier keine Aus-
nahme, und an manchen Stellen sind sie geradezu wi-
derspenstig zu spielen. Bach hatte zweifelsohne eine Kla-
viertechnik und Prinzipien fiir den Fingersatz, die genau
auf die Anspriiche dieser Stiicke zugeschnitten waren,
doch den meisten seiner Zeitgenossen diirften die Stii-
cke ausgesprochen schwierig erschienen sein. Umge-
kehrt mag die auBBerordentliche Beliebtheit der fis-Moll-
Toccata BWV 910 - fiir die die zahlreich erhaltenen Ab-
schriften des 18. Jahrhunderts Zeugnis ablegen — wenig-
stens zum Teil durch die ganz ungewohnten Anforde-
rungen, die diese Tonart mit sich bringt, begriindet sein.
Mit der Aufgabe, Fingersitze fiir die Toccaten zu erar-
beiten, wurde mir bewusst, dass sie fir den heutigen
Spieler wohl oft ungewohnt sind und daher der Erlau-
terung bediirfen, gerade im Vergleich zu Bachs spaterer
,Claviermusik’, die gewohnlich besser in der Hand liegt.
Dennoch diirfen die Prinzipien der Fingersetzung auch

auf Bachs spiatere Werke iibertragen werden. Die hier
vorgeschlagenen Fingersitze kénnen die Auseinander-
setzung mit den Stiicken nicht nur vereinfachen; sie
konnen auch einige Grundsitze der Fingersetzung beim
Cembalospiel illustrieren. Die folgenden Abschnitte
dienen daher dazu, kurz den historischen und techni-
schen Hintergrund fiir die in der Edition anzutreffen-
den Fingersitze darzustellen.

Maéglicherweise steht die Fingersetzung beim
Cembalo in noch engerem Zusammenhang mit der In-
terpretation als beim Klavier. Ohne diese Behauptung
iberstrapazieren zu wollen, darf doch behauptet wer-
den, dass beim Klavierspiel eine gute Fingersetzung erst
den Ausgangspunkt fiir die Interpretation darstellt, wah-
rend man auf dem Cembalo mit einem guten Fingersatz
eine Passage eigentlich schon so gut wie gemeistert hat.
Beim Cembalo kann man die Frage des Fingersatzes
iiberhaupt nicht von der Umsetzung der musikalischen
und klanglichen Vorstellungen abtrennen. Das heif3t,
dass man den Klang, den Tonfall und die Phrasierung,
die man in einem bestimmten Werkabschnitt erzielen
mochte, in erster Linie durch die Wahl eines geeigneten
Fingersatzes erreichen wird. Diese Grundiiberlegung
setzt eine entspannte Handhaltung und eine Flexibilitat
aller hiermit zusammenhingenden Gelenke voraus, da-
mit der Fingersatz die beabsichtigte Wirkung auch er-
zielen kann. Dennoch ist es die Fingersetzung, die die
musikalischen Intentionen mittels der Tasten auf die Kie-
le und damit auf die Saiten iibertragt.

Auf die Gefahr hin, nationale Traditionen sowie
individuelle Kompositions- und Spielweisen unange-
messen zu vereinfachen, kann man behaupten, dass die
Fingersetzung in der Klaviermusik des frithen 18. Jahr-
hunderts noch immer auf den im 17. Jahrhundert fiir
Tonleitern geltenden Prinzipien beruht. Die brauchbar-
sten dieser Fingersitze sind 34 34 34 im Aufsteigen und
32 32 32 bei fallenden Tonleitern der rechten Hand so-
wie 34 34 34 abwirts bzw. 21 21 21 aufwarts in der lin-
ken Hand. Diese Grundmuster bergen weitreichende
Konsequenzen in sich, was die angestrebte Phrasierung,
die Einbeziehung des Handgelenks und die Gewichts-
verteilung unter den Fingern zur Erzielung von Akzen-
ten angeht. Wenn man davon ausgeht, dass die Gelenke
so beweglich wie méglich bleiben sollen, wird der Un-
terarm, gefithrt vom dritten Finger und dem Handge-
lenk sich im Ellbogengelenk leicht nach auen drehen,
wann immer das Muster 34 34 34 in der rechten Hand
im Aufsteigen angewendet wird. Der dritte Finger wird
in der Regel den vierten tiberkreuzen, wobei sich der
vierte Finger leicht kriimmt, um es dadurch dem dritten
Finger zu erlauben, in die niachste Taste , hineinzufal-
len“. Der vierte Finger, der im Verhaltnis zum dritten
eine insgesamt eher passive Rolle spielt, wird instinktiv
seinen Platz bei der benachbarten Taste einnehmen und
somit zur Wiederholung des Musters bereit sein.

Die Bewegung, die mit dem Spielen einer aufstei-
genden Tonleiter der rechten Hand verbunden ist, ha-
ben wir hier nur deshalb so detailliert beschrieben, weil



sie und die hieraus resultierende musikalische Gestal-
tung das Grundprinzip des Cembalospiels bilden. Das
ungleiche, gleichwohl symbiotische Verhiltnis zwischen
dritten und viertem Finger fiihrt zur klaren Ausbildung
von Gruppen von jeweils zwei Noten. Dabei spricht die
erste Note, die vom dritten Finger gespielt wird, brillant
an, und zwar ohne besondere Anstrengung, da sich die
Bewegung des Fingers im wesentlichen aus dem Uber-
kreuzen der Finger, unterstiitzt durch Drehbewegun-
gen der Hand und des Unterarms ergibt. Die zweite
Note, die vom vierten Finger, doch ohne eigentlichen
Impuls, gespielt wird, wird wenig oder gar keinen Ak-
zent erhalten, eine Eigentiimlichkeit, die dadurch noch
unterstiitzt wird, dass der dritte Finger dazu neigt, die
Taste niedergedriickt zu halten, auch wenn eigentlich
schon der vierte Finger an der Reihe ist, wodurch eine
Art von ,,Uberbindung” zweier benachbarter Noten
entsteht. Dieses Uberbinden hat eine Tendenz, das An-
reilen beim zweiten Ton zu tiberschatten, wodurch der
Eindruck eines Akzents noch weniger entsteht. Der drit-
te Finger lasst dann seine Taste los, kurz danach auch der
vierte Finger, der sich in aller Regel nach innen krimmt
und die Taste nach etwa der Halfte des vorgeschriebe-
nen Wertes (ich denke hier an Achtel- oder Sechzehn-
telnoten) verlasst. Die sich hieraus ergebende Artiku-
lationsweise, ehe dann ein neues Paar von Ténen an der
Reihe ist, starkt den rhythmischen Effekt eines Akzents
auf der niachsten Note (die vom dritten Finger gespielt
wird), wodurch sich der Unterschied zwischen soge-
nannten guten Noten, die vom ,guten” dritten Finger
gespielt werden, und schlechten Noten, die vom
»schlechten” vierten Finger gespielt werden, weiter ver-
starkt (eine Zuordnung von ,guten” im Sinne von ,star-
ken“ beziehungsweise von ,schlechten” im Sinne von
,schwachen" Fingern wurde spitestens im 16. Jahrhun-
dert entwickelt). Das Modell 34 34 zieht also einen Ge-
brauch der Finger, der Hand, des Handgelenks und des
Unterarms nach sich, der fiir jedes Paar von Noten ein
Maximum an dynamischem Kontrast durch unterschied-
lichen Zugriff und Anschlag, durch Uberbinden und Ar-
tikulation erreicht, ohne dass der dritte oder vierte Fin-
ger durch Eigenbewegung selbst die Taste ,driicken”
miisste. Die Interaktion der Bewegung des Fingerpaares,
der Hand und des Unterarms erméglicht es den Fingern,
leicht und beweglich zu bleiben und dabei dennoch ei-
nen aulerordentlich groBen Kontrast zwischen akzen-
tuierten und nicht-akzentuierten Noten zu erzielen.
Die ,alten” Skalenmodelle und ihre Technik sind
Grundlage eines leichten und ausdrucksstarken Cemba-
lotons, doch kommt dem Daumen seit Beginn des
18. Jahrhunderts eine stindig wachsende Bedeutung zu,
die ihn schlieBlich zum wichtigsten Finger werden lésst.
Indem sich der Daumen unter den anderen Fingern zur
Seite bewegt, bereitet er eine neue Position der ganzen
Hand vor. Die Regel, dass der Daumen vor oder nach
einer schwarzen Taste eingesetzt werden soll, die sich in
Quellen des 18. Jahrhunderts oftmals findet, erleichtert
es, geniigend Finger fur den Fortgang der Passage be-
reitzuhalten. Die Einbindung des Daumens in die Spiel-
technik des Cembalos geschah jedoch nicht auf Kosten
des alten Skalenmodells. Vielmehr zeichnet sich eine
fortschrittliche Cembalotechnik in der ersten Hailfte des
18. Jahrhunderts durch die Kombination beider Ele-

mente, die Vorbereiterrolle des Daumens und das sym-
biotische, wenn auch stark hierarchisch geordnete Zu-
sammenwirken von Fingerpaaren, aus. Die Sorgfalt, mit
der Carl Philipp Emanuel Bach in seinem Versuch tber
die wahre Art das Clavier zu spielen (Berlin 1753,
1. Hauptstiick, § 25-29) auf die beiden Bewegungen,
wenn langere Finger kiirzere tiberkreuzen (zu Recht
heiBt es dort: Dieses Ueberschlagen mul3 durch die
Uebung auf eine geschickte Art ohne Verschranckung
geschehen), und beim Gebrauch des Daumens eingeht,
spiegelt die Bedeutung, die diese beiden Prinzipien in
der Unterrichtsmethode seines Lehrers und Vaters zwei-
fellos hatten, wider.

Wihrend der éltere Bach gemeinhin so dargestellt
wird, als habe er allein den Gebrauch des Daumens in
dieser Intensitat eingefiihrt, sieht es doch eher so aus, als
seien in Frankreich zur selben Zeit Cembalisten wie
Jean-Philippe Rameau unabhiangig hiervon gleichfalls
zu einem neuen Verstindnis des Potentials dieses Fin-
gers gekommen. Die Claviertechnik war in Frankreich
in den 1730er Jahren zu einer aulBerordentlichen Bliite
gelangt (was sich an der Virtuositat der in jenen Jahren
zahlreich erschienenen Drucke mit Cembalomusik ab-
lesen lasst) und war gekennzeichnet durch ein sonores
legato, das als jeu francais bezeichnet wurde. Eine Wur-
zel dieses Legatos war eine Technik, Skalenlaufe (roule-
ments) zwischen beide Héande zu verteilen, so dass jede
Hand eine Uberbindung beim Ubergang von einer zur
anderen Hand beisteuern konnte. Die Handverteilung
wurde oftmals durch die Behalsungsrichtung angezeigt.
Johann Sebastian Bach war mit dieser Technik vertraut
und benutzte sie in seinen Cembalowerken als Stilmittel
seit den 1720er Jahren (ein Beispiel wiren die Skalenlaufe
im Praludium der G-Dur-Partita BWV 829). Das Uber-
schlagen der Hande, das diese Roulements erforderten,
setzt dieselbe Leichtigkeit, Beweglichkeit und Koordi-
nation von Fingern, Handgelenk und Arm voraus, die
wir auch bei der ,alten” Spieltechnik antrafen. Das jeu
francais geht mit einem weiteren Fingersetzungsprinzip
einher, das das charakteristische Legato hervorbringt,
niamlich Fingerwechseln bei Tonwiederholungen (siehe
etwa die Fis-Moll-Toccata BWV 910, T. 135). Francois
Couperin stellte die ,moderne” Fingersetzung in seiner
L'Art de toucher le clavecin (Paris 1716, S. 20) weit tiber
die ,alte” und behauptete, dass er und seine Schiiler die
beiden Weisen der Fingersetzung beim bloBen Hoéren,
ohne den Spieler zu sehen, eindeutig voneinander zu un-
terscheiden vermochten.

Die franzosische Methode, Skalenlaufe zwischen
den Handen aufzuteilen, ist nicht allein dahingehend zu
bewerten, dass man nach Mitteln fiir ein sonores Legato
suchte, sondern weist auch darauf hin, dass die Zuord-
nung des thematischen Materials zu den Hénden kei-
neswegs eindeutig geregelt war. Diese Ambivalenz fin-
det ihren Niederschlag in der sogenannten ,franzosi-
schen Tabulatur®, die nichts anderes als unser heutiges
Aufzeichnungssystem fiir Klaviermusik mit zwei Syste-
men mit jeweils fiinf Notenlinien darstellt. Im frithen
17. Jahrhundert bevorzugte man in Europa auBerhalb
Frankreichs die ,italienische Tabulatur® mit ihren
Sechs- oder Sieben-Linien-Systemen, und zwar vielleicht
deswegen, weil die Verteilung der Musik auf die Hande
hier ganz spezifisch eingetragen werden konnte. In den



