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VORWORT

Der 1826 entstandenen Etude en douze exercices
kommt im Schaffen Franz Liszts (1811-1886) eine
Schliisselrolle zu: Sie ist nicht nur nach allgemeiner
Auffassung das bedeutendste der wenigen erhaltenen
Jugendwerke Liszts vor seiner kiinstlerischen Neuori-
entierung Anfang der 1830er Jahre in Paris, sondern
auch die Grundlage zu einem seiner Hauptwerke: 1837
arbeitete Liszt sie zunichst zu den Grandes Etudes
und 1851 schliefllich zu den Etudes d’exécution trans-
cendante um —zwei Zyklen, die die gesamte Bandbrei-
te Lisztschen Klavierspiels dokumentieren und damit
ein einzigartiges Kompendium an Spieltechniken und
Ausdrucksmoglichkeiten romantischer Klaviermusik
sind. Die drei Fassungen umspannen ein Vierteljahr-
hundert und erlauben Einblicke nicht nur in die piani-
stische, sondern auch in die kompositorische Entwick-
lung Liszts.

Liszts Vater Adam stand als Schéiferey Rechnungs-
fiihrer in Raiding in Diensten von Fiirst Nikolaus II.
Esterhizy von Galantha; 1874 erinnerte sich Franz
Liszt: Auch als Musiker zeichnete er sich aus, spielte
mehrere Instrumente (Clavier, Violin, Cello und Gui-
tare) und wihrend der Glanzperiode der Esterha-
zy’schen Kapelle Ende des vorigen und Anfang dieses
Jahrbunderts befreundete er sich mit Haydn, Hummel,
und wirkte haufig als Dilettant in der Kapelle mit.!
Adam erkannte frithzeitig die Begabung des jungen
Franz und sorgte dafiir, dass dieser eine angemessene
musikalische Ausbildung erhielt: am besten in Wienn
/:als den Wohnsitz der Music:/, wie Adam bereits 1819
an seinen Dienstherrn schrieb.2 So wurde der zehn-
jahrige Liszt im Friihjahr 1822 Klavierschiiler Carl
Czernys in Wien, daneben erhielt er Kompositions-
unterricht bei dem ebenfalls hoch angesehenen Anto-
nio Salieri.

Nach 14 Monaten verlief§ Liszt Wien, da der Vater
plante, ihn iiber die 6sterreichischen Grenzen hinaus
bekannt zu machen — das Vorbild des Wunderkinds
Mozart war fiir Adam Liszt sicherlich entscheidend bei
der Planung und Gestaltung der Laufbahn des Wun-
derkinds Franz Liszt. Ende 1823 lief} sich die Familie
in Paris nieder, wo Liszt bei Ferdinando Paér und An-
ton Reicha privat Kompositionsunterricht nahm; erste
Konzertreisen 1824 und 1825 fithrten nach England
und durch Siidfrankreich. Anldsslich einer zweiten
Konzertreise durch Siidfrankreich im Frithjahr 1826
besuchte Liszt Marseille, wo er zwischen dem 5. und
26. April sechs Konzerte gab.? Eine Lithographie nach
einer Portraitzeichnung des ortsansissigen Malers
Francois Pascal wurde unter anderem beim Marseiller
Musikalien- und Instrumentenhindler Jean-Louis
Boisselot verkauft4, dessen Bekanntschaft fiir Liszt be-
deutsam werden sollte: Boisselot veroffentlichte Liszts
Jugendetiiden, und Liszt blieb der Marseiller Klavier-
bauer- und Verlegerfamilie auch weiterhin freund-
schaftlich verbunden. Boisselot, der 1827 eine Klavier-
manufaktur griindete, entwickelte sich rasch zu einem
der wichtigsten Klavierbauer Europas. Seine Instru-
mente schitzte Liszt zeitlebens: So wurde er beispiels-
weise auf seiner Frankreich- und Spanientournee 1844
von Reprisentanten der Firma Boisselot begleitet und
in seinem Arbeitszimmer in der Altenburg in Weimar,
wo Liszt sich 1848 als Hofkapellmeister niederliefi, be-
nutzte er ein Boisselot-Instrument.

Die Etude en douze exercices ist Liszts Marseiller
Partnerin im Vierhandigspiel, Lydie Garella, gewid-
met — die erste Widmung Liszts an eine Dame als
Ausdruck seiner ihm damals allerdings unbewussten
ersten Liebed, obwohl diese einen Buckel hatte. Lina
Ramann berichtet hieriiber in ihrer Liszt-Biographie:
Sie konnen mir glauben, sagte er mit kindlich-naivem
Ton und legte die Hand aufs Herz: “ich wufSte nicht,
was ein Weib ist.”®

Die Etiiden wurden 1827 unter dem Titel Etude
pour le Piano-Forte en 48 Exercices dans tous les Tons
Majeurs et Mineurs als Opus 6 bei Boisselot in Mar-
seille und dessen Pariser Kommissionar Dufaut et Du-
bois veroffentlicht; eine Titelauflage erschien bei Au-
lagnier in Paris. Wie die Widmung an Lydie Garella
und die Veroffentlichung bei Boisselot zeigen, kann
fiir die Entstehung der Etiiden das Jahr 1826 als sicher
gelten. Die Veroffentlichung 1827 muss zu Beginn des
Jahres erfolgt sein, denn zu seinem Londoner Konzert
am 25. Mai 1827 fithrte Liszt den Druck mit sich und
schenkte einen davon dem jungen Charles Salaman.”

Die deutsche Ausgabe erschien 1839 als Opus 1 bei
Hofmeister mit dem Titel Etudes [!] en douze exerci-
ces. Da Hofmeister gegen Ende der dreifliger Jahre
auch andere Werke Liszts veroffentlichte, dienten sei-
ne Opuszahlen dem Zweck, eine Schaffenschronolo-
gie aufzuzeigen, an deren Spitze die Jugendetiiden
standen und daher die Opuszahl 1, ferner den Titelzu-
satz Travail de la jeunesse sowie als Titellithographie
ein Kind in der Wiege erhielten. Es ist anzunehmen,
dass Hofmeister diese Ausgabe quasi in der Folge des
Erscheinens der aufsehenerregenden Grandes Etudes
Liszts vorlegte, die in vier Ausgaben zwischen Januar
und Juli 1839 erschienen. Zwar deutet die Platten-
nummer 2340/2341 in das Jahr 1838, eine entspre-
chende Verlagsanzeige in der Allgemeinen Musikali-
schen Zeitung 41 (1839), S. 242, sowie die Tatsache,
dass die Etude en douze exercices und die Grandes Etu-
des gerne gemeinsam rezensiert wurden, zeigen aber,
dass Hofmeister sie in unmittelbarer zeitlicher Nihe
zu den Grandes Etudes, also 1839, publizierte. Aller-
dings besafl Hofmeister wohl kaum die Genehmigung
des Komponisten: Dafiir spricht einerseits, dass bald
nach Erscheinen der Etiiden bei Hofmeister der Kon-
takt zwischen dem Komponisten und dem Verlag ab-
brach, andererseits aber auch Liszts Kompositions-
praxis, die so aussah, dass bei Uberarbeitung eines il-
teren Werkes die frithere Fassung ungiiltig wurde.

Durch Hofmeisters Ausgabe erregten die Jugend-
etiiden im Kontext der Grandes Etudes ebenfalls hohe
Aufmerksamkeit. Robert Schumann rezensierte beide
Fassungen in der Newuen Zeitschrift fiir Musik — ein
Vergleich, der zugunsten der Jugendetiiden ausfiel:

Aus der Vergleichung ergibt sich namlich fiir’s erste
der Unterschied zwischen sonstiger und jetziger Cla-
vierspielweise, und wie die neuere an Reichthum der
Mittel zugenommen, an Glanz und Fiille jene iibe-
rall zu iiberbieten sucht, wibhrend andererseits frei-
lich die urspriingliche Naivitit, wie sie dem ersten
JugendergufS inne wohnte, in der jetzigen Gestalt
des Werkes fast ganzlich unterdriickt erscheint.

Auch in der Allgemeinen Musikalischen Zeitung wur-
den beide Ausgaben durch G. W. Fink verglichen:
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Natiirlich sind diese, friiher geschriebenen und als
Uebungen, nicht schon als Fantasieen hingestellten
ungleich einfacher als seine spiteren Werke, dienen
daber recht eigentlich zur Vorbereitung zu den neu-
eren, heftig gesteigerten Bravouren, wie sie denn da-
mals auch den jungen Verfasser selbst daranf vorbe-
reiteten. Es ist anziebend, zu bemerken, wie er sich
hierin noch an Cramer und Moscheles anlebhnt, an
deren Leistungen er sich selbst heranbildete. Schon
dieser Punkt, wie Liszt seinen Vorbildern untreu ge-
worden ist, kann beachtenswerth sein. Dann sind
auch wirklich diese Uebungen, wenigstens grossten-
theils, den neunen des selbstindig gewordenen Virtu-
osen zum Grunde gelegt: aber wie? Das ist die Frage,
die der Vergleichung noch ein bedeutendes Interesse
gibt.?

Die Etude en douze exercices ist im Umfeld des zeit-
genossischen franzosischen Etiidenschaffens zu se-
hen. Die am Pariser Konservatorium wirkenden Gei-
ger wie Rodolphe Kreutzer, Francois Baillot und
Pierre Rode traten im ausgehenden 18. Jahrhundert
durch Etiidenkompositionen fiir ihr Instrument her-
vor und leisteten einen wesentlichen Beitrag zur Ent-
wicklung dieser Gattung. Der im Singular verwende-
te Begriff Etude galt als Sammelbegriff fiir einen
Lehrgang, der aus einzelnen Ubungen bzw. Lektio-
nen (exercices) bestand. Von den geplanten vier Hef-
ten mit 48 Etiiden in allen Dur- und Molltonarten ver-
fasste Liszt jedoch nur das erste. Die Neuausgabe
{ibernimmt den Originaltitel Etude und stellt lediglich
die Anzahl der Ettiden richtig: en douze exercices.

Die Etiiden entstanden, bevor Liszt ab 1832 nach
den Begegnungen mit Berlioz und Paganini seine Kla-
viertechnik erweiterte und um zahlreiche innovative
Spieltechniken bereicherte. Noch keine Konzert-
etiiden wie die spiteren Grandes Etudes oder Etudes
d’exécution transcendante, sind sie wie die Gattungs-
beitrige Czernys, Cramers oder Clementis der Schul-
etiide zuzurechnen. Im Vergleich mit den spiteren
Fassungen, den Grandes Etudes (1837) und den Etu-
des d’exécution transcendante (1851), ist festzustellen,
dass Liszt mehr als nur einige thematische Ideen tiber-
nimmt; insbesondere in harmonischer und formaler
Hinsicht bildet die Frithfassung das Grundmodell,
das bis in unscheinbare Details hinein in den spiteren
Versionen iibernommen wird.19 Gerade Liszts Har-
monik ist innerhalb des Rahmens der Gattung uniib-
lich, denn normalerweise sind Etiiden harmonisch be-
wusst einfach gestaltet, damit nichts den Spieler vom
Ubungszweck ablenkt.

Die vorliegende Neuausgabe verwendet als erste
Edition nach 1839 die franzdsische Erstausgabe von
1827 als Primirquelle. Hofmeisters Ausgabe von 1839
und sein Nachdruck von 1880, Basis fiir alle anderen
Ausgaben seither, konnten zwar offensichtliche Un-
stimmigkeiten in der franzosischen Ausgabe verbes-
sern, enthalten jedoch eigene Fehler und Eingriffe in
den Notentext. Da Liszt an Hofmeisters Ausgabe
nicht mitgewirkt hat, muss als einzige authentische
Quelle die franzdsische Erstausgabe gelten. Dadurch
konnen Ungenauigkeiten beziiglich der Dynamik-
und Vortragsangaben, Auslassungen, Irrtiimer und
Notentexteingriffe Hofmeisters, die auch in allen wei-
teren Ausgaben enthalten sind, korrigiert werden.
Das Autograph zu den Etiiden 11 und 12 ist eine wei-
tere wichtige Quelle, die in der franzésischen Erst-
ausgabe falsch umgesetzte Schreibgewohnheiten Liszts
erkennen hilft und entsprechende Korrekturen er-
laubt.

Der Herausgeber dankt allen bei der Quellen-
beschreibung in den Kritischen Anmerkungen ge-
nannten Bibliotheken und deren Mitarbeiterinnen
und Mitarbeitern fiir die Bereitstellung von Kopien
des Quellenmaterials und die Einsichtnahme in die
Originale.

Christian Ubber
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stadt 1986, S. 60.
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HINWEISE ZUR INTERPRETATION

Als Liszt 1826 die Etude en douze exercices verfasste,
besaf} er noch keine eigenen Erfahrungen als Pida-
goge —im Gegentell, seine ,Lehrjahre” lagen erst kur-
ze Zeit zuriick. Carl Czerny unterrichtete ihn 14 Mo-
nate lang (Frithjahr 1822 bis April 1823) und vermit-
telte ithm eine griindliche, weit iiber das rein Pianis-
tische hinausgehende Ausbildung, die vor allem tech-
nische Schulung und Blattspiel, daneben aber auch das
Improvisieren und Literaturspiel umfasste; sie bildete
die Grundlage fiir Liszts phinomenale Fihigkeiten im
Blatt-, Partitur- und Auswendigspielen. Czerny be-
richtet:

Da ich aus mancher Erfabrung wufSte, daf§ gerade
solche Genies, wo die Geistesgaben der physischen
Kraft vorauseilen, das griindlich Technische zu ver-
saumen pflegen, so schien es mir vor allem andern
notig, die ersten Monate dazu anzuwenden, seine
mechanische Fertigkeit dergestalt zu regeln und zu
befestigen, dafs sie in spateren Jabren auf keinen
Abweg mebr geraten konnte. In kurzer Zeit spielte
er die Skalen in allen Tonarten mit aller der meister-
haften Geliufigkeit, welche seine, zum Klavierspiel
hochst giinstig organisierten Finger moglich mach-
ten, und durch das ernste Studium der Clementi-
schen Sonaten ... gewohnte ich ihm die bisher ganz
mangelnde Taktfestigkeit, den schonen Anschlag und
Ton, den richtigsten Fingersatz und richtige musika-
lische Deklamation an ...1

Daneben erhielt Liszt ab Juli 1822 bei Antonio Salieri
Unterricht in Harmonielehre und Partiturlesen; wich-
tiger jedoch diirfte der Kompositionsunterricht bei
Ferdinando Paér (1823) und Anton Reicha (1826) in
Paris gewesen sein. Klavierunterricht nahm er nicht
mehr, sondern bildete sich spater autodidaktisch an-
hand von Friedrich Kalkbrenners Méthode pour ap-
prendre le piano-forte a aide du guide-mains (er-
schienen 1830) fort2.

Diente Liszts Etude en douze exercices somit nicht
der eigenen padagogischen Praxis, so kann sie nur fir
den Einsatz wihrend seiner Konzerte als reisender
Wunderknabe gedacht gewesen sein. Erst kurze Zeit
nach der Veroffentlichung begann Liszt das Unter-
richten: Sein Vater starb am 28. August 1827; Liszt lief§
sich mit seiner Mutter im September in Paris nieder
und musste fortan fiir beider Lebensunterhalt durch
Klavierunterricht sorgen. Als junge Berithmtheit konn-
te er leicht an Schiiler in hochsten Adelskreisen ge-
langen; das Unterrichten zog Liszt dem Konzertieren
vor, gegen das ihn eine bittere Abscheu iiberkam: er-
niedrigt zum mehr oder minder eintriglichen Hand-
werk, gestempelt zur Unterhaltungsquelle der vor-
nebhmen Gesellschaft, und alles in der Welt hatte ich
lieber sein mogen als Musiker im Solde grofSer Herren,
protegiert und bezahlt von ihnen wie ein Jonglenr
oder wie der weise Hund von Munito. Friede seinem
Andenken!3

Er zog sich bis zum Paganini-Erlebnis im April
1832 nahezu vollstindig aus der Offentlichkeit zu-
riick, komponierte kaum, unterrichtete dafiir aber um
so leidenschaftlicher. Liszts Unterricht ist in einem
wichtigen und einzigartigen Dokument detailliert ge-
schildert: Auguste Boissier protokollierte die 28 Un-

terrichtsstunden, die thre Tochter Valérie zwischen Ja-
nuar und Mirz 1832 bei Liszt erhielt. Im Gegensatz
zum Unterricht in seinen spiten Jahren, der ausschlief}-
lich die kiinstlerische Erarbeitung der Literatur betraf,
befasste Liszt sich zu jener Zeit mit methodischen
Grundlagen und teilte seinen Unterricht in technische
Ubungen, Etiiden- und Literaturspiel ein.

1. Pianistische Technik und Problemstellungen lief}
Liszt anhand von Ubungen schulen, die mehrere Stun-
den tiglich in allen Tonarten geiibt werden sollten.
Diese waren Liszt so wichtig, dass sie Jahrzehnte spa-
ter in seine Technischen Studien (1868-1871) Eingang
fanden — einer den 51 Ubungen von Johannes Brahms
nicht unihnlichen Sammlung, die viele technische
Schwierigkeiten in Liszts groflen Werken systema-
tisch erarbeitet und so einen Schliissel zu ihrer Be-
wiltigung bietet. Zu den von Auguste Boissier ge-
schilderten Ubungen gehdren immer wieder Tonlei-
tern.und Arpeggien in Doppeloktaven (sieche Nr. 39,
55,57 der Technischen Studien), aber auch Akkordre-
petitionen (Nr. 44), Trilleriibungen bei gefesselten
Fingern oder Einzeltonrepetitionen bei gefesselten
Fingern (Nr. 1). Die Ubungen hatte einen bestimmten
Zweck: Er will alle Passagen auf bestimmte grundle-
gende Formeln zuriickfiihren, auns denen alle Kombi-
nationen sich herleiten lassen; hat man erst den
Schliissel dazu gefunden, so fiibrt man nicht nur alles
leicht aus, sondern kann jegliche Musik vom Blatt le-
sen.* Zweifellos wirkte hier das Vorbild Carl Czernys
nach. Wichtig war dabei aber immer die differenzier-
te dynamische Gestaltung dieser Ubungen, um jede
technische Schwierigkeit in allen Ausdrucksmoglich-
keiten bewiltigen zu konnen: Er will nicht, dass man
mechanisch iibe, sondern dass die Seele immer nach
Ausdruck suche und dass alle diese Schattierungen, die
die wahre Palette des Musikers ausmachen, vollendet
und gewohnheitsmaiflig der Hand zu eigen seien und
er in dem Augenblick keine Miihe aufwenden miisse,
wo er threr bedarf.3

2. Das Spielen klassischer Schuletiiden von Henri
Bertini, Friedrich Kalkbrenner, Ignaz Moscheles, Jo-
sef Christoph Kessler, Muzio Clementi, Charley Ma-
yer, Carl Czerny und Pierre Joseph Zimmermann be-
saf} einen ebenso hohen Stellenwert in Liszts Unter-
richt, allerdings weniger zur Erlangung technischer
Fertigkeiten — dazu dienten die Ubungen. Waren die
technischen Voraussetzungen gegeben, gelangten Etii-
den zum Einsatz, um die musikalische Gestaltung zu
erlernen, also den Ausdruck und Gehalt von Musik zu
erfassen und am Instrument umzusetzen. Technikstu-
dium und Etiiden waren im Unterricht getrennte
Bereiche, das eine als Voraussetzung fiir das andere.
Um den Ausdruck, Charakter und Gehalt einer Etiide
zu erschlieflen, zog Liszt gerne auflermusikalische,
vor allem literarische Vergleiche heran, beispielsweise
Dantes Gottliche Komédie oder Oden von Victor
Hugo. Immer wieder demonstrierte Liszt selbst an-
hand von Etliden — unter anderem aus seiner Etude en
douze exercices — seine musikalische Gestaltungs-
fahigkeit.

3. Technik und Etiiden nahmen so breiten Raum
ein, dass das Literaturspiel in den Hintergrund trat,
zunichst mussten die technischen Voraussetzungen
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anhand von Ubungen und die musikalischen Grund-
lagen anhand von Etiiden gelegt sein. Johann Sebastian
Bachs es-Moll-Fuge (Wobltemperiertes Klavier, Teil
1), ein Rondeau passioné von Carl Czerny und vor al-
lem und besonders intensiv Carl Maria von Webers
zweite Sonate As-Dur op. 39 sind die einzigen Bei-
spiele, die Boissier vermerkt.

Wie die von thm im Unterricht verwendeten Etii-
den handelt es sich bei der Etude en douze exercices
um klassische Schuletiiden. Dass Liszt an Etiiden je-
doch nicht die Technik, sondern die musikalische Ge-
staltungsfahigkeit schulen lief}, nimmt den gattungs-
geschichtlichen Schritt zur Konzertetiide vorweg, den
Chopin, Liszt und andere ab den 1830er Jahren voll-
zogen: Die Virtuositat eines Pianisten zeigte sich nicht
nur in der Bewaltigung extremer technischer Proble-
me, sondern auch in der Gestaltungsfahigkeit am In-
strument. Dies trug die Gattung Etiide schliefilich aus
dem privaten Studierzimmer in die Offentlichkeit des
Konzertsaales und des Salons.

Liszts Ausbildung in Wien erfolgte vor dem Hinter-
grund der so genannten ,, Wiener brillanten Schule®, die
— durch die leichtgingigen Instrumente Wiener Kla-
vierbauer mit ihrem hellen, obertonreichen Klang be-
dingt - sich durch leichtes perlendes Spiel und eine cha-
rakteristische Gesanglichkeit auszeichnete; Hummel in
der Nachfolge Mozarts war der fithrende Vertreter.
Englische Klaviere dagegen waren von schwerergingi-
ger Mechanik, erzeugten dafiir auch einen grofleren,
dunkleren Ton bei hoher, italienisch gepragter und auf
Scarlatti zurtickgehender Virtuositat. Clementi, Johann
Baptist Cramer und John Field waren die Hauptver-
treter der ,englischen Schule“. Ab etwa 1820 riickte
Paris zunehmend in den Mittelpunkt der Klavierwelt,
denn die franzosischen Klavierbauer setzten Mafistibe
in der Entwicklung des Instruments — 1821 erfand bei-
spielsweise Erard die ,doppelte Auslosung®, die ein
schnelles Wiederholen eines angeschlagenen Tones er-
laubte —, und im Umfeld des Pariser Konservatoriums
erhielt die Gattung Etide mafigebliche Anregungen.
Die ,franzésische Schule“ um Kalkbrenner, der auch
Liszts Etude en douze exercices zuzuordnen ist, ver-
band Einfliisse der ,,Englischen Schule® mit der galan-
ten Virtuositait der ,Wiener Schule“ und betonte
Tongebung, Anschlagskultur und Pedalbeherrschung®.

Die Etude en douze exercices verweist beispielswei-
se in ihren vielen leggiero-Anweisungen auf die
Wiener und in ihren Anforderungen ans Legato-, Ak-
kord- und Sostenuto-Spiel auf die englische Schule. Im
Sinne der franzosischen Schule liegt der Ubungs-
zweck nicht nur in der Gelaufigkeit, sondern haufig
im Bereich der Klangkultur.

Die Etude en douze exercices besitzt keine Einzel-
titel wie die letzte Fassung, die Etudes d’exécution
transcendante von 1851. Dennoch lassen sich fir
Nr. 1,3,4,8,9,10und 11 Anhaltspunkte dafiir finden,
welche musikalische Idee jenseits der technischen
Problemstellung einer Etiide zugrunde liegt, denn
Liszt rekurriert hier auf geldufige Topoi und Genre-
merkmale. Die Metronomisierungen fordern sehr
schnelle Tempi, was zu den virtuosen Etiiden Nr. 1, 2
und 8 passt. In Nr. 3,7, 9, 11 und 12 (alle mit 5hnli-
chen vor allem klangllchen Anforderungen) warnt die
Metronomangabe, auch wenn man sie nicht unbedingt
wortlich befolgen mochte, vor einem zu langsamen
Tempo; zu schnell gegeniiber der Tempobezeichnung
erscheinen die Metronomzahlen fiir Nr. 4, 5, 6 und 12.

Nr. 1

Die Tonart C-Dur, die durchgingige Sechzehntelfigu-
ration und das vollige Fehlen melodischer oder thema-
tischer Elemente lassen die Etiide wie ein quasi-im-
provisiertes Priludium erscheinen, das im Gegensatz
zu bekannteren Schuletiiden Czernys oder Cramers
zeigt, welchen Abwechslungsreichtum an Spielfiguren
und in der Harmonik eine von durchlaufenden Sech-
zehnteln geprigte Gelaufigkeitsstudie besitzen kann.
Dies beugt der Ermiidung des Spielers vor, birgt je-
doch alle nur denkbaren Kombinationen von vier
Sechzehnteln in sich und stellt so eine komplexe An-
forderung an die Spieltechnik dar. Der Originalfinger-
satz zu jeder Zihlzeit in Takt 1 und 2 lautet £ und er-
laubt zwei Interpretationen: Entweder sind zwei
Finger als Alternative dem Spieler zur Auswahl ange-
geben (die vorliegende Ausgabe verdeutlicht dies
durch einen Strich zwischen den Fingern), oder es
handelt sich um einen Doppelgriff-Fingersatz, der
dann aber wohl versehentlich vertauscht ist. Korrekt
miisste er dann 7 lauten und wiirde bedeuten, dass die
gesamte Passage im unteren System bis Ende von Takt
2 von der rechten Hand auszufiihren ist.

Nr. 2

Fiir kleinere Hinde ist diese Etiide sehr schwierig:
Unbequeme Sechzehntelfiguren férdern die Krafti-
gung der Auflenhand (4. und 5. Finger). Dariiber hin-
aus ist der Spieler aufgefordert, die quasi mehrstimmi-
ge, orchestrale Anlage (Gegenbewegung in den Auflen-
stimmen, hornartiger Orgelpunkt in der Mittelstim-
me) zu gestalten. Das f in Takt 3 wurde gemifl den
Quellen wiedergegeben, ist aber wohl als sf zu ver-
stehen.

Nr. 3

Fliefende, mono-rhythmische Achtelbewegung, luf-
tige De21mparalle1fuhrungen, Dynamik vorwiegend
im piano-Bereich und die entspannte harmonische
Bewegung zum Subdominant-Mittelabschnitt: die
Etiide gehort auch ohne entsprechenden Titel dem
Genre der Pastorale an und kann somit als Charak-
terstiick gesehen werden. Die aus der Letztfassung
(Paysage) her vertraute Thematik darf jedoch nicht zu
einem ruhigen Tempo verfithren: Liszt fordert Allegro
sempre legato im Gegensatz zu Poco adagio 1851. Der
Zusatz sempre legato verweist auf das zentrale spiel-
technische Problem: Gutes Legato bei raschem Tem-
po und leiser Dynamik. Nicht nur fiir kleinere Hiande
diirften die stark chromatischen, in Doppelgriffen
oder Akkorden in einer Hand gesetzten Passagen (vor
allem Takt 16-19) sehr unbequem sein; die Heraus-
geberfingersitze suchen daher hier (und in anderen
Etiiden mit vergleichbaren Schwierigkeiten) mittels
Gleiten von Ober- auf Untertasten oder durch biswei-
liges Ubernehmen von Einzelténen in der anderen
Hand eine Hilfe zu bieten. Fiir die gesteigerten ak-
kordischen Legato-Probleme der Fassung von 1851 ist
diese Etiide als Vorstudie zu empfehlen.

Nr. 4

Auch hier lisst sich ein Riickgriff auf vertraute Topoi
sehen: Taktart und Hornquinten (Takt 15-19) verwei-
sen auf das Jagdmusik-Genre.” Die legato zu spielen-
den Terzen sind hier das zentrale spieltechnische Pro-
blem, gewissermaflen ein Echo der Dezimen der drit-
ten Etiide. Beide Hinde sind gleichermaflen gefordert,
eine auf sie beide aufgeteilte musikalische Linie zu ge-



