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VORWORT

1781, drei Jahre nach den ersten, liel Mozart die zwei-
ten sechs Violinsonaten erscheinen. Die ersten sechs jeweils
zweisdtzigen Sonaten bilden eine Serie; entstanden 1778 in-
nerhalb weniger Monate, gehoren sie stilistisch zusammen,
und das Durchschreiten aller Moglichkeiten der Form und
des Ausdrucks ergibt (wie bei Haydns Quartett-Serien) —
iiber das Einzelwerk hinaus - die groflere Einheit dieser
Werke. Im Sommer 1781 aber hatte Mozart, der im Mirz
desselben Jahres nach Wien gekommen war, zwischen all
dem, was die neue Umgebung von ihm forderte, nicht die
Zeit, den Plan auszufithren, der ihm zuerst vorgeschwebrt
hatte: eine zweite, diesmal aus dreisitzigen Werken beste-
hende Serie zu schreiben. Im Juni dachte er sogar voriiber-
gehend daran, aus den zwei inzwischen vollendeten Sonaten
- vermutlich denen in Es-Dur und G-Dur - und den beiden
schon vor seiner Ubersiedlung nach Wien entstandenen in
C-Dur und B-Dur ein verkaufsgerechtes Heft zusammen-
zustellen. Im Juli aber entschlof} er sich, noch zwei weitere
Sonaten zu komponieren, so dafl auch ,,Opus 11 die tradi-
uonelle Sechszahl erreichte und — wichtiger noch - die
,»,neuen’ Sonaten jetzt das Gesicht des gesamten Zyklus be-
stimmten,

Die Herausgabe ibertrug er seiner Schiilerin Josepha
Auernhammer; liberhauft mit Arbeit (Ende Juli erhielt er
den Auftrag zur ,,Entfihrung), nahm er, wie die Fehler
und Ungereimtheiten der Erstausgabe zeigen, kaum an die-
ser Tatigkeit teil, die wie das Stundengeben ,,wider sein
Genie war. Moglicherweise bestimmte Josepha auch die
Anordnung der Werke, schob die beiden ilteren Sonaten
zwischen die neuen, stellte die in Es-Dur als die prunkvoll-
ste an den Schlufl und riff die beiden F-Dur-Sonaten, die als
Gegensatzpaar zusammengehdren, auseinander. Es ist eine
Ironie der Editionsgeschichte, dall die Breitkopfschen
,,Oeuvres complettes” von 1800 (auf die sich spiter die
Gebrauchsausgaben stiitzten) Mozarts sinnvolle Anordnung
der ersten sechs Sonaten durcheinanderwarfen, jedoch bei
den zweiten sechs getreulich der Erstausgabe folgten. In-
dessen sollte man die dort uberlieferte Reihenfolge nicht an-
tasten, da eine alternative Ordnung - etwa nach der Entste-
hungszeit — nur vermutungsweise moglich, aber nicht zu
belegen ist: keine der in Wien entstandenen Sonaten trigt
ein Datum.

Als einzige der sechs Sonaten Op. II ist die in C-Dur
datiert: ,,li 11 di Marzo 1778 3 Mannheim*, ein Geschenk
fir das Haus Serrarius, in dem Mozart in den letzten
Mannheimer Monaten gewohnt hatte. Von der B-Dur-So-
nate sind Entstehungs-Anlafl und -Datum nicht bekannt —
aufler, dafl sie nach Mozarts Abreise aus Mannheim und
vor seiner Ankunft in Wien komponiert worden sein muf,
denn in der Korrespondenz mit seiner Schwester Marianne
ist mehrfach die Rede von den ,,zwei ihr bekannten Sona-
ten‘‘. Als dritte, d. h. als erste neue, ist vermutlich die in
Es-Dur entstanden: Die Uberschrift ,,Sonata ™ kann
kaum einen anderen Sinn haben als den programmatischen
eines Beginns; thr Konzertcharakter macht es wahrschein-
lich, daf} sie fiir die vom Erzbischof auf den 8. April 1781
anberaumte Akademie geschrieben worden ist, und auch
kompositorische Griinde sprechen fiir die Entstehung vor
den drei anderen. Von diesen wurde eine, wie aus der Kor-
respondenz hervorgeht, im Juni geschrieben, die beiden

anderen — offenbar gleichzeitig — im Juli. Aber natiirlich ist
es Vermurtung, wenn wir annehmen, dafl die Reihenfolge
der Entstehung KV 373a, 374e, 374d ist'.

Im November 1781 brachte der Wiener Verleger Arta-
ria die Sonaten heraus, und schon kurz nach ithrem Erschei-
nen rezensiert sie Cramers Magazin der Musik in der
Nummer vom 4. April 1783 (1. Jg., S. 485). ,,Diese Sona-
ten sind die einzigen in ihrer Art. Reich an neuen Gedan-
ken und Spuren des groflen musicalischen Genies des Ver-
fassers. Sehr brillant, und dem Instrumente angemessen.
Dabey ist das Accompagnement der Violine mit der Cla-
vierpartie so kiinstlich verbunden, dafl beide Instrumente in
bestandiger Aufmerksamkeit unterhalten werden; so daf}
diese Sonaten einen eben so fertigen Violin- als Clavier-
Spieler erfordern. Allein es ist nicht moglich, eine vollstin-
dige Beschreibung dieses originellen Werks zu geben. Die
Liebhaber und Kenner miissen sie selbst erst durchspielen,
und alsdann werden sie erfahren, dafl wir nichts iibertrieben

haben.

Schlagt man neuere Biographien auf, findet man uber-
all die Bedeutung des Opus II, und insbesondere der vier
Wiener Sonaten hervorgehoben. Aber wenn die Autoren
auf Einzelheiten eingehen, schalt sich dabei so etwas wie
eine Rangfolge KV 374e, 373a, 374f, 374d heraus: Mehr
zwischen den Zeilen bei dem um Abwigen bemiihten
Abert®, bei Einstein® schon deutlicher, in englischen Wer-
ken (Blom®*, Girdlestone®, die sich von ihren deutschen
Kollegen durch erfrischende Subjektivitit abheben) so weit-
gehend, dafl KV 374d geradezu unterbewertet wird. Wenn
man aber diese Sonate zusammen mit KV 374¢ betrachtet
und sie nach dem Schwesterwerk spielt, wird man erfahren,
dafl sie heiter und gleichzeitig tiefernst ist, ein Meisterwerk
der Form, d. h. das Ergebnis besonders intensiver Arbeit
und — kennen wir Mozart recht — sein Lieblingswerk, dem
er gerne die Rolle der ,,Visitenkarte* fir das neue Opus
anvertraute. Die anderen drei Wiener Sonaten, alle mit ei-
nem Moll-Satz als Zentrum, bediirfen dieser lichten Ergin-
zung. Mozart hat den schonen - aber sozusagen ,,norma-
len — Sonaten in C-Dur und B-Dur im ersten Wiener Jahr
vier Werke an die Seite gestellt, die er selbst in seinem spa-
teren Schaffen nicht mehr Gbertreffen sollte.

Karl Marguerre

-

Mozart-Jahrbuch 1968/70, S. 327-332. St. Foix (W. A. Mozart,
Bd. 3), der in der Heiterkeit (?) der F-Dur-Sonate KV 374d die
Freude iiber die Befreiung vom Joch des Erzbischofs erkennen
will (inmitten der Aufregung dieser fiir Mozart fiirchterlichen
Tage?), pladiert fiir die Reihenfolge KV 374f, 374d, 373a, 374e.
Die neue Mozart-Ausgabe folgt bedauerlicherweise Einstein, der
aufgrund eines seiner Eil-Schliisse KV 373a an den Anfang stellt
und die eindeutige ,,I™* iiber KV 374f beiseite schiebr.
2 Hermann Abert, W. A. Mozart, 7. Aufl. Teil 1, Leipzig: Breit-
kopf & Hartel 1955.
3 Alfred Einstein, Mozart, His Character, His Work, New York
1945. Deutsch: Stockholm 1947 (Neuausgabe Frankfurt/Main
1968).
Eric Blom, Mozart, London 1935. Ins Deutsche tbertragen:
Miinchen: Bong 1954.
C. M. Girdlestone, Mozart et ses concertos pour piano. Paris
1939. Ins Englische iibertragen: Mozart and his Piano Concertos.
London 1948. Obwohl in erster Linie von den Konzerten han-
delnd, gehort das Buch zu den eindringlichsten Auseinanderset-
zungen mit Mozarts Werk.
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HINWEISE ZUR INTERPRETATION

Zu Mozarts Schreibweise
Bogen, Punkt, Strich

Der Bogen kann dreierlei Bedeutung haben: der Lega-
tobogen fordert gebundenes Spiel iiber eine lingere Strecke;
der Phrasierungsbogen faflt mehrtaktige Phrasen zusam-
men, der Artikulationsbogen kleine Notengruppen. Mozart
kennt nur die erste und die dritte Bedeutung. Seine grofien
Bogen fordern legato, die Enden der — meist taktweise ge-
setzten — Bogen erwarten kein Absetzen (KV 305!, Seiten-
thema); die kleinen Bogen artikulieren: die jeweils letzte
Note wird verkiirzt. Den Phrasierungsbogen des 19. Jahr-
hunderts braucht er nicht, da seine Spieler auch ohne An-
weisung Phrasengrenzen erkannten. Unbezeichnete Kla-
vierliufe werden — anders als zur Beethovenzeit — sciolto
gespielt = locker, durchsichtig. Nur dort ist an legato zu
denken, wo in der Violine fiir denselben Lauf ausdriick-
lich legato verlangt wird. In Zweifelsfillen empfiehlt der
Herausgeber dem Spieler, die Bogen nachzutragen (z. B.
KV 376", T. 43ff., oder KV 378', T. 37ff.).

Der Punkt ist das Staccato-Zeichen. Punkte unter ei-
nem Bogen fordern Portamento. Die Punkte fiir lingere
Staccatopartien deutet Mozart nur iiber den ersten Noten
an; unsere Ausgabe erginzt die fehlenden in Kleinstich.

Der Strich ist vor allem ein Intensitatszeichen. Er
kann, in Verbindung mit dem Bogen, einfach Betonung
fordern (z. B. KV 301", T. 6, wo ein fp zuviel wire); ohne
Bogen verlangt er Isolierung der Note. Aber nicht im Sinne
von Staccatissimo, sondern von Intensitit; ein Auftakt un-
ter Punkten ist locker, luftig, unter Strichen ist er dichr,
crescendierend, was die schreibende Hand Mozarts nicht
selten durch grofler werdende Striche plastisch ausdriickt.

Leider fille die Unterscheidung zwischen Strich und
Punkt gelegentlich eiligem Schreiben zum Opfer; dann
kommt die Realisation im Druck ohne ,,Deutung* nicht
aus. Existiert das Autograph nicht mehr, so ist eine gesi-
cherte Entscheidung nicht moglich: Mozarts Stecher nah-
men auf solche Subtilititen keine Riicksicht.

f und p'

Drei Lautstirkezeichen benutzt Mozart fast ausschlief3-
lich: f, p (er schreibt for, pia) und — ausnahmsweise — pp. mf
kommt selten, ff so gut wie nie in den Violinsonaten vor.
Hinzu treten die Akzentzeichen sf (nie fz) fiir die starke, fp
fiir die schwache Hervorhebung.

f, p dienen 1. als Registerzeichen in den vom Cembalo
her konzipierten Sitzen (Allegro-Sitzen), 2. als Aus-
druckszeichen in den mit Blick auf das Pianoforte entstan-
denen langsamen Sitzen, 3. als Anweisung: f = breiter, p
= fliefender werden.

pp, vor allem an den Schliissen, fordert Registerwech-
sel (2. Pedal, andere Bogen-Kontaktstelle).

In den ,,Registersitzen sind die Nuancierungen dem
Spieler iiberlassen; umgekehrt werden dem Spieler durch
die f, p in den ,,Nuancensitzen leicht zu starke Gegen-
sitze suggeriert, weshalb Mozarts Schreibgewohnheit
schwankt: in einem Nuancensatz par excellence wie

KV 376" trigt er iiberhaupt kein f, p ein.

In den Registersitzen sind f, p im allgemeinen ,,subi-
to* gegeneinander abzusetzen; ebenso in den Nuancensit-
zen das f nach p, es sei denn, crescendo ist ausdriicklich ge-

1 Giche Neue Zeitschrift fiir Musik 1967, Heft 4.

fordert. Dagegen ist subito p selten, denn das Fehlen der
decresc.-Vorschrift (dim. benutzt Mozart nicht) rithrt da-
her, daf} in der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts das de-
cresc. vom metrisch ,,guten” Takt weg selbstverstandlich
war: Daniel Gottlob Turk erlautert in seiner 1789 erschie-
nenen Klavierschule z. B.

1ddddi=1d d d d 1 (pf = poco forte); anders ge-
L hd a pf = poco f 8

schrieben =14 4 4 4 1. Diese Regel gilt natiirlich nicht

. S
nur innerhalb eines Taktes, sondern auch innerhalb von
Zwei- und Mehrtaktgruppen.

Akzente auf dem metrisch ,,schlechten‘ Takrtteil (oder
auf dem ,,schlechten Takt im Taktpaar) fordern Hervor-
hebung nicht durch Betonung, sondern durch Verzogerung
(agogische Akzente). Diese Regel ist fiir Mozarts von der
Singbarkeit her bestimmte Sprache besonders wichtig. Fiir
Beethoven (und natiirlich gelegentlich auch fiir Mozart) gilt
noch eine andere Deutung:

é 4 fordert, Tiirks = aufhebend, dafl die zweite Note

ebe?lso stark betont sein soll wie die erste; d. h. die so be-
liebten ,,Stofle* sind eine fiir Mozart ganz und gar unzulis-
sige Interpretation des Zeichens sf. Folgen einander meh-
rere fp, so entsteht aus ,,Verzogerung* oder ,,ebenso stark*
dasselbe: ein ,,quasi ritardando®, wie z. B. vor der Reprise
in KV 302'. ‘

,, Verdichtung

Mit sf, fp hingt eine andere fiir die Interpretation be-
sonders wichtige Erscheinung zusammen, die ,,Verdich-
tung*?: das klassische achtraktige Thema besteht nicht aus
acht Einzeltakten, sondern ist in aller Regel so organisiert,
dafl auf grofere Einheiten kleinere folgen, z. B. in der Wei-
se, dafl zweitaktige Phrasen von eintaktigen abgelost wer-
den — schematisch: 8 = 2+ 2+ 1 + 1 + ... Takte, wo-
bet ,,. .. fir noch kleinere Einheiten stehen kann (in
Bd. I z. B. das Hauptthema des Rondos KV 306). Das
Verdichtungsprinzip gilt fiir so gut wie alle grofieren Phra-
sen: vgl. die Hauptthemen von 7 Takten (KV 302') oder
10 Takten (KV 303"), das Seitenthema mit 15 (= 4 + 4 +
2+ ...) Takten (KV 301'") oder Ubergangspartien (z. B.
KV 301", T. 33-43).

Tempo

Mozarts Tempoangaben kennzeichnen auch den Cha-
rakter des Stiickes. Adagio und Larghetto, Andante und
Alleéretto, Molto allegro und Presto, obwohl gleich
schnell, deuten ganz verschiedene Stimmungen an. Ada-
gio ¢ (Tempo nahe Andante) zeigt an, dafl man Viertel,
nicht Achtel empfinden soll (KV 481"); Allegretto ¢ = Al-
legro (KV 376", 454""). — Bei Mozart sind Mittel- und
Auflensitze weder im Tempo noch im Charakter so stark
gegensatzlich wie bei Beethoven.

%, Principle of accelerated motion* (Lowinsky). Siehe dazu auch
Erwin Ratz, ,,Einfihrung in die musikalische Formenlehre®,
2. Auflage: Universal Edition, Wien 1968.

3 Eber das ,,achtraktige Thema'* siehe Musica 1963", Practica

. 25-33.



Vorschlag und Triller

Die Regel & = kurzer (antizipierter) Vorschlag, [,/
oder J = langer (die Hauptnote verkiirzender) Vorschlag
(Vorhalt) gilt fir Mozart nicht. Mozart schreibt das ein-
zelne 16tel generell ﬁ(fhﬁ,ﬁ: A usw.), weshalb die Ur-
textausgaben & mit } wiedergeben. Leider, denn oft ist ¥
(d. h. kurzer Vorschlag) gemeint. Obwohl Mozart die
Klangdauernotation J,/, J kennt, ist sie fiir ihn nicht bin-
dend. In KV 301", T. 1, schreibt er, da 2 d,,Appogiatura“,
d. h.ddbedeuten wiirde, 2 J, was der Herausgeber /4,
nicht J3- liest. Allerdings: die Betonung fillt ganz auf den
Vorhalt, d. h. 2J d ist nicht gleichbedeutend mit der ,,aus-
geschriebenen Form Jd4 .

Der Triller beginnt prinzipiell mit der oberen Neben-
note: tr—ist eine Kette von Vorhalten. Aber die Ausnah-
men von dieser Regel sind zahlreich®.

Verlangerungspunkt

Ein Punkt hinter einer Note bedeutet Verlingerung,
aber keineswegs immer ,,um die Hilfte*. Wenn J-3in einem
Triolensatz steht, erhilt die erste Note %a (nicht %4) des
Gesamtwertes, d. h. die Sechzehntelnote fillt mit der drit-
ten Triolennote zusammen. Die ,,korrekte* Schreibweise
-&Dkommt in der Klassik nicht vor; daher ist in KV 296",
378" J3als Phzu lesen. Natiirlich kann es im Einzelfall
reizvoll sein, anders zu verfahren.

Abschlufinoten

Abschlufinoten werden gern langer geschrieben, als sie
in Wirklichkeit klingen sollen — gelegentlich aus Flichtig-
keit (4 schreibt sich schneller als ﬁv), meist aber mit gutem
Sinn. Abschlufinoten missen ,,stehen. Wiirde man in
KV 302", T. 40 dsschreiben, so wiirde das ein luftiges
Abheben suggerieren, was nicht gemeint ist. Wohl muf} die
zweite Note rechts weg sein, wenn links der Ubergang
meinsetzt, aber der mufl dann ein wenig ,,zu spat* kom-
men. Oder ebendort T. 99: der f-Akkord muff weg sein,
wenn man das p der Violine horen soll. Auch hier der Ak-
kord etwas linger als ein Achtel, die Fortsetzung entspre-
chend ,,zu spit“: agogische’ Betonung des Auftakts. Die
Hinweise zu den einzelnen Sonaten enthalten jeweils eine
Liste solcher Stellen®.

Vor- und Zuriicktreten

Fiihrung und Begleitung wechseln bei Mozart standig.
Oft aber kann es der Blattspieler den Noten, vor allem der
Violinstimme, nicht entnehmen, wer begleitet. Unsere
Ausgabe gibt daher eine Hilfe: acc. fordert ,,begleiten*
(durch einen Haken i, wenn notig, aufgehoben).

Einzelhinweise

Sonate I, F-Dur, KV 374d (376)

1. Satz: Allegro, C, J =132

Wenn man die in den Kritischen Anmerkungen erwihnten
f- und p-Zeichen der EA iibernimmt, bleibe man sich be-
wuflt, dafl es sich — im Gegensatz zu den ,,Register-Anwei-
sungen* in T. 63, 67, 72 — um Nuancen handelt, die wie
von selbst kommen miissen. T. 11, 13 (Vl.), 48 etc.:

* Eva und Paul Badura-Skoda, Mozart-Interpretation, Wien 1957,
S. 120ff.

* Sie durch ein Zeichen ‘ oder * deutlich zu machen, muf die Ur-
textausgabe dem Spieler iberlassen.

JmI3 , nicht JI. T. 17: Alle Ausgaben erginzen einen
Ganztaktbogen in Analogie zum Bogen in der Violin-
stimme T. 16. Zwei Halbtaktbogen machen die Verdich-
tung auf die schweren Viertel hin deutlich und erleichtern
das Zusammenspiel:

Abschlufinoten: T. 23, 25, 27, 30 (und Parallelstellen), 55.

2. Satz: Andante, 2 ,d = 48

Dafl das Autograph keine f-p-Zeichen enthalt, sollte nicht
zu einer dynamisch eintonigen Wiedergabe verleiten. Wie
intensiv Mozart die dynamischen Nuancen empfand, zeigen
z. B. die Staccato-Zeichen in T. 16-18: Die stindig grofier
werdenden Striche im Autograph deuten wohl auf ein cres-
cendo, dem in T. 19 ein p-subito folgen konnte. Ahnlich
die in der EA eingetragenen cresc. T. 84 und 88 sowie p
Mitte T. 85 und 89. Vorschlag: T. 31 cresc., T. 34 dim. etc.
Man kann sich die Bégen der Violinstimme von T. 1ff.
nach K., r. H., T. 9ff. und von Kl., I. H., T. 35-37 nach
T. 43-45 etc. libertragen. T

Abschlufinoten: T. 4, 8, 12, 16. T. 22 und 34 kann man
J sogar mit Ny wiedergeben.

3. Satz: Rondeau, Allegretto grazioso, €, d = 66

Das Tempo des ersten Satzes = Symmetrie der Sonate.
f und p sind Registergegensitze. Ab T. 56 und 135 wird
man wohl mf spielen. Schluf}: p=.

Abschlufinoten: T. 52, 131, 195.

Sonate II, C-Dur, KV 296

1. Satz: Allegro vivace, ¢, ¢ = 132

Autographe f- und p-Zeichen erst ab T. 44. Trotzdem sollte
man den Anfang des Satzes nuancieren, mf — nicht p im
,»wNachsatz* T. 3-4, ebenso T. 22-29, f ab T. 30. Beginn
des Mittelteils, T. 69ff. mf (Oe C: dolce), f ab T. 79. T. 4,
8, 29, 95, 99 sollte man —= spielen.

Abschlufinoten: T. 2, 6 (die Tone von Violine und Baf
miissen weg sein, wenn der Nachsatz JJJ beginnt), 51, 59,
61, 90, 92, 93, 97, 101, 133, 144, 146.

2. Satz: Andante sostenuto, g , 4 = 56
Die Triolen ruhig spielen, gleichwohl fliefend,

3.4 . T. 3 sollte mit cresc. erreicht werden; T. 4
=, T.6 dagegen f-subito und diminuendo in T. 7,
T. 15 dim., damit die Phrase zusammenbleibt. T. 26 <,
T. 28=, T. 21, 38, 41, 61, 68=. Das pp am Schlufl for-
dert Registerwechsel: 2. Pedal. Da das Thema sehr oft wie-
derkehrt, kann man zur Abwechslung punktierte Achtel
und Sechzehntel spielen, also die Sechzehntel nachschlagen
lassen. In T. 68 heifit es in EA JJ statt /7 (siehe auch die
Fufinote im Notentext), jedoch konnen in T. 68, 69 in der
Violine auch Duolen gegen die Triolen im Klavier gespielt
werden. Die Fermaten erwarten Einginge, auch sonst kén-
nen kleine Verzierungen angebracht werden, z. B. T. 16,

KL, r. H. @ sttt EEE

3. Satz: Rondeau, Allegro, €, d= 84

p und f sind nur fiir den ,,Solo-Tutti*“-Gegensatz des An-
fangs angegeben. Natiirlich gilt das f nicht fiir die Uberlei-
tung ab T. 17, der Seitensatz variiert zwischen mf und mp
und sollte erst gegen Schluff (T. 53) zum f gesteigert wer-
den. Das a-Moll-Couplet T. 70-85 p, die Fortsetzung in
F-Dur (T. 92) nicht f, Coda ab T. 153 f, die Beantwortun-
gen jeweils steigernd. T. 4, KI., r. H.: Die Vorhalte lang,
vielleicht lombardisch /3., T. 13, 14: KL, r. H. Vor-
schlige kurz. Die Triller in der Violine T. 5, 6 erst bei der
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