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PREFACE GENERALE

L’Edition des CEuvres Completes de Claude Debussy
est publiée en 34 volumes sous le patronage du
Ministere de la Culture, du Centre national de la
Recherche scientifique et de la Bibliotheque nationale
de France. Les volumes en sont répartis selon les caté-
gories suivantes :

1. CEuvres pour piano

2. Mélodies

3. Musique de chambre
4. CEuvres chorales

5. CEuvres pour orchestre
6. CEuvres lyriques

Dans chaque volume, le texte musical est précédé
d'un avant-propos retragant sa genése ; il est suivi de
notes critiques décrivant les sources et la méthode
d’établissement du texte. Avant I’Appendice, se
placent les variantes dont les plus importantes sont
indiquées par des références en caracteres gras.

Toutes les sources connues (esquisses, manuscrits,
épreuves, éditions, exemplaires annotés, correspon-
dances, enregistrements historiques) sont systématique-
ment consultées et le texte musical proposé est celui
qui peut étre considéré comme définitif. Lorsqu’il existe
deux versions d’une méme ceuvre, également achevées
mais comportant des différences significatives, les deux
sont publiées. Lorsque deux versions intéressent
uniquement un passage isolé, la premiere d’entre elles
est donnée en appendice. Les ceuvres jusqu’a présent
inédites et les ceuvres inachevées sont publiées dans la
mesure ou |'état des sources le permet.

Les altérations et indications de dynamique de I’éditeur
sont habituellement imprimées en petits caractéres. Les
crochets, les liaisons, les soufflets de crescendo et de
decrescendo, ajoutés par |'éditeur, sont indiqués
comme suit : —+ 1, ——~ , —— , = . Les autres
ajouts de I'éditeur sont toujours mis entre crochets. La
démarche de I'éditeur est commentée en détail dans les
notes critiques.

The present Edition of the Complete Works of Claude
Debussy is being published in 34 volumes, under the
auspices of the French Ministry of Culture, the Centre
national de la Recherche scientifique, and the
Bibliotheque nationale de France. The volumes are di-
vided into the following categories:

. Piano works

. Songs

. Chamber music
. Choral works

. Orchestral works
. Theatrical works

AU W =

In each volume, the music is preceded by a foreword
retracing the music’s genesis, and is followed by criti-
cal notes describing sources and editorial method.
Before the Appendix comes the List of Variants, in
which particularly significant variants are emphasized
by bar references printed in bold type.

All known sources (sketches, manuscripts, proofs,
editions, post-publication revisions, correspondence,
historical recordings) are examined in detail. The
musical text proposes the composer’s final intended
version, as far as this can be ascertained. In cases
where a work exists in two significantly different fin-
ished versions, both are published. When such vari-
ants concern only isolated passages, the earlier
versions are given in appendix. Works hitherto un-
published, and unfinished works, are published as
far as the state of the sources permits.

Editorial accidentals and rests are normally distin-
guished by smaller type. Editorially added brackets,
ties and slurs, and hairpin dynamics are printed
——, ——~ ,—= , = . Other editorial addi-
tions are placed in square brackets. Editorial proce-
dure is explained in detail in the critical notes.
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AVANT-PROPOS

Le présent volume rassemble un éventail de pieces diverses
composées en marge des grandes ceuvres pendant la période
de maturité créatrice de Debussy. Elles sont accompagnées
d'une version peu connue pour piano seul des Six Fpigraphes
antiques.

CHRONOLOGIE

Morceau de concours

Cette piéce parut dans le supplément de la revue Musica de
janvier 1905 a I'occasion d’'un « concours de devinettes musica-
les » qui consistait a identifier, & partir d’une liste contenant dix-
huit noms, les auteurs de six morceaux anonymes. Parmi ceux qui
se préterent a ce jeu, Debussy mis a part, figuraient : Rodolphe
Berger, Cécile Chaminade, Jules Massenet, Camille Saint-Saéns et
Gaston Serpette. Ce concours éveilla un assez grand intérét pour
rallier 530 participants. Un seul réussit a indiquer sans erreur le
nom de chacun des créateurs, et gagna ainsi le piano attribué au
premier prix. D'apres les résultats, publiés dans le numéro d’avril
du méme périodique, Debussy - reconnu 218 fois — se place en
seconde position, derriere Massenet identifié, lui, par 340
lecteurs. Ce rang trés honorable démontre que, des cette époque,
son style était reconnu par des mélomanes francais.

A coté de cet aspect anecdotique, il faut préciser que le
Morceau de concours représente une habile adaptation pour
piano d'une page originellement destinée a |'orchestre, dont la
densité et la diversité instrumentale se font ressentir fortement 2
travers |"écriture pianistique. Afin de satisfaire a la demande de
Musica, le compositeur puisa dans un cahier d’esquisses pour Le
Diable dans le beffroi (opéra inachevé, inspiré par un conte
d'Edgar Allan Poe) dont il tira les idées principales. Ce projet initial
d'ceuvre lyrique remonte a la fin de I'année 1902. Debussy qui
semblait y tenir beaucoup, le poursuivra pendant prés de dix ans,
avec toutefois moins d’opiniatreté que pour celui de La Chute de
la. maison Usher - autre opéra, basé également sur le conte
éponyme du méme auteur et, tout comme le précédent, resté a
I'état d’ébauche. Les deux ceuvres devaient trancher nettement
avec I'esthétique de Pelléas, et refléter ainsi le changement d'idées
de leur créateur qui avoua ne plus avoir « beaucoup de sympathie
pour les grandes dimensions en musique », et précisa, dailleurs,
« s'intéresser a des formes condensées d’opéra ! ». C'est juste-

1. Propos tenus lors d’une interview donnée a Charles Henry Meltzer, cf. Claude
Debussy, Monsieur Croche, p. 285-286 (voir Bibliographie).

ment la concentration d'idées qui caractérise ce Morceau de
concours.

The Little Nigar

Sa genése est plus obscure. Publié en 1909 dans la Méthode
élémentaire de Piano de Théodore Lack et destiné aux apprentis
pianistes, The Little Nigar semble jaillir de la méme inspiration
que la derniere piece du Children’s corner, éditée un an aupa-
ravant. Debussy y exploite également les éléments rythmiques
et les contrastes dynamiques particuliers au cake-walk - I'un
des ancétres du ragtime — apparu aux Etats-Unis vers 1870, et
trés en vogue, en Europe, au début du xxeme sigcle. Quelques
années plus tard, le theme principal de cette miniature sera
réutilisé pour évoquer le soldat anglais dans La Boite & joujoux
- ballet qui, comme les deux ceuvres précitées, explore I'uni-
vers des enfants.

Hommage a Haydn

Contrairement a un autre hommage - celui rendu a3 Rameau
qui appartient a la premiére série des Images — il s'agit ici d’une
simple page de circonstance, écrite a la demande de la Société
Internationale de Musique, et publiée dans le numéro de janvier
1910 de la Revue Musicale, destinée & commémorer le cente-
naire de la mort du premier des grands classiques viennois. Un
mois plus tard, I'éditeur Durand, en assura une seconde édition.

Les six piéces constituant la partie musicale de la publica-
tion 2 s'appuient toutes sur un méme théme bref qui est la trans-
cription musicale des lettres composant le nom : H =si, A =/a,
Y =ré, D=ré, N=sol. On remarquera que la premiere, la
deuxieme et la quatrieme notes sont les équivalents francais de
la nomenclature musicale allemande, tandis que les deux autres
proviennent de I'application de la série alphabétique des lettres
a la série diatonique de I'échelle sonore.

_ Dans une lettre, datée du 20 janvier 1910 et adressée a Jules
Ecorcheville (le rédacteur de la revue), Debussy commenta
avec modestie : « Mes remerciements a J. Haydn — cela s’en ira
en fumée 3 ». De méme, écrivant a Jacques Durand le 11
décembre 1909, il s’exprime avec ironie : « Ce morceau est
un Hommage a Haydn, c’est méme son seul objet ici-bas et

2. A part la composition de Debussy, la Revue musicale contenait encore Prélude
élégiaque de Paul Dukas, Théme varié de Reynaldo Hahn, Menuet de Vincent
d’Indy, Menuet de Maurice Ravel, et Fugue de Charles-Marie Widor.

3. Paris, coll. C. Ecorcheville.



dans n'importe quelle planete ! », probablement pour souligner
le peu d'importance qu'il lui accordait. L'étude des archives de
la maison Durand et du catalogue de la Bibliotheque nationale
de France apporte un démenti a ses appréciations ; en effet,
son Hommage a Haydn, ainsi que le Menuet de Ravel (publié
également par Durand), sont les seules des six ceuvres qui
passerent |'épreuve du temps 4.

La premiére exécution de cette piece, assurée par le pianiste
lyonnais Ennemond Trillat, eut lieu le 11 mars 1911, a Paris,
lors d’un concert de la Société Nationale de Musique, a la salle
Pleyel.

La plus que lente

Parue en 1910, elle fut aussitot transcrite pour piano a quatre
mains et pour piano et violon par Léon Roques. Trois hypothe-
ses furent émises pour expliquer les circonstances de sa créa-
tion. Harry Halbreich envisage un lien possible entre cette
ceuvre et une valse pour piano seul (1894) ou deux pianos
(1905) >, dont aucune trace n’a été conservée. D’apreés
Maurice Dumesnil, elle aurait été écrite pour Leoni - le violo-
niste du bar de I'hdtel Carlton 6. Roy Howat, quant a lui, voit
en elle une sorte de surenchere musicale par rapport a une
piece du méme genre, trés populaire dans les salons parisiens
au début du xxeme siecle : la célebre Valse trés lente de Jules
Massenet 7.

L'idée d’une réutilisation de matériaux anciens n’est pas a
exclure, mais a condition de prendre en compte la possibilité de
leur refonte partielle sinon complete. Le caractére violonistique
de la mélodie de cette valse témoigne en faveur de la seconde
supposition. Toutefois, le fait que la version pour violon et piano
soit signée par Léon Roques, semble la contredire 8. Connaissant
la finesse d'esprit de Debussy, il serait fondé d’accorder plus de
crédibilité a la troisieme explication et d'apercevoir dans La plus
que lente un clin d’ceil du grand musicien francais adressé a la
décadence musicale de son temps. Enfin, ce titre peut aussi étre
interprété comme un écho lointain aux appellations fantasques
de Couperin et du vieux Rossini, ou encore comme une timide

4. Deux autres hommages a Haydn, édités également par Durand, eurent peu de
succes : le dernier retirage de celui de d’Indy date de 1923 ; la piece de Dukas
se vend toujours, mais en infime quantité. Par contre, les ceuvres de Debussy et
de Ravel ont atteint un chiffre important d’exemplaires écoulés sur le marché
musical. Pour ce qui est des deux compositions restantes, le Théme varié de
Hahn parut chez Heugel, en 1913 ; et la Fugue de Widor ne semble avoir
connu qu’un seul tirage, en 1910.

5. Cf. Edward Lockspeiser / Harry Halbreich, Claude Debussy, p. 593 et 687 (voir
Bibliographie). La premiére ceuvre est mentionnée dans une lettre de Debussy
a Henry Lerolle du 10 décembre 1894 : « Dites a la Dédicatrice des Images
que sa collection s'est augmentée d’une nouvelle sus-dite ! C’est une Valse a
I'usage des gens qui n’aiment cela que dans un bon fauteuil. » (Paris, coll. part).
La seconde est décrite dans une lettre du 16 mai 1905 a Jacques Durand :
« Voici les titres que vous me demandez :

piano  |. Reflets dans I'eau.
seul. Il. Hommage a Rameau.
I1l. Mouvement.
deux 1. Gigues tristes.
pianos. Il Ibéria.
Il Valse ?

Et maintenant je vais tacher de me faire enfermer dans une enceinte fortifiée. »
(cité dans Lettres de Claude Debussy a son éditeur, p. 27-28, voir Bibliographie).

6. Cf. Maurice Dumesnil, « Conferences with Debussy », p. 156 (voir
Bibliographie).

7. Cf. le livret joint a I'enregistrement de Roy Howat : Debussy, Piano Music vol.
3, Tall Poppies Records, 2002.

8. Un détail important le démentit également : le ton de ré bémol majeur original
de la version pour piano seul — peu commode pour le violon - fut modifié en
sol majeur, aussi bien par le transcripteur susnommé que dans la version
orchestrale. Si le violon avait été le véritable premier destinataire de I'ceuvre,
Debussy aurait directement employé la seconde tonalité et Iaurait trés certai-
nement conservée, méme apreés avoir remplacé cet instrument par le piano.

réminiscence des extravagances d’Erik Satie dans le méme
domaine. Cependant, quelle que soit son explication, il ne faut
pas le considérer comme un indice supplémentaire limitant la
vitesse d’exécution. De méme, les indications telles que molto
rubato, con morbidezza (avec douceur !) et appassionato ne
doivent aucunement entraver la fluidité du tempo ; elles souli-
gnent seulement le coté romantique et expressif de cette valse si
souvent interprétée dans un tempo excessivement lent et avec
une nostalgie plus que morbide. Debussy lui-méme donne un
exemple convaincant d’exécution a la fois trés nuancée et
limpide — son enregistrement a été réalisé vers 1912 sur rouleau
de piano Welte-Mignon. En dehors des qualités mentionnées, ce
document exceptionnel 9 surprend par un nombre considérable
de libertés textuelles — spontanées pour la plupart donc sans
signification permanente — qui ont probablement été favorisées
par le caractere particulierement propice a I'improvisation de
cette piece.

Dans la correspondance du compositeur, un seul propos se
rapporte a La plus que lente, et plus précisément a sa transcrip-
tion orchestrale. Mécontent de celle livrée par I'orchestrateur
en titre de la maison Durand, Debussy décida de s'atteler
personnellement a cette tache. Il en fait part, ironiquement, a
son éditeur :

En examinant I'orchestration « genre brasserie » de /a
plus que lente, elle me semble bien inutilement ornée de :
Trombone, Timbales, Triangle, etc... et s’adresse alors a un
genre « brasserie de luxe » que j'ignore ! — Par ailleurs, je
ne voudrais pas contrister Monsieur H. Mouton, qui est
probablement un maitre du genre, mais il y a certaines
maladresses que I'on peut facilement éviter | Je me suis
permis d’essayer une autre forme d’arrangement qui me
parait plus pratique. Un autre détail : il est impossible de
commencer, de la méme maniére, dans une brasserie que
dans un salon ; il faut absolument quelques mesures de
préparation... Et puis, ne nous limitons pas aux seules bras-
series, pensons aux innombrables “Five o’clock”, ou se
rencontrent les belles écouteuses auxquelles j'ai pensé 10 |

Il 'en ressort clairement que la destination premiére de cette
valse n’était nullement de devenir une musique « d’ameuble-
ment » mais, trés certainement, de charmer de « belles écou-
teuses ' » dans les salons parisiens, et, pourquoi pas, un
public plus large dans une salle de concert ?

Six Epigraphes antiques

Voici un exemple pleinement réussi de double transformation
d’une musique de scéne : en premier lieu, par une version pour
piano a 4 mains ; et, ensuite, pour piano seul. L'origine de ces
six miniatures remonte a une composition écrite pour |’ensem-
ble insolite de deux flates, deux harpes et un célesta, destinée a
I"accompagnement des Chansons de Bilitis de Pierre Louys 12,
mises en scéne pour un spectacle donné a la salle des fétes du
Journal, le 7 février 1901. Quatorze ans plus tard, Debussy
retravaillera la matiere de cette ceuvre et la transformera en

9. Voir également les commentaires relatifs a ce document dans Notes critiques
{Description des sources, p. 77 et Etablissement du texte, p. 79).

10. Lettres de Claude Debussy & son éditeur, p. 90.

11. Allusion a la Mandoline des Fétes galantes de Verlaine.

12. En décembre 1894, cet ami du compositeur publia a la Librairie de I’Art
indépendant « Les Chansons de Bilitis, traduites du grec pour la premiére
fois par P. L. ». Il déclarait, dans la préface du recueil, qu'il s’agissait de
textes anciens découverts sur les murs du tombeau d’une courtisane ayant
vécu au VIEme siecle avant J. C. Bien entendu, cela n’était qu’une mystifica-
tion, car ces textes sont bien de Louys. Dés 1897, Debussy mit en musique
trois d’entre eux : La Flate de Pan, La Chevelure et Le Tombeau des
Naiades.
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profondeur. Comme il est précisé dans une lettre a Jacques
Durand du 11 juillet 1914, son intention premiere avait été d’en
faire une suite d’orchestre 3. Mais, déja rongé par la maladie, il
abandonna cette idée au profit d’une réalisation plus simple.
C'est ainsi que naquirent les Six Epigraphes antiques. Leur
version pour piano a 4 mains parut au début de I'année 1915 ;
elle fut suivie, de peu, par la transcription pour piano seul.

‘Cinq des six titres de ce cycle constituent le développement
ultérieur des éléments anciens 4. Leur harmonisation qui
releve du langage de I'extréme maturité de Debussy a été
considérablement enrichie. Modes grecs, mélismes orientaux,
gamme pentatonique, éléments polytonals et polyrythmiques,
telle est la panoplie des moyens utilisés pour dépeindre en
musique |’exotisme raffiné de I'Orient hellénistique imaginé
par le compositeur, dans lequel ces épigraphes nous transpor-
tent dés leurs premiéres notes.

Berceuse héroique

Dans une lettre a Robert Godet du 1€ janvier 1915, Debussy
retrace la genese de cette composition :

Sollicité par le Daily Telegraph, j'ai da écrire quelque
chose pour Le Livre du Roi Albert. Ca [a] été trés dur, d’au-
tant plus que La Brabanconne ne verse aucun héroisme
dans le cceur de ceux qui n’ont pas été élevés « avec » ...

Le résultat de ces divagations prend le titre de : Berceuse
Héroique 15.

A Emile Vuillermoz, qui I'interrogeait sur la version orchestrale,
Debussy livre des précisions sur le caractere et les sentiments
dont il voulait imprégner sa création :

Vous avez d’autant plus raison que, la Berceuse dont vous
voulez bien vous occuper a précisément les dimensions
d’une Estampe... Or, une estampe n’est pas une fresque, ce
qui d'ailleurs n’entrait pas dans mes intentions. Et puis, nous
faut-il encore 375 pages pour fixer notre émotion ?

Cette Berceuse est : mélancolique, effacée, la Braban-
conne n'y hurle pas. Elle est une simple carte de visite, sans
aucune prétention que de rendre hommage a tant de souf-
frances consenties 1.

Le King Albert’s Book évoqué dans la premiére citation est
un vibrant témoignage d’admiration du monde civilisé envers
le roi des Belges et son peuple, pour leur acte héroique d’op-
position a I"envahisseur germanique. C’est le romancier britan-
nique Hall Caine et le journal Le Daily Telegraph, qui furent a
son origine. Vendu au profit d'un fonds dont le but était de
venir en aide a la Belgique dévastée par la guerre, ce volume
présente des contributions de nombreuses personnalités du
monde politique, artistique et scientifique, parmi lesquelles on
trouve trois compositeurs frangais : Claude Debussy, André

13. Ce projet de Debussy fut réalisé apreés sa mort par Ernest Ansermet qui, en
1932, orchestra d’une fagon magistrale les Six Epigraphes antiques.

14. La liste des correspondances entre les épigraphes et leurs prédécesseurs se
présente comme suit : N° | - Pour invoquer Pan, dieu du vent d’été — Chant
pastoral (N° 1) ; N° Il - Pour un tombeau sans nom — Le tombeau sans nom (N°
VII), Les courtisanes égyptiennes (N° VIII), Le souvenir de Mnasidika (N° XI) ;
N° lll - Pour que la nuit soit propice = Chanson (N° IV) ; N° IV - Pour la
danseuse aux crotales — La danseuse aux crotales (N° X) ; N° VI — Pour la
pluie au matin — La pluie au matin (N° XII). Il est a noter que celles qui ont été
établies par Lockspeiser (p. 223) sont, en partie, inexactes. Du fait de I'exis-
tence d'un lien direct entre les deux ceuvres, il nous a paru utile de reproduire
le texte des poemes de Louys (voir Appendice C, p. 100). Ainsi, la relation entre
la musique (originelle ou transformée) et la poésie est mise encore davantage
en évidence.

15. Lettres & deux amis, p. 142-143 (voir Bibliographie).

16. Citation provenant de la lettre du 25 janvier 1916, Claude Debussy,
Correspondance (1884-1918), p. 365-366 (voir Bibliographie).

Messager et Camille Saint-Saéns 7. || existe en trois versions
linguistiques : I'anglaise, étant la premiere, date de la fin de
I'année 1914 ; la francaise et la néerlandaise sont légerement
postérieures.

Au moment méme de la publication anglaise, parait, chez
Durand, la premiére édition francaise de la berceuse. Sa
version orchestrale sort en juin 1915 ; elle est interprétée, le 26
octobre, aux Concerts Colonne-Lamoureux, sous la baguette
de Camille Chevillard.

Lintention de Debussy, ainsi qu’il indique dans le second
extrait, était de composer une ceuvre discrete. Ce qui est exposé,
d’une maniere plus qu’explicite, dans une lettre antérieure datée
du 9 octobre 1914 et adressée a Jacques Durand : « Si j'osais et
si, surtout, je ne craignais pas le certain pompiérisme qu'’attire ce
genre de composition, j'écrirais volontiers une marche
héroique... Mais, encore une fois, faire de I’héroisme tranquille-
ment a |'abri des balles me parait ridicule '8... ». Dans son
hommage a la Belgique meurtrie, il préféra éviter tout effet tapa-
geur, en considérant peut-étre que la meilleure facon d’exprimer
la douleur, en musique, était de la murmurer. Cet ceuvre sobre et
grave ne manque, cependant, ni d’expression ni de force qui
éclate dans un fortissimo violent désamorcé par un long silence,
juste avant l'arrivée de la citation de la Brabanconne. Dans la
version orchestrale, subtile et riche en nuances, une timide
touche supplémentaire d’optimisme est a relever. A la fin de
I"ceuvre, sur un écho lointain d’appel de trompettes, le motif de
la Brabangonne réapparait encore une fois, annoncant, avec
plusieurs années d'avance, la victoire finale.

Pour I'CEuvre du « Vétement du Blessé »

Le dévouement de Debussy aux ceuvres de charité se trouve
également a |'origine de cette bréve page. Sa femme, qui militait
pour I'ceuvre du « Vétement du Blessé », sollicita son concours
afin d’organiser un concert au profit de cette cause. Debussy y
participa activement 19 et composa méme, pour cet événement,
une courte piece d'un caractére dansant. Le jour de sa féte, il
offrit a Emma le manuscrit de cette ceuvre, en inscrivant, au bas
de la page, la dédicace suivante : « Pour le “vétement,, de ma
petite Mienne / son / Claude. / Juin = 1915. »

La firme américaine Theodore Presser & Co. fut le premier
éditeur de cette piece qui ne parut pas avant 1933.
Elégie

Le fac-similé du manuscrit, daté de décembre 1915, publié
un an plus tard dans un somptueux livre d’or dédié a la reine
Alexandra, intitulé Pages inédites sur la femme et la guerre, est
la seule trace conservée de cette piece bréve longtemps consi-
dérée comme |'ceuvre ultime pour piano de Debussy. A I'instar
des deux pieces précédentes, elle fut composée pour soutenir
une cause charitable : son éditeur, Devambez, versa la totalité
des bénéfices de la vente du livre au profit des orphelins fran-
cais de la guerre. Apres sa premiére publication, I'Elégie tomba
dans I'oubli le plus complet ; elle n’en fut sortie qu’en 1978,
par |'éditeur Jobert.

17. D’autres contributions furent également apportées par : René Bazin, Henry
Bergson, Sarah Bernhardt, Anatole France, Paul Ernest Hervieu, Pierre Loti,
Claude Monet, Marcel Prévost, Romain Rolland, Edmond Rostand et Jean
Richepin.

18. Claude Debussy, Correspondance (1884-1918), p. 347.

19. Le 21 décembre 1916, Debussy participa au concert organisé au profit du
« Vétement du Prisonnier de Guerre », en jouant a deux pianos avec Roger
Ducasse En blanc et noir. En mars 1917, il organisa, lui-méme, un autre concert
en faveur de I'ceuvre du « Vétement du Blessé ». Son engagement fut vraiment
exemplaire.



La création de cette ceuvre coincide avec un moment parti-
culierement douloureux de la vie du compositeur. En effet,
Debussy I'écrivit une semaine seulement aprés avoir subi une
grave opération pour un cancer — maladie qui allait I'emporter
trois ans plus tard. Prenant en compte ces circonstances, tous
les analystes qui se penchent sur ces deux pages, voient en
elles « un authentique témoignage du désespoir », voire « une
synthese des souffrances morales et physiques » de leur auteur.
Si le théme sinueux et expressif « de violoncelle » de I'Elégie —
qui se déroule lentement et tristement sur un accompagnement
statique entrecoupé de quelques rares notes a peine plus
animées — évoque bien un sentiment d’amertume et de rési-
gnation, peut-étre ne faut-il pas, pour autant, I'interpréter
comme un chant funébre.

Les Soirs illuminés par I'ardeur du charbon

Postérieure de quinze mois a I'Elégie, cette composition est
d'un caractere infiniment plus lumineux et optimiste. De
méme, les circonstances de sa création n’ont rien de drama-
tique ; elles sont méme assez pittoresques. Le 9 février 1917,
dans une correspondance a Gabriel Fauré, Debussy exprime
son exaspération : « le froid, la course au charbon, toute cette
vie de miséres domestiques et autres me désemparent tous les
jours davantage ». Cette situation pénible perdura pendant
quelques semaines : une série de lettres adressées par Debussy
a M. Tronquin - son marchand de charbon -, dévoile, combien
la pénurie de ce précieux combustible lui était insupportable.
Ce curieux personnage qui semblait apprécier la musique,
réclama un manuscrit en récompense de ses services. Debussy
accepta sa requéte et lui offrit, généreusement, une courte
piece pour piano. Cette belle histoire prend une tournure
moins heureuse, quand, a I'occasion de la livraison suivante,
un appétit rapace conduisit Tronquin a réitérer la méme
demande. Mais, cette fois-ci, le compositeur, géné et agacé, ne
se laissa pas abuser.

La citation inscrite en exergue, fait référence au Balcon, le
premier des Cing poémes de Baudelaire, et, indirectement, a
une mélodie que Debussy composa sur ce texte vers la fin des
années 1880. Cette allusion a Baudelaire n’est pas la seule,
puisque les premieres mesures de cette piece évoquent le
quatrieme prélude du premier cahier : Les sons et les parfums
tournent dans I'air du soir, également inspiré par un vers
célébre du poete. Ajoutons a cela les réminiscences de deux
autres préludes du second livre : Canope et Les tierces alter-
nées, qui parsément cette ceuvre et lui donnent I'allure d’une
captivante improvisation.

Son manuscrit, resté dans I'ombre pendant plus de quatre-
vingts ans, n’a refait surface qu’en 2001. Laimable autorisation
de M. Eric van Lauwe, propriétaire du document, a rendu
possible la publication des Soirs illuminés par I'ardeur du
charbon dans le présent volume.

Interméde

Le Trio en sol majeur pour piano, violon et violoncelle, sur
lequel se fonde la transcription proposée dans I’Annexe, appar-
tient aux compositions d’extréme jeunesse de Debussy. Le
jeune Achille le composa en 1880, pendant son séjour a
Florence aupres de Madame von Meck. Il assura également lui-
méme, avec le violoniste Pachulsky et le violoncelliste
Danilchenko, sa premiére exécution dans le salon de sa protec-
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trice, a la villa Oppenheim. Le manuscrit de cette ceuvre porte
en dédicace : « beaucoup de notes accompagnées de beau-
coup d’amitiés / offert par |'auteur a son professeur Monsieur
Emile Durand ». En effet, dés son retour a Paris, Debussy le
remit, en signe de sympathie et de reconnaissance, a son
ancien professeur d’harmonie au Conservatoire. Lhistoire de
ce document nous conduit ensuite, a3 René Legouix, puis, a
Maurice Dumesnil. Il fait actuellement partie de deux collec-
tions américaines : Université du Michigan ; Pierpont Morgan
Library, a New York. Sa premiére édition est récente et date de
1986 (Henle Verlag).

Ce Trio occupe une place particuliere dans I'ceuvre de
Debussy. Etant I'une de ses premiéres compositions connues, il
apporte de précieuses informations tant sur son langage
musical de jeunesse que sur sa compréhension de la forme
classique. Il constitue donc le premier point de référence qui
facilite la connaissance de I'évolution de son écriture dans le
domaine de la musique de chambre, a travers le Quatuor a
cordes, et jusqu’aux trois derniéres sonates de la période d’ex-
tréme maturité.

L’Intermede - transcription pour piano seul de la seconde
partie du Trio — est un inédit. Son manuscrit, écrit de la main de
Maurice Dumesnil, appartient a la maison Theodore Presser
Co. La présente publication est ainsi sa premiére édition, avec
I'accord de son actuel propriétaire.

REMARQUES SUR LA DEMARCHE EDITORIALE

Au moment de la correction des épreuves, Debussy ajoutait
souvent des indications supplémentaires de nuance, de tempo,
de caractere, de phrasé, ainsi que des signes d’accentuation et
d’articulation. Ces détails ne sont signalés dans la liste des
Variantes que si une autre indication figure dans les sources
manuscrites, ou lorsque I'intervention du compositeur néces-
site une explication. Quant aux indications manquantes dans
les éditions, mais présentes dans les autographes éditoriaux,
elles ne sont commentées que s'il peut s'agir d’une suppression
volontaire. Celles que nous considérons comme « oublis
évidents », ont été complétées tacitement.

Les deux éditions de I’Hommage & Haydn présentent, par
rapport au manuscrit, de nombreuses différences qui ne sont, le
plus souvent, que des libertés ou maladresses de gravure. Afin
de ne pas encombrer inutilement les notes critiques, seules les
modifications qui pourraient éventuellement provenir du
compositeur ont été décrites.

La méticulosité du compositeur concernant I’emplacement
de nuances est bien connue - son_insistance aupres des
éditeurs le prouve indubitablement. A cet égard, les CEuvres
Complétes s'efforcent de suivre autant que possible les manus-
crits. Toutefois, dans quelques cas rarissimes, leur emplace-
ment et / ou leur longueur ont été modifiés. Les raisons de
chaque intervention de cet ordre ont été expliquées dans les
Notes critiques.

Pour ce qui est de |'orientation des hampes de notes, I’ana-
lyse des sources relatives a ce volume démontre que la position
de Debussy était nettement plus flexible. Les Fuvres
Compleétes adoptent alors les conventions modernes, a I’excep-
tion des passages ol la notation des autographes - privilégiant
la conduite des voix — apporte plus de transparence au texte
musical que celle proposée par les sources imprimées.



FOREWORD

»

This volume brings together various pieces composed in
between the major works of Debussy’s creative maturity. Also
included is a little-known version for piano solo of the Six
Epigraphes antiques.

CHRONOLOGY
Morceau de concours

This ‘competition piece’ appeared in the January 1905
supplement of the periodical Musica on the occasion of a
“competitive musical puzzle” whereby readers had to iden-
tify, from a list of eighteen names, the composers of six
anonymous pieces. Among those who joined in the game
were — in addition to Debussy - Rodolphe Berger, Cécile
Chaminade, Jules Massenet, Camille Saint-Saéns and Gaston
Serpette. The competition attracted the interest of 530 partici-
pants, of whom only one correctly identified the name of
each composer, thus winning the first prize of a piano.
According to the results published in the periodical’s April
number, Debussy - recognised 218 times — was placed in
second position behind Massenet, whom 340 readers had
identified. This very creditable position shows that, even at
this early period, his style was recognisable to French music-
lovers.

Quite apart from this anecdotal context, it should be pointed
out that the Morceau de concours is a skilful adaptation for
piano of a work originally intended for the orchestra, the density
and the instrumental variety of which can be readily felt in the
piano writing. In order to satisfy Musica’s request, the composer
took the main ideas from a sketch book for Le Diable dans le
beffroi (an unfinished opera based on a tale by Edgar Allan Poe).
The original stage project dated from late 1902, and it apparently
held great importance for Debussy, as he worked on it for nearly
ten years, though not with quite such stubbornness as was the
case with La Chute de la maison Usher, another opera, also
based on a tale by Poe, and a project that, like the preceding,
never progressed beyond the draft stage. Both works were to
mark a clean break with the asthetic of Pelléas, thus reflecting
Debussy’s changing ideas. He admitted he no longer had “much
sympathy for grand dimensions in music”, adding that he was
“interested in condensed forms for opera”.! It is just this concen-

1. From an interview with Charles Henry Meltzer, cf. Claude Debussy, Monsieur
Croche, p. 285-286 (see Bibliographie).

tration of ideas that characterises the Morceau de concours.
The Little Nigar [The Little Nigger]

The origin of this piece is more obscure. Published in 1909 in
Théodore Lack’s Méthode élémentaire de piano written for
beginners, The Little Nigar seems to have had the same source
of inspiration as the last piece in Children’s Corner, published
the previous year. In it, Debussy also exploits the rhythmic
elements and dynamic contrasts typical of the cake-walk — one
of the ancestors of ragtime — that emerged in the USA towards
1870 and that became very fashionable in Europe in the early
twentieth century. A few years later, the main theme of this
miniature was used to represent the English soldier in La Boite
a joujoux, a ballet that, like the two previously mentioned
works, explores the world of the child.

Hommage a Haydn

Unlike another homage - that to Rameau in the first series of
Images — this is a straightforward occasional work written at the
request of the Société Internationale de Musique and published
in the January 1910 number of the Revue Musicale commemo-
rating the centenary of the death of the earliest of the great
Viennese composers. A month later, the publisher Durand
brought out the second edition.

The six pieces forming the musical part of the publication 2
are all based on the same short theme, a musical transcription
of the letters comprising the composer’s name: H (= B),AY (=
D), D, N (= Q). The first letter is treated as the German equiva-
lent of B while the third and the fifth are permutated by apply-
ing the alphabet to the diatonic sequence of notes.

In a letter dated 20 January 1910 to Jules Ecorcheville, the
editor of the periodical, Debussy modestly remarked: “My
thanks to J. Haydn - it will disappear in a puff of smoke”.3
Similarly, in a letter to Jacques Durand of 11 December 1909,
he ironically noted that “This piece is a Hommage a Haydh, in
fact that is its only purpose on earth or on any planet!”. This
seems to be a way of underlining its lack of importance for him,
but a study of the Durand archives and the catalogue of the

2. Apart from Debussy’s composition, the Revue musicale included Prélude
élégiaque by Paul Dukas, Théme varié by Reynaldo Hahn, Menuet by
Vincent d’Indy, Menuet by Maurice Ravel, and Fugue by Charles-Marie
Widor.

3. Paris, C. Ecorcheville collection.



