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PREFACE GENERALE

La présente édition des Oeuvres complétes
de Claude Debussy est publiée en 33
volumes sous le patronage du Ministére de la
Culture, du Centre National de la Recherche
Scientifique et de la Bibliotheque nationale.
Les différents volumes en sont répartis dans
les catégories suivantes :

Oeuvres pour piano
Mélodies

Musique de Chambre
Oeuvres chorales
Oeuvres pour orchestre
Oeuvres lyriques

ok bobo =

Dans chaque volume, le texte musical est
précédé d'une introduction retracant sa
genese, et est suivie de notes critiques
décrivant toutes les sources connues et les
variantes. Les variantes les plus importantes
sont indiquées par des numéros de mesure
en caractéres gras.

Le texte musical propose ce qui, dans
I'intention du compositeur, est la version
finale, pour autant que ceci puisse étre
assuré. Une certaine importance a eté accordée
aux esquisses, mais elles n‘ont pas été
considérées comme une source primordiale.
Dans le cas ou deux versions définitives d'une
méme ceuvre présentent des différences
significatives, les deux sont publiées. Quand
ces variantes ne concernent que des passages
isolés, modifiés dans une version ultérieure,
la version la plus ancienne de ces passages est
donnée en annexe. Les ceuvres inédites jusqu’a
présent sont publiées dans la mesure ou |'etat
du manuscrit le permet. Les ceuvres inachevées
sont données en annexe.

Les altérations et silences de I'éditeur sont
habituellement imprimés en petit caractere.
Les crochets, les liaisons, les crescendos et les
decrescendos, ajoutés par I'éditeur sont
indiqués comme suit : ——, —~, ——,
——

Les autres ajouts de I'éditeur sont mis entre
crochets [ ]. La démarche de I'éditeur est
expliquée en détail dans les commentaires.

The present edition of the Complete Works
of Claude Debussy is published in 33 volumes
under the auspices of the Ministére de la
Culture, of the Centre National de la Recherche
Scientifique, and of the Bibliotheque
Nationale. The various volumes are divided
into the following categories:

Piano works
Songs

Chamber Music
Choral works
Orchestral works
Theatrical works

U s i Paies

In each volume the music is preceded by an
introduction retracing its genesis, and is
followed by critical notes describing all
known sources and listing the variants. The
most important variants are indicated by their
bar references being printed in bold type.

The musical text proposes the composer’s
final intended version, as far as this can be
ascertained. Sketches are also taken into
consideration but are not regarded as a
primary source. In cases where two significantly
different finished versions of the same work
exist, both are published. When such
variants involve only isolated passages,
modified in a later version, the earlier version
of these passages is given in an appendix.
Works hitﬁerto unpublished are published as
far as the state of the manuscript allows.
Unfinished works are given in appendices.

Editorial accidentals and rests are normally
distinguished by smaller type. Editorially
addeg brackets, ties and slurs, and hairpin
dynamics, are printed: ——, —~, ——,
P

Other editorial additions are placed in brackets
[ 1. Editorial procedure is explained in detail
in the commentaries.
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AVANT-PROPOS

C e volume contient les ceuvres que Debussy concut, dés
I'origine, pour deux pianos — Lindaraja et En blanc et
noir — ainsi qu’'une ceuvre pour orchestre transcrite par lui-
méme : Prélude a l'aprés-midi d’un faune. Deux autres
transcriptions pour deux pianos n'ont pas été éditées ici : la
Fantaisie pour piano et orchestre, ou le deuxiéeme piano
réduit la partie d'orchestre, et les Deux Danses pour harpe
chromatique et orchestre a cordes, ou les deux pianos, I'un
soliste, I'autre «orchestre », se répartissent la tache.

D’autres compositeurs transcrivirent quelques ceuvres de
Debussy pour deux pianos : G. Choisnel arrangea «Pré-
lude », « Cortége» et «Air de danse» de I'Enfant prodigue
(Durand, 1909) ; Henri Busser, la Petite Suite (Durand, 1908)
CBI'” publia également pour deux pianos a huit mains
(Durand, 1910) ; Léon Roques, Deux Arabesques (1910) aux-
quelles il adjoignit lui aussi une version pour deux pianos a
huit mains (Durand, 1911) ainsi que trois pieces (n® 1, 3, 6)
de Children’s corner (1912) ; Gustave Samazeuilh, le Quatuor
(1915) ; Maurice Ravel, les Nocturnes (Fromont, 1909) ; André
Caplet, La Mer (Durand, 1909), avec, en outre, une version
pour deux pianos a six mains et les Images pour orchestre
(Durand, 1910-1913) ; et enfin, Lucien Garban, le «Prélude »
du premier acte du Martyre de Saint Sébastien (1912).

On sait aussi que les Images pour orchestre, ont été
congues a l'origine, en 1905, pour deux pianos'; Debussy
avait également proposé a son éditeur, en 1913, de transcrire
Jeux pour deux pianos, mais cette version n'a jamais vu le
jour.

METHODE D’EDITION

La révision des partitions se limitera pour |'essentiel a la
correction des erreurs de copie ou de gravure et au
rétablissement des signes oubliés ; accessoirement, elle sera
I'occasion de remédier a quelques négligences et erreurs de
calcul rythmique de la part du compositeur.

Dans le cas du Prélude a l'apres-midi d’un faune, le
probléeme se complique quelque peu du fait que la partition
orchestrale est la version principale de I'ceuvre. Le composi-
teur a probablement attaché a la transcription beaucoup
moins d’'importance qu'il n‘en elt accordé a une ceuvre
originale. Il en résulte que la partition d'orchestre a été
revue et corrigée depuis sa composition mais que ces

1. F. Lesure, Catalogue de [‘ceuvre de Claude Debussy ; les transcriptions citées dans le
paragraphe precedent y sont toutes répertoriées.

corrections n‘ont pas été reprises dans la version pour deux
pianos.

Certaines petites erreurs, aisement reconnaissables dans
les premiéres éditions, sont peut-étre dues a I'habitude
3u'avait prise Debussy de recourir, quasi systématiquement

ans ses manuscrits, a une sorte de sténographie : les clés
et I'armure ne sont pas toujours mentionnées a chaque
portée ainsi que leurs changements; quelques altérations
isolées sont omises (cf. par exemple mes. 63 du Prélude a
I'aprés-midi d’un faune) ; d’autres qui devraient se succéder
ne sont pas notées dans l'ordre; certains passages iden-
tiques sont désignés soit par des signes indiquant la répéti-
tion, soit par le mot «bis», ou sont simplement laissés en
blanc (cf. I'harmonie des mesures 69 et 70 de l'esquisse
définitive du Prélude) ; ailleurs, Debussy numérote une série
de mesures afin de n'avoir, par la suite, lors de passages
semblables, qu'a rappeler leur numéro (cf. la reprise des dix-
huit premieres mesures a la fin du mouvement initial d'En
blanc et noir).

Un compositeur déchiffre sans probleme son propre
manuscrit ; méme s'il est aussi minutieux que Debussy dans
la préparation d'une esquisse définitive, il peut ne pas se
rendre compte avant la gravure de |'obscurité de certaines
annotations.

D'autres erreurs trouvent leur source dans la relative
indifférence de Debussy devant la précision de la notation
rythmique. Bien que, dans ce volume, rien ne dépasse en
complexité les problemes de notation rythmique de «Feux
d‘artifice », deux exemples suffiront a illustrer cette impreci-
sion : le premier concerne la mesure 9 du troisieme
mouvement d’En blanc et noir ou une double croche vient
s'ajouter en surnombre aux accords tenus ; l'autre concerne
le Prélude a I'aprés-midi d’un faune ou Debussy ne distingue
aucunement trémolos de noires et trémolos de croches. |l
consideére sans doute que cette distinction s'impose d‘elle-
méme, a la seule vue des changements d’harmonie.

Dans les ceuvres nécessitant plusieurs exécutants, une
coordination parfaite et minutieuse se révele d'une impor-
tance capitale, surtout lorsqu'il s'agit d'instruments a I'at-
taque aussi précise que celle du piano. C'est pourquoi nous
avons opté tant pour la précision rythmique que pour
I'exactitude harmonique.

Le choix et |'utilisation des sources sont indiqués pour
chaque ceuvre dans les notes critiques qui récapitulent
toutes les variantes importantes et les notations ambigués.
Les altérations, nuances et soupirs rajoutés dans cette
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édition sont imprimés en petits caracteres, les altérations aux
petites notes figurent entre crochets [ |; les liaisons et
nuances sont représentées par les signes —~. , —— et
—— ; la numérotation des mesures est également un
ajout de I'éditeur. Tous les autres changements sont expli-
qués au fur et a mesure.

PRELUDE A L’APRES-MIDI
D’'UN FAUNE

L'historique et I'analyse de cette ceuvre figureront dans le
volume consacré a la partition orchestrale et ne seront donc
pas entrepris ici. La transcription pour deux pianos a éteé
mise en chantier en méme temps que la partition d’orchestre
Fuisque, le 23 octobre 1894, deux mois avant la création de
‘ceuvre Salle d’Harcourt par la Société Nationale, sous la
baguette de Gustave Doret, Debussy a signé un recu délivré
par Georges Hartmann, représentant I'éditeur E. Fromont, lui
accordant des droits exclusifs sur la partition et la réduction
pour deux pianos®.

Maurice Ravel a également fait une transcription du
Prélude mais pour un seul piano a quatre mains (Fromont,
mars 1910) et Léonard Borwick pour piano seul (Fromont,
1914). Parmi les autres transcriptions réalisées depuis la mort
de Debussy, il convient d’en mentionner une, pour flite (ou
violon) et piano, de Gustave Samazeuilh (Jobert, 1925) et une
pour orgue d'Alexandre Cellier (id.).

A une éﬁoque ou |'on n‘avait encore inventé ni |'enregis-
trement phonographique ni la radio, la réduction d'une
partition d'orchestre revétait une importance considérable.
Gréce a elle, en effet, un large public, rassemblé autour de

ianistes amateurs, pouvait se familiariser avec les notes et
Fa structure des ceuvres nouvelles et raviver sa connaissance
d'ceuvres plus anciennes. Apres 1840 environ, les composi-
teurs commencerent a arranger leurs propres partitions
d’orchestre, pour piano a quatre mains le plus fréquemment,
moins souvent pour deux pianos. Ces arrangements avaient
moins pour objet la création d'une ceuvre parfaitement
adaptée a un instrument que d'étre fideles a la partition
d'orchestre originale (encore que les quatre symphonies de
Brahms, arrangées par l'auteur pour piano a quatre mains
soient habiles et pianistiques).

lls n'étaient pas davantage destinés a une execution
publique, mais on les étudiait et on les jouait a I'occasion
de soirées musicales privées. C'est la raison pour laquelle
nous ignorons tout du jour ou la version pour deux pianos
du Prélude fut exécutée pour la premiere fois «officiel-
lement».

Le Prélude a l'aprés-midi d’'un faune ne répond pas
totalement a I'une des exigences les plus caractéristiques de
I'écriture pour deux pianos, le dialogue et I'antiphonie, au
contraire d'En blanc et noir qui s'y Fréte a merveille. D'un
bout a l'autre, Debussy maintient la qualité discursive et
linéaire de la composition, ne répartissant que rarement
entre les deux instruments un passage répété ou une ligne
de basse. Dans la version de La Mer pour quatre mains
— telle une photographie en noir et blanc d’une peinture a
I'huile — la complexité du contrepoint et la structure du
discours sont mises en évidence par I'absence de couleur
orchestrale, absence que leur intensité compense partielle-
ment.

En revanche, la structure du Prélude est davantage fondée
sur la succession et I'opposition de coloris orchestraux que

2. |. Barraqué, Debussy, p. 93 (fac-sim.).

sur des contrastes contrapuntiques ; aussi, le piano réussit-il
sans doute plus difficilement a faire oublier la version
originale pour orchestre que plus tard avec La Mer.

LINDARAJA

Du vivant de Debussy on ignorait I'existence de cette
ceuvre et a ce jour on n’en a trouvé aucune mention dans
la correspondance du compositeur. Selon Léon Vallas’, le
manuscrit en a été découvert avant 1926, entre les feuillets
d’une ceuvre pour orchestre non identifiée. Jobert I'a alors
Eubliée, en méme temps qu’une version pour piano seul de

oger-Ducasse. Le manuscrit a disparu avec beaucoup d'au-
tres du compositeur, lors d'une vente aux encheres, Salle
Drouot, en 1933. Il semblerait qu'il ait été vu a I'occasion
d’'une exposition consacrée a Debussy en 1942 a I'Opéra-
Comique car un manuscrit de six pages et demie figurait au
catalogue sous ce titre, portant le numéro 214, mais sans
aucune indication de propriété.

Datée d'avril 1901, cette ceuvre est la premiére composi-
tion pour piano de Debussy a baigner d'un bout a l'autre
dans une atmosphere espagnole et a porter un titre espa-
gnol, titre qui na d'ailleurs cessé d’entretenir les spécula-
tions. «Linda», en effet, signifie «jolie» en espagnol. De la
a supposer qu'une jeune personne soit impliquee, il ny a
qu'un pas, allegrement franchi au moins une fois*. Un
important ouvrage francais consacré au compositeur va
jusqu’a affirmer que le titre vient du «nom de quelque
courtisane mauresque » . Francois Lesure léve le voile sur le
mystere en signalant que Lindaraja est le nom de I'un des
patios de I'’Alhambra a Grenade®.

La similitude existant entre le rythme de habanera de
Lindaraja et le bref morceau pour deux pianos de Ravel
nommé «Habanera» a déja éte étudiée par les biographes
des deux compositeurs. Pour nous limiter a I'essentiel, en
1898, en ouverture a un programme de la Société Nationale
de musique, un morceau appelé Sites auriculaires avait été
annoncé. Pour le jeune Ravel, alors dgé de vingt-trois ans,
C'était la premiere exécution publique de l'une de ses
ceuvres. Celle-ci comprenait deux pieces : «Habanera»,
écrite en novembre 1895, et « Entre cloches», de décembre
1897. Le troisieme mouvement prévu, « Nuit en gondoles »,
n'a jamais été composé. Ce titre a la Satie a agace les moins
réceptifs aux tendances «nouvelles», et I'exécution, du
moins celle de la seconde piece, a été trés approximative,
les deux pianistes, Marthe Dron et Ricardo Vines, réussissant
avec peine a déchiffrer les notes. Ce fut un échec retentis-
sant, mais Debussy fut fasciné par ce qu'il avait entendu et
demanda au jeune compositeur de lui préter une copie de
son manuscrit.

Selon Vallas, Lilly Debussy aurait dit beaucoup plus tard
que cette copie avait été oubliée entre les pages d'un de ses
manuscrits d'orchestre avant qu'il ait eu le temps de I'étu-
dier’.

Quoiqu'il en soit, Lindaraja a été composeé trois ans apres
ce concert, mais n'a jamais été joué. Lors de I'exécution et
de la publication, en 1903, de « La soirée dans Grenade » (le
second mouvement d'Estampes), ou Debussy recourt a ce
méme procédé — a savoir un rythme de habanera sur une

3. L. Vallas, Claude Debussy et son temps, p. 276.

4. F. Lesure, «Debussy et le syndrome de Grenade», p. 106, note n 21.
5. E. Lockspeiser, Debussy (éd. H. Halbreichi, p. 606.

6. F. Lesure, « Debussy et le syndrome de Grenade », p. 106.

7. L. Vallas, Claude Debussy et son temps, p. 276.



pédale ostinato entourée d’harmonies sans cesse chan-
eantes —, Ravel se sentit obligé de revendiquer la paternité
§e son idée. C'est pourquoi, lorsqu'il orchestra «Habanera »
pour en faire le troisieme mouvement de la Rhapsodie
eS{Jagnole, en 1907, il nota sur la partition la date de 1895.
S'il avait eu connaissance de Lindaraja a ce moment-la, peut-
étre aurait-il été encore plus mécontent!

Pour illustrer la similitude entre les deux ceuvres, qu'il
suffise de comparer les mesures 9 a 12 du morceau de Ravel,
avec les mesures 90 a 93 de Lindaraja :
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Il existe néanmoins de nombreuses différences entre ces
deux incursions en territoire espagnol. De prime abord
Debussy se montre plus réservé, voire taciturne ; sa «jeune
dame » est voilée, ou incognito, puisque nous ne la voyons
pas vraiment, tandis que celle de Ravel est tres colorée,
une véritable coquette ! Debussy utilise le schéma alternatif
triolet-duolet™™ ™ et donne comme indication : « Modéré
(mais sans lenteur et dans un rythme trés souple)». Ravel
ajoute également le rythme pointé, plus provocateur, tres
«Carmen»™1 Mou FT1 Mmais donne comme indication :
«En demi-teinte et d'un rythme las». Lindaraja est composé
de 185 mesures, avec superposition de motits ; le morceau
de Ravel compte 64 mesures, ou 68 selon que certaines sont
répétées ou non, et il est moins développé; c'est un
morceau intimiste, sensuel, un peu comme la plus tardive
Piece en forme de habanera. Dans Lindaraja, les distances
sont plus grandes, la lumiére fuit vers I'horizon lointain, puis
disparait dans la nuit...

EN BLANC ET NOIR

DATE ET CIRCONSTANCES DE COMPOSITION

En blanc et noir a été composé au cours de la Premiere
Guerre mondiale, entre le 4 juin et le 20 juillet 1915, a
Pourville, prés de Dieppe, en Normandie. Debussy et sa
femme y avaient loué, pour I'été, une villa dénommeée « Mon
Coin».

Le 30 juin, dans une lettre a son éditeur Jacques Durand,
Debussy a commenté avec optimisme son absence de Paris :
«...ayant en ce moment quelques idées, ... j'aimerais a les
cultiver au profit de morceaux pour deux pianos et des Fétes
galantes®. »

Pour le compositeur ce fut une période féconde puisque,
apres avoir achevé son ceuvre pour deux pianos, il entreprit
la composition des Douze Etudes pour piano seul, ainsi que
deux des six sonates qu'il projetait. Sa correspondance, au
cours de cet été, témoigne de cette énergie créatrice, avec
les angoisses et les satisfactions qui I'accompagnaient. Apres
son retour a Paris, dans une longue lettre a son ami Robert
Godet, Debussy décrit, le 14 octobre, sa frénésie a compo-

ser : «Je reviens d'un séjour au bord de la mer, dans un
endroit désolé de n'étre plus cosmopolite et brillant : le tout
s'appelle Pourville-sur-Mer. La, j'ai retrouvé la possibilité de
penser musicalement, ce qui ne m'était plus arrivé depuis
un an... Il n’est certainement pas indispensable que j'écrive
de la musique, mais je ne sais faire que cela, a peu pres bien,
j'avoue humblement ma peine de cette mort latente. Alors,
I'ai écrit comme un enragé, ou comme un qui doit mourir
e lendemain matin.» Trois lignes plus loin, on trouve un
aveu qui est la contradiction de ce découragement qu'il avait
ressenti presque tout le temps depuis le début de la guerre :
«et, qu'a tout prendre, c'était lacheté de ne penser qu'aux
horreurs commises, sans essayer de réagir en reconstruisant,
selon mes forces, un peu de cette beauté contre laquelle on
s'acharne?.»

Il poursuit sa lettre en parlant des tendances de la
musique contemporaine avec la fameuse référence au fait
3ue « Stravinsky lui-méme incline dangereusement du coté

e Schonberg». Une année plus tard, alors qu'il séjourne
dans une ville cotiere completement différente, il dit, dans
une autre lettre au méme ami, combien il regrette Pourville
et la villa «Mon Coin» .

A son éditeur, Debussy écrivait des lettres concernant des
problémes plus concrets. Le 14 juillet, de Pourville : «..1I
faut que je vous confie que j'ai un peu changé la couleur du
n® 2 des Caprices (Ballade de Villon contre les ennemis de
la France); c'était trop poussé au noir et presque aussi
tragique qu'un “Caprice” de Goya! Cela ne retardera pas
sensiblement mon envoi''.» Puis, deux jours plus tard :
«Par la méme poste, je vous envoie le 3° Caprice — il faut
que je garde encore quelques f'ours'le_a 2° pour tout pre-
voir '%.» Une semaine plus tard, le 22 juillet : «Ce jour... jai
mis le 2¢ Caprice a la poste et jai recu votre lettre. C'est
un beau jour. Vous verrez ce que peut “prendre” I'hymne
de Luther pour s'étre imprudemment fourvoyé dans un
“Caprice” a la francaise. Vers la fin, un modeste carillon
sonne une pré-Marseillaise; tout en m’excusant de cet
anachronisme il est admissible, a une époque ou les paves
des rues, les arbres des foréts, sont vibrants de ce chant
innombrable ... » Le post-scriptum a cette lettre est extre-

~ mement révélateur quant a ses méthodes de composition :

«Je n‘ai pas non plus de piano... jusqu’ici. Je n’en suis pas
malade. Ce manque concentre I'émotion, en |'empéchant de
se disperser dans des improvisations ou I'on .cede trop
souvent au charme pervers de se raconter des histoires a sol-
méme. Voila que la Maison Pleyel m’annonce I'envoi d'un
piano démontable... Requiescat in pace ! »

Pourtant des révisions se sont encore révélées nécessaires
dans le second Caprice puisque Debussy écrit dans une
lettre du 24 juillet : « Malgré que je ne crois pas prochain le
jour ou vous donnerez les Caprices a la gravure, je vous

réviens, tout de suite, qu'il y a entre 'épisode en mib et
es six mesures en mik des mesures a ajouter... C'est-a-dire
qu’elles existaient dans mon esquisse et, qu'en recopiant, je
les supprimai, craignant qu'elles ne fissent longueur ! Apres
lusieurs nuits, dont celle qui porte conseil, je me suis décidé
a les reprendre... Je vous enverrai la page au§mentée des
dites mesures, avec les épreuves "Chopin-Polonaises” ™. »
Enfin, le 5 aodt, apres deux phrases au sujet de la nouvelle

8. C. Debussy, Lettres a son éditeur, p. 134.

9. C. Debussy, Lettres a deux amis, p. 144.

10. Ibid., p. 159.

11. C. Debussy, Lettres a son éditeur, p. 136-137.

12. Ibid,, p. 137.

13. Ibid,, p. 138.

14. Ibid., p. 140. Durand avait confié a Debussy la révision des ceuvres de Chopin pour
piano, les partitions des éditions importées n‘étant plus disponibles en raison de la
guerre. La réinsertion dont il est question ici n'est d'ailleurs pas encore définitive,
puisqu'il y a maintenant 16 mesures en mi majeur, au lieu de 6.
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Sonate pour violoncelle ou transparait cette fierté que,
modestement, il s'efforce de contenir, le compositeur parle
de ces mesures supplémentaires, en précisant, grace a des
illustrations musicales, I'endroit exact ou il convient de les
insérer. Il poursuit : « C'est le souci des proportions qui m’a
impérieusement commandé ce changement; en outre cest
devenu encore plus clair et nettoie I'atmosphere des vapeurs
empoisonnées qu'a répandues, pendant un instant, le choral
de Luther, ou plutot ce qu'il représente, car il est tout de
méme beau . »

Le 1°" novembre, Debussy écrit une nouvelle fois a son
éditeur a propos des épreuves : « Grace a vous, j'ai passé un
charmant dimanche dans la compagnie d'En blanc et noir...
J'ai tenté le record des fautes! ﬁ est dommage que la
derniére page finisse court'!... En général, C’'est un peu
bourré. Pour les raisons que vous savez, je suis content du
deuxieme morceau... C'est, peut-étre, le plus “trouvé”".»

Une derniere lettre dans laquelle Debussy mentionne
cette ceuvre est adressée a nouveau a Robert Codet, et datée
du 4 février 1916 : « Ménagez vos méninges quant a En blanc
et noir... Ces morceaux veulent tirer leur couleur, leur
émotion, du simple piano, tel les " gris” de Velasquez, si vous
voulez bien?». Ensuite vient une explication discréte pour
justifier I'absence de grandes formations instrumentales :
« Et puis les musiciens d'orchestre sont au front, et ceux qui
restent — je ne sais par quelle providence administrative —
sont insupportables, ne pouvant se consoler d'"exécuter”
leur habituelle Chevauchée des Walkyries, ou il est si
commode de bafouiller'®! »

TITRES

A l'origine, les trois mouvements s'appelaient Caprices en
blanc et noir; le mot «Caprices» figure d'ailleurs sur la
copie manuscrite que Debussy a envoyée a Durand, mais il
a eté biffé ultérieurement. Toutefois, seuls les deux premiers
mouvements avaient été prévus puisque, a la fin du second
mouvement, l'indication «Fin des Caprices en blanc et noir »
a également été supprimée.

Les mouvements portant les indications «Avec empor-
tement», puis «Lent. Sombre», plus loin «Sourdement
tumultueux » et enfin «Scherzando », ne sont pas précédés
de titres mais d'épigraphes reproduisant des citations de
poetes francais. Ainsi les quatre lignes de la premiere sont
extraites du livret de Romeo et Juliette de Gounod dont les
auteurs sont Barbier et Carré :

« Qui reste a sa place

Et ne danse pas

De quelque disgrace

Fait I'aveu tout bas. »

(I est permis d'imaginer que la danse en question était la
danse macabre qui se déroulait alors sur les champs de
bataille européens.) Le mouvement est dédié a « A. Kussewit-
sky», la lettre A signifiant «Alexandrovitch», prénom que
Serge Koussevitsky utilisait en ce temps-la.

Le second mouvement est dédié au lieutenant Jacques
Charlot, neveu et collaborateur de Jacques Durand, qui
mourut au champ d’honneur en mars 1915. L'épigraphe est
tirce de la Ballade contre les ennemis de la France de
Francois Villon. Le troisieme mouvement est dédié «a mon

15. C. Debussy, Lettres a son editeur, p. 142-143.

16. La derniére page du troisieme mouvement ne comporte que 8 portées au lieu de
12 habituelles, dans I'edition Durand.

17. C. Debussy, Lettres a son éditeur, p. 158-159.

18. C. Debussy, Lettres a deux amis, p.-149.

ami lgor Strawinsky» et est précédé du vers de Charles
d'Orléans : «Yver, vous n'estes qu'un vilain.» Ici il serait
possible de déceler certaines allusions a L'oiseau de feu
dont 'une des plus frappantes est :
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Chiffre 160 du mouvement final, p. 128 de la partition de la
suite d'orchestre (1945, Edition Schott).

Mesures 25 a 28 du troisieme mouvement.

INDICATIONS POUR L’EXECUTION

Dans les trois mouvements, les changements de tempo et
les indications de climat sont tres noméreux. A en juger par
les lettres de Debussy, les signes métronomiques ont été
ajoutés par I'éditeur, avec, sans doute, le consentement du
compositeur. Ce dernier n'écrit-il pas de Normandie a
Jacques Durand, le 22 juillet 1915 : «Je nai pas pu indiquer
des mouvements métronomiques; Monsieur Maetzel n'a
Blus de correspondant dans ce pays depuis la guerre.»

urand a dd insister puisque Debussy lui repond le 9 octobre,
avant son retour a Paris, par son célebre commentaire :
«Vous savez mon opinion sur les mouvements métrono-
miques : ils sont justes pendant une mesure, comme "les
roses, |'espace d'un matin”...» Mais trois lignes plus loin on
lit : «Faites donc comme il vous plaira®. »

Il a été maintes fois souligné que le graphisme
utilisé dans ses dernieres années par Debussy ne concerne
que la durée et la fin des variations de tempo. Le # final
n'indique jamais un moment d'arrét ou une pause. Un signe
inhabituel, » , apparait dans le second mouvement, au
piano I, jouxtant un rés; qui ne pouvait étre obtenu que
grace a un arpege incommode. Etant donné que la méme
note est jouée au piano I, on a coutume de considérer que
le signe o signifie que le musicien «entend» la note mais
ne la joue pas.

PREMIERES EXECUTIONS PUBLIQUES

Le 2 décembre 1915, chez Durand, Debussy et Louis
Aubert déchiffrérent I'ouvrage sur les épreuves. La premiere
exécution publique eut lieu le 22 janvier 1916 a I’h()teﬁ)particu-
lier de la princesse de Polignac, avec, pour interpretes, Wal-
ter Rummel et Thérese Chaigneau-Rummel. C'était un con-
cert au bénéfice de «L'aide affectueuse aux musiciens. » Le
9 mars, Marie Panthés et Alexandre Mottu jouérent |'ceuvre
au Casino Saint-Pierre a Geneve. Le 21 decembre 1916, le
compositeur et Roger-Ducasse I'exécuterent au domicile de
Madame Georges Guiard, lors d’'un concert en matinée au
bénéfice du « Vetement du prisonnier de guerre ». Debussy
mentionne ce concert dans une lettre a Robert Godet une
semaine plus tard et commente le succes inattendu qu'avait
obtenu une mélodie qu'il venait d'écrire, mais sans dire un
mot d'En blanc et noir : «J'ai accompagné le Noél des
enfants qui n'ont plus de maisons. Il a fallu le trisser... Cela
se passait dans un monde de riches bourgeois au cceur
habituellement dur! Ils pleuraient, cher ami, au point que
je me demandais s'il ne fallait pas leur faire des excuses?®"! »

19. C. Debussy, Lettres a son éditeur, p. 138.
20. Ibid,, p. 158.
21. C. Debussy, Lettres a deux amis, p. 167.



